EGOYOS

DARIO DE

A NTES de dar a Mvsevm estas lineas, nos
ha asaltado la duda de si, hasta cierto
unto, no fuera temerario para un extranjero
‘| hablar de un artista espafiol en una revista
lispinica. Lo tememos una pizca; por mas
Jue abrigamos la esperanza de que el publi-
» nos perdonaré, y de que no quedara des-
‘ontento en demasia de nuestra tentativa.
disculpenos el amor que tenemos al arte es-
rafiol de todas las épocas y en sus diversas
manifestaciones; y esa aficién es tan profun—
-4, que ella nos servira de excusa.

Lo que conviene observar en la pintura
“ontemporinea, sea espafiola o extranjera,
on las manifestaciones nuevas; lo que im-
porta estudiar son los artistas que van en
vUsqueda de un camino que no sea el trilla-

igrs. IL N.° 8.

DANZA VASCA

REGOYOS

do. A esos pertenece, sin duda alguna, Dario
de Regoyos: su obra, — personal, inesperada y
sincera,—es de las merecedoras de toda suerte
de atencién. Se ha desviado de la veneranda
rutina; ha derribado antiguas barreras; ha lu-
chado, y atin sigue luchando Jpero no es esa
lucha necesidad inexorable, y anuncio de la
victoria definitiva? Sus lienzos, que, por su
novedad sorprendieron al publico timorato
hace algunos afios, no le aturden ahora tanto.
Al autor no le preocupa esto: en el recogi-
miento y la soledad, distante de los aplausos
que ya empiezan a oirse y de las griterias que
van apagindose, se da cuenta de su fuerza.
Por lo demis, nadie como ¢l odia y desprecia
el reclamo; huye desde mucho tiempo de la
baratinda de las exposiciones, donde su pintu-
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ra no tiene nada que hacer. Con tal que pueda
trabajar incesantemente, queda satisfecho.
Por raro que desde luego parezca, la obra
de Dario de Regoyos constituye la verdadera
tradicién de la pintura: bajo las apariencias
de un novador, damos con un cldsico. Si-
guiendo el ejemplo de los maestros, busca
no lo que éstos hicieron, sino como lo hicie-
ren. Parece
haber medita-
doy puestoen
practica aquel
admirablepre-
ceptode Puvis
de Chavan-
nes, que dice:
«De los maes-
tros han de
imitarse las
virtudes; no
las formas.»
Efectivamen-
te: no se trata
decontemplar
lanaturalezaa
través de las
producciones
de nuestros
antepasados,
segun los cua-
dros de los
museos,cuyos
coloresaltera-
ron el tiempo
y los barnices
ennegrecidos
y mugrientos.
Al arte de
sus predecesores afiadié Dario de Regoyos
su personalidad un punto intransigente, su
temperamento suavemente obstinado, su ob-
servacion violenta, y, al mismo tiempo, in-
génua, aplicada casi exclusivamente al aire
libre. Huelga, en efecto, decirlo: no es Re-
goyos de los que en su taller van buscando,
a favor de ropajes cuidadosamente arregla-
dos, una claridad rara, una disposicién agra-
dable, para conseguir la aprobacién de los
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aficionados y suseitaritsus! aplausos.!:Huye
de la habilidad, de la destreza de la pincela-
da, de la complacencia en la ejecucién, que
fueron tan del agrado de los imitadores de
Fortuny. Se diria que, por el contrario, quiere
mostrarse poco habil y atn torpe, para reac-
cionar de los juegos de los acrébatas y los
exagerados fuegos artificiales del autor de La
Vicaria, y sus
discipulos.
DariodeRe
goyos tildadc
de violento
poralgunos,
es, en Trigor,
unsincero. Su
visién, justay
sana, de los
ceres y las co-
sas, imposibi-
lita en su obra
el uso de mol-
des rebusca-
dos, de con-
venciones
sempiterna-
mente em-
pleadas. Sues-
tudiodelaluz,
del tono real,
sujétale a pro-
cedimientos
nuevos. Lo re-
petimos; estd
Regoyos con-
vencido de es?
verdad, dema-
siado olvida-

ALMENDROS EN FLOR (MALAGA)

da, de que inutil es volver a empezar lo qu¢
ha sido hecho, de repetir lo que ya se hizo

En ocasiones le echaron en cara que sSu®
cuadros quedaban demasiado abreviados. E:
un error. Pocos pintores buscaron la suti-
leza de la expresién, tanto como ¢él. En sus
lienzos, los pormenores yuxtapuestos y fun-
didos dan por resultante una sintesis. El he-
cho particular, anecdético, tiene la impor-
tancia estrictamente indispensable. Si repro-
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luce escenas de la vida rural o urbana,
‘iempre anega en el conjunto al ser humano
o irracional. De ahi que se vea, en sus obras,
or lo general, que el hombre es menos cau-
ivador que
a naturale-
a exterior.
Ademas, a
uerza de
juerer el ar-
ista abando-
1ar a. todo
rance las
ormas con-
agradas, la
igura hu-
mManpa-ad-
juiereensus
pinturas al-
30 de primi-
tvo, de bar-
baro, de una

REGOYOS

ii?)soluta simplificacién. Esta deseada senci-
i‘_]-t‘z, siempre original y atrevida, hace que las
guras alcancen, a veces, innegable grandio-
sidad: el caricter forjado en la rudeza, y la

A LA PESCA DEL ATUN (ONDARROA)

apariencia de lo por concluir. Pero, antes de
proseguir ¢no fuera util dar algunos apuntes
biograficos acerca del pintor?

Nacié Dario de Regoyos en Rivadesella,
en tierra de
Asturias. A
los veinte a-
nos, en 1877,
fué a Ma-
drid, donde
entré en la
Escuela Su-

TR
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perior de
Pintura, Es-
cultura vy
Grabado . y
en el taller
del paisista
Carlos de
Haes, quien
SALIDA DE LAS LANCHAS pr1nc1p}0,en

la Peninsu-
la, a dirigir sus alumnos por la via fecunda
del estudio de la naturaleza. No sabemos si
fué ese profesor, de origen flamenco, quien
le aconsej6 marchara a estudiar a Bélgica.
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Pero, en 1879, después de permanecer dos
afos en Madrid, atravesé Francia, y fijé su
residencia en Bruselas, donde muy pronto se
dié a conocer, logrando la consideracién de
unos cuantos jovenes pintores enamorados
del aire libre y de la libertad. Formé parte,
desde la fundacion, del grupo del Essor, cu-
yas exposiciones, presto organizadas, no pa-
saron por alto al
publico inteli-
gente, suscitan—
do no pocas con-
troversias y dis-
cusiones. Al poco
tiempo, varios de
los del Essor. en-
contrando anti-
cuadas las ideas
de algunos com-
pafieros, consti—
tuyeron otra aso-
ciacién; integra—
veinte
miembros, a la
cual por eso lla-
maron Les Vingt.
Dario de Rego-
yos y el pintor
griego Pantazis,
fueron
cos

da por

los Gni-
extranjeros
admitidos en esa
agrupacion. No
eraabsolutamen-
te necesario ser
de «Los Veinte»
para tomar parte
en las exposicio- -
nes que celebraban. Pero los otros artistas
que en éstas figuraron — los més eminentes
maestros del arte moderno, en el verdadero
sentido de la palabra: Degas, Wisthler, Ma—
net, Renoir, Sisley, Pissarro, etc., — fueron
invitados. Las exposiciones realizadas duran-
te diez afos, de 1883 a 1893, favorecieron
eficazmente la propagacion en Flandes de
las ideas sobre arte moderno.

En 18go sali6 Dario de Regoyos de Bél-
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MEZQUITA DE SAN MILLAN DE LA GOGULLA (RIOJA)

gica para regresar &lEspafia: Desden Bruselas,
habiase llegado a Holanda, a Inglaterra, y
viajado por Francia. En Paris se entusiasmé
con las obras de Millet, Corot, Rousseau,
Diaz y Puvis de Chavannes, y aumenté su
admiracion hacia las de Manet, Degas, Mo-
net, Renoir, Pissarro, etc., de quienes, segtn
hemos ya manifestado, habia visto algunas
producciones en
las exposiciones
de «Los Veinte»,
en Bruselas.
Desconocidos
durante muchos
afios, empezaban
esos maestros a
ser muy aprecia-
dos. Lasexcomu-
niones, en arte,
ne duran eterna-
mente. Su trato
con los pintores
franceses, sus re-
laciones con los
jefes de las es-
cuelas modernas,
ejercieron en Re-
goyos una in-
fluencia muy
provechosa. Su
paleta, un poco
negra en los lien-
zos pintados en
Bélgica, se ilu-
mina al contacto
de Pissaro; su co-
lorido se matiza
merced a Renoir.
Al igual que esos maestros, aprende a expre-
sar el movimiento de los seres y de las cosas
al resplandor de la luz; el aspecto de un rin-
con frondoso, de los drboles y del agua, se=
gtin la hora del dia; el ardor mas o menos in-
tenso del sol, segin las nubes, etc.
«Hombre humilde y errante» como le
llama Juan de la Encina, uno de sus criticos,
pasa Dario de Regoyos su vida, desde que
volvié a su patria, andando de un lado 2
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tos 'mds! lexpresivo
«El otro dia — escri
bia a un amigo desc
Madrid, donde se h
llaba de paso,— estt
ve en el Pardo y ent:
aquellos arboles qu
han crecido much
no pensé en Goya, 1
en sus majas, ni e
Veldzquez, ni en s
princesas que algu
dia pasaron por al
en litera; pensé en 1
pedacito .de camp
verde de Guipuzco
o Vizcaya, y que, €
tre caserios, bajo u
cielo gris, me dejara
pacer como las va

N T A
REGOYOS LA PROCESION DE FUENTERRABIA cas.» — «Nacié mi

otro: va donde le atrae su capricho pictérico.
Recorre Castilla, Andalucia; hoy esta en Na-
varra, manana pasa el Bidasoa y permanece
unas semanas en el Bearn o en las Landas.
Ultimamente se instalé en el bonito pueblo
de las Arenas, cerca de Bilbao. sHasta cuando?
Nadie, ni él, puede de-
cirlo. Hombre humilde
— nadie mas sencillo —
y errante, puede ser que
se marche mafana. In-
terpretasu pais,de Cadiz
a Iran, de modo incom-
parable. En sus corre-
rias por Espafia, parecen
las provincias vasconga-
das haberle sujetado y
conmovido mas que las
restantes de la peninsu-
la, todas atin tan distin-
tas e interesantes. En
ese privilegiado rincon
que se halla entre el Bi-
dasoa y el Nervién, ha
descubierto sus mas no-
tables motivos, sus asun- REGOYOS

282

arte en las provincias
vascongadas» afiadia Regoyos. No nos debe
mos, por consiguiente, sorprender de qu©
haya observado y copiado con atractivo ta
especial y tan particular, las cumbres eter
namente coronadas de nieve de los Pirene
cantabricos, cuyas lineas rectas u ondulada

EL MANZANARES Y EL GUADARRA®
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desarréllanse en un cielo purisimo y res—
plandeciente; de que siga con amorosa aten—
cion la carrera de la sombra en las arrugas de
las montafias, el temblor del viento en las
frondosidades de los robles, de las hayas, de
los abetos y de los castafios agrupados en
aquellas pendientes.

En ese pais bienaventurado, presenta
amenudo la naturaleza una energia aspera y
montaraz. No son siempre las sierras amables
y risueiias. Dario de Regoyos interpreta con
igual fortuna, la tristeza de sus cimas, €l rui-
do de sus torrentes, la desolacidén de sus valles
durante los largos inviernos frios y brumo-
SOS.

Sus arboles, con hojas o despojados de

REGOYOS
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CONVENTO DE LA MADRE DE DIOS (CORDOBA)

ellas, correspondeéniperfectamenteial iterreno
donde estan plantados; sus cabaiias, sus case
rios alegres o tristes, viejos o recién edifica
dos; sus chozas y sus alquerias, risuefias o m¢
lancélicas, viejas o flamantes, son la prolo:
gacion necesaria, obligada del suelo que oct
pan y que aprisiona sus cimientos. Sus cielc
se presentan ligeros, profundos, respirables;
tiemblan cargados de borrascoso calor; o s
espacian en nubes prensadas cuando sop!
viento, o se deshacen en aguacero. Sus cam
pos, segun las regiones, las estaciones d«
afo, y las circunstancias, son amarillos, vei
des, rojos, violaceos. saturados de agua o co!
vertidos en carrizales; sus lejanias vaporosa
o firmes, sus pefias aspe¢
ras se erigen en medi
de sombras siniestras
se esfuman entre clari
dades transparentes.
Evocaamenudoel pis
tor la hora del medio
dia, y separa entonce
con crudeza los objetc
sin medias tintas, ilum
nados por un sol impl:
cable que cae perpend
cularmente, y suprim
las sombras. De alguno
de sus lienzos emana ta
intenso calor, una im
presién tan  fuerte ¢
ahogo, que diriase car
cen de aire. — «Mejo
— exclamaria Degas, -
es inuatil la atmosfera.
[.o sabemos; no le ir
portan a Regoyos |
convenciones de comp
sicién, el equilibrio
lineas. No le inquieta
le perturba nada un p
mer término enterame
te rectilineo, represel
tativo de un campo ¢
coles o de patatas, ¢
unas plantas de mai
de un muro de cascaj’

A Y
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No elige su visién, la recibe. La ejecucion
incisiva y aspera de Dario de Regoyos, presta
a los objetos un relieve no exento de seque-
dad; por esto, desde cerca, son frecuente-
mente sus lienzos rugosos. sQué importar A
distancia conveniente, vibran; y por ellos,
corre el aire,
se propagael
sol, se vola-
tiliza - 1a Juz.

Son sus
paisajes o
marinas per-
fectos tra-
suntos de la
naturaleza:
el sincero,
formal y ab-
soluto estu-
dio de la rea-
lidad los do-
ta de emo-
cién inolvi-
dable. Lasdi-
mensiones,
que no bus-
c6 el artista
con particu-
lar empeino,
son adecua-
das a los iu-
gares, al mé-
todoconque
fueron estu-
diados. La
justedad de
los valores,
la exquisita

presién plastica de la luz sobre los objete
que ilumina, en los espacios que llena;
también ha sentido y traducido la descolo
racién que produce esa misma luz.

Quiza, piensa, con Pissaro y los demi
pintores franceses a quienes hubo un mome:
to que se lc
calificé d
intransigen
tes,
luz es amar
1la y la son
bra morad:
quiza abus
tal vez d«
anaranjado
Sin embar
go, convien

guet |

decir en s
favor que c:
si inicamet
te usa - €es:
coloracione
en la inter
pretacion d
los campo
burgalese:
cuyas tinta
son unifor
memente a
marillas. I
sobra, en €s
tecaso,lar
zon. En |
composici
nes dond
impera la !
gura hum:

sensibilidad na, siempr
de las lineas, muestra D
loindetermi- REGOYOS LA PROCESION DEL CORPUS (RENTERIA) rio de Reg
nado de su yos su sim

claridad les dan una importancia sin par.
Alcanza el artista a expresar lo dramatico a
fuerza de sencillez, de sinceridad, y de volun-
tad para ver unicamente lo que se debe ver.
Fué Dario de Regoyos de los primeros en
nuestra época que sintié y tradujo la ex-
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patia por los humildes y los pobres. Es

pueblo el que sirvele casi exclusivamente ¢
modelo. Véanse esos pescadores desembar
cando el pescado; esas aldeanas rezando ¢
rosario, siguiendo una procesién, ludiend
las rodillas en dsperas giadas de escalera qU

C
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conduce a una ermita; esos jévenes y esas
chicas bailando la jota en las plazuelas de los
pueblos vizcainos, o en las playas vascon-
gadas.

Seiialemos, de paso, algunos lienzos del
artista: «Una calle de Burgos», «El monte de
Haya», «Un pueblo vascongado», — cuadros
que figuraron, durante el invierno de 1906,
en una exposicién de la galeria Druet, de
Paris, con otras impresioncs de Castilla y del
pais vascongado,— «El baile del antiguo San
Sebastian», «El dia de difuntos», «El Tajo
de Ronda», «Otofio», — exhibidos en una
exposicion bilbaina formada de cincuenta
obras de Regovos y efectuada en noviembre
de 1909, — «El tunel de Pancorbo», «La

-y,
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LLAS LAVANDERAS DEL URUMEA

Sierra de Béjar», «Mércado’en’ Extrémadu-
ra», «La procesion de Fuenterrabia», «Carre-
tera de Miranda», «Al salir de los toros en
San Sebastidn», «En la orilla de un rio gui-
puzcoano.» No olvidemos unas cuantas vista:
de un pueblo castellano con su iglesia maciza
especie de fortaleza, sus altas murallas, sus
casuchas arruinadas y sus campos estudiados
en diversos aspectos: por la maifiana, al me
diodia, por la noche. JNo ha pintado Monet
diez o quince fachadas de la catedral de Ruan
a distintas horas del dia?

Hablemos ya de los dibujos de Dario de
Regoyos, notas rapidas y expresivas. Los ma:
representan tipos caracteristicos y escena:
significativas de las regiones donde pasé. De
los més sencillos, a ve
ces avivados con lige-
ros toques de pastel ¢
de aguada, reducense
esos dibujos a unas
cuantas lineas nade
mads; pero siempre Sor
esas lineas buscadas
queridas. L.uego quc
logré la expresion quc
se propuso, se detienc
el artista en su labor
JPor qué insistir mas:
Otras lineas serian in
Gtiles, quiza perjudi-
ciales; el unico resul
tado fuera hacer fati-
goso el dibujo sin ven
taja alguna. Dicen I
que han de decir, y
basta. Son esas obra:
de Regoyos, vistas d
montes, playas, esce-
nas de campo, inte-
riores de tabernas, ca
rros con bueyes unc
dos, episodios de pro
cesiones, regresos dc
romerias, tipos de pes
cadores o de pescade
ras, de aldeanos, d¢
campesinas, de ancia
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nos mendicantes, de viejas mujeres vascon-
radas, tan arrugadas y hechas una pasa que,
cgun observa el escritor belga Emilio Ver-
aeren, parecen haber asistido a la agonia
e Cristo. De semejantes dibujos estd lleno
I libro que, en colaboracién con este ultimo

propio amor a las harmonias luminosas. Al
igual que sus antepasados, quiere el autor ver
en la naturaleza, Gnicamente lo que tiene ver-
dadera importancia, expresar solamente lo
esencial, lo definitivo; no insistir mas que en
lo imprescindible. Conoce la importancia

REGOYOS

lerato, publicé Regoyos con el titulo: «Es-
ana negra.»

Llegd el momento de resumir. El arte de
ario de Regoyos, tan sincero, de tanta con-
“ci6n, tan ingénuo y docto al mismo tiem-
>, tan desligado de convenciones de doctri-

de ensefianzas oficiales, es hijo (ya lo
¢mos manifestado) del arte de los admirables
destros espafioles del siglo xvi; tiene el
1ismo sentimiento del colorido calido: el

NOVILLOS EN RENTERIA

capital de los sacrificios. Como sus antece-
sores, trata de alcanzar la verdad, y de expre-
sarla sin omisién ni afiadidura.

Toda clase de innovaciones, dicho se esta,
desconcierta. Lo que viene contra las cos-
tumbres, la rutina, el medio ordinario de
pensar o de vivir, es una mortificacion para
gran numero. Por eso necesitan los aficiona-
dos, el publico, algin tiempo para entender
la obra de Dario de Regoyos, para advertir
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que es un adelantamiento la evolucién que
notamos en sus obras. Muchos asi lo entien-
den: con el tiempo serdn cuantos se interesan
por las cosas de arte.

Pasando la mirada por los grabados que
acompafian estas lineas, cabe formar concep-
to de parte de la extraordinaria labor reali-
zada por Da-
rio de Rego-
yos. Merced
aellos se vera
la diversidad
de los temas
que le han
interesado, y
como la vida
inmediata
fué la que le
atrajoarepro-
ducirlaen sus
lienzos. Elar-
tista es como
un paseante
que se detie—
ne un mo-
mento para
gozar de un
espectiaculo
popular o de
BN electo
transitorio de
lanaturaleza.
Por esto sus
cuadros ad-
quieren un
sello distinti-
Vo, que nace

REGOYOS

de la intensidad con que se trata que se ma-
nifieste la impresién que el autor recibiera,
y que dese6 reflejar sin paliativo, mediante
acorde relacion de colores

Esas obras tienen por tal circunstancia la
cualidad de aparentar cosas vistas rdpida-
mente, y rdipidamente anotadas para conser—
var integra toda la fuerza expresiva que de
subito hiriera al artista. Quizd sea ésta una
de las facetas mas particulares del talento de
Dario de Regoyos, que acierta a impresio—
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narse facilmente) "y'"sabe’ traducir ‘¢on no
menor facilidad la impresién que le produ -
jo, ya un violento contraste de luz, ya la su:-
vidad del misterio que esfuma séres y cosa:.
Con solo pasar revista a las obras suy:
que reproducimos, es dable comprobarl
Diversiones populares y ceremonias religic
sas, paisajes
marinas se \
que adquie
ren valor d
arteen la prc
duccidén pic
térica que la
evocan, gra
cias a la em¢
cién con qu
fueron vista:
He ahi pue:
cuantonosh
sugerido |
labor, ya c
piosa, del a:
tista indepe:
diente, qu
da el ejem
plo de habe-
mantenid
en toda oc:
sién sus con
vicciones,
de marcha
resueltamen
te por dond
consideragu
no contrad
ce su persC
nalidad. Resultado de la conviccién que tier
de que su credo artistico podra no ser su
tentado por los demas, pero que, en realidac

MANANA GRIS EN ONTANEDA

es el que cuadra a su idiosincrasia artistic
son la multitud de pinturas suyas en qu¢
individualidad del pintor es bien categéric
mente puesta de manifiesto. Ser personal,
mantener la personalidad atn a costa de si!
sabores, ha sido lo que se ha impuesto ©
artista a todo trance.

PapLo LAFOND-
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GOYA

NATURALEZA MUERT

PINACOTECA DE MUNICH

LOS CUADROS ESPANOLES RECIENTEMENTE

URANTE los dos afios y medio en que

estuvo al frente de los Museos bavaros el
malogrado Hugo von Tschudi, adquirié para
la Pinacoteca antigua nada menos que ocho
cuadros de la escuela espaiiola; o sea mas de
la mitad del nimero que para aquella com-
prara. Se trata de
Greco y de seis cuadros de Goya; todos de

un Antolinez, de un
gran importancia. El del Greco es un her-
moso ejemplar de El Expolio, que procede de
la colecciéon Abreu, de Sevilla. Hasta aqui fué
tomada generalmente esta pintura por una
réplica muy buena del famoso lienzo existen-
te en la Sacristia mayor de la catedral toleda-
na, y asi se lee atn en el libro de D. Manuel
Cossio. Pero cuando se estudian los dos cua-
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ADQUIRIDOS

dros mas detenidamente, se ve, no sin grai
sorpresa, que el de Munich es mucho mé
que una réplica sencilla: es la resolucién de
finitiva de aquella escena por el Greco. Segt
ramente fué pintado unos tres o cuatro af
después del susodicho lienzo de la Sacristi
de la de Toledo. Porqt
cuanto caracteriza el arte del Greco hallas

mayor catedral
mas acentuado en el cuadro de Munich qu
Es decir: las proporciones a¢
lienzo, como la de las figuras sueltas, son ¥

en esotro.
mucho mas alargadas. Ademas, ofrece 1

pocas variaciones en los pormenores; P¢
ejemplo: el anciano del lado derecho, Vist
de frente en el cuadro toledano, esta repre

sentado aqui de espaldas. Y hay que advertir.
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EL DESAFIO, POR GOYA




que casi todas las otras réplicas y copias tie-
nen por modelo, no el cuadro de la Catedral
de Toledo sino el que forma ahora parte de

la Pinacoteca
que la ocasién
pequeilo, de
que Cossio no
conoce el pa-
radero actual,
y que, segun
la opinién del
ilustre escri-
tor fué pinta-
do antes del
cuadro gran-—
de en Toledo,
se halla en po-
der del famo-
so profesor
D. Carlos Jus-
ti, en Bonn,y
no tiene nada
que ver con el
Greco. Esuna
imitacion bas-
tante floja.
Aparte de
E'l Expolio, ca-
be admirar el
grandioso
lienzo Lao-
coonle que un
aficionado ale-
man ha depo-
sitado en la Pi-
nacoteca para
durante tres
anos. lLos jo6-
venes artistas
admiran cada
dia mas esta
obra estupen-

de Munich. Indiquemos, ya
se presenta, que el ejemplar

DOMENICO THEOTOCOPULI

da, que muestra, con todo el poder de su
fuerza y claridad, el Gltimo estilo del maes—
tro. Muy interesante es el cuadro de José
Antolinez, firmado ANTOLINEZ, que regalé
al museo D. Segismundo Rochrer. Su factura
es de gran amplitud, y se nota muy bien la
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influencia de Las Meninas de Veldzque-,
en la manera como esta tratada la luz. Cre

mos que este lienzo no es anterior al afio de

1670, y que corresponde, por lo tanto, a
mejor ¢poca del artista. Hace tres afios

EL EXPOLIO

Pinacoteca no

tenia aun

un cuadri
de la mano ¢
Goya. Actua
mente puedze
ser admirad
seis obras m
gistrales de ¢
te genio de
pintura esp:
fiola. En pr
mer términ
llama la ate
cién un retr
to de la rei

Maria Luisa.

Como tro
de pintura,
fuerza de ¢
presion,
una obra in:
perable. Lt
lareinael m
mo traje y
mismo pein
do que lle
en el cuac
del museo <
Prado La
milia de Ct
los TV ; pt
la postura
otra. Segu
mente fuép
tado este li
zo en el p

pio afio que el del Prado; es decir, en 18
Ostenta en la mano el abanico, no comoOl
cosa ligera, sino a modo de cetro, y €0
cara se lee también el orgullo, el deseo
dominar, tanto en el mundo politico, cOI

en el del amor. El traje con sus colores

fa
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tasticos, rememora la piel de una serpiente. historia espanola a fines del siglo xvii1 como
En conjunto aparece esta gran figura de la diablesa que surge delante del espectador.

PINACOTECA DE MUNICH SAN LUIS, OBISPO DE TOLOSA
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El segundo cuadro que la Pi-
nacoteca posee de Goya tam-
bién guarda relaciéon con uno
del museo del Prado. Repre-
senta un pavo desplumado y
unas sardinas, y fué pintado, se-
guramente, al propio tiempo
que el Paro muerto (nimero 751
del Catalogo) del Prado; esto es,
en la ultima ¢época del maestro.
El cuadro de Munich — antes
desconocido por los historidgra-
fos, — esta firmado. Por su ca-
racter artistico recuerda obras
d: Chardin. Imponderable es
el contraste de la carne jugosa,
de color de rosa, con el tono de
las sardinas y del fondo.

De los ultimos afnos del maes-
tro son, indudablemente, los
cuatro caprichos, pintados sobre
madera. Cada uno muestra la
fuerza inaudita, inquebrantable
del viejo y terco pintor; cada
uno es, apesar de su reducid
tamaifio, de colosal yrandiosi-
dad. El desafio tiene relaciones
intimas con la litografia quc
Goya dibujé también en los ul
timos afios de su vida. El co
lorido es de una frescura pri-
morosa; tanto el verde del fon
do, como los tonos azulados d«
las fajas. En cuanto a EI heride
cs, en realidad, una obra maes
tra emocionante, por la expre
siéon del pobre moribundo N
aparece muy claro el sentido d
la escena; que semeja represer
tar una especie de auto de f¢
Lo que mas interesa en esl
obra es el colorido, tan mode!
no, especialmente el azul de
traje del hombre situado a I
izquierda, que ya contiene, 32
igual que el resto de esta pro-



luccién, cuanto nos ha dicho después Manet  deramente genial: EI sermon del fraile. jQué
nsusobras. Finalmente, una creacién verda- fuerza de expresién, qué sentido mas profun-
do, qué estilo, qué grandiosidad
mdis demoniaca! Y el colorido
— lo mismo que el dibujo — de
una gran abreviaciéon. Estos to-
nos grises-negros y amarillentos,
ricos y delicados, revelan todo
el genio pictérico del personali-
simo hijo de Aragén.

No queremos concluir estas
lineas sin hablar de dos tablas
primitivas que hace ya casi un
siglo estan en la Pinacoteca;
pero que se tuvieron hasta hace
poco por muy otra cosa de lo
que en efecto son. Se trata de
un San Luis, obispo de Tolosa,
y de San Ambrosto. Fueron ad-
quiridas estas tablas en Napo-
les, y consideradas obra de An-
drea Solario. Pronto se eché de
ver que no eran debidas a este
pintor napolitano, y se clasifi-
caron como de la escuela lom-
barda.

En los ultimos afios se cam-
bié de nuevo la atribucién, y,
mas cerca de la verdad, se da-
ban por originales de un maes-
tro del Sur de Francia. Pero,
estudiando las tablas detenida—
mente, no cabe la menor duda,
a nuestro juicio, de que se trata
de obras de un pintor cataldn,
ejecutadas por el afo de 1500.
Lo denota el sentimiento, la
técnica, la preparacion plastica
de los atributos dorados sobre
yeso y, por ultimo, los colores
regionales: el oro y el encarna-
do de la capa de San Luis.

Tales tablas demuestran, de
nuevo, las relaciones vivas, ar-
tisticas que, por tanto tiempo,
mantuvo Catalufia con Népoles.

Resultan, pues, documentos in-
PINACOTECA DE MUNICH SAN AMBROSIO teresantes. — AugusTo L. MAYER.
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F. GAvzi

LTIMA EXPOSICION DE LA SO-
CIEDAD DE ARTISTAS MERI-
DIONALES FRANCESES

Se estd a dos dedos de creer que la evolu-
cién del arte en Francia, hdallase localiza-
da en Paris; y que solo en é] manifiéstase la
expresion artistica del pueblo francés. Mas
cuantos siguen el actual renacimiento del
arte pldstico y de las artes aplicadas, otorgan
la parte correspondiente al regionalismo. No
hay mas que recordar el admirable desarrollo
literario, conocido con el nombre de Feli-
breria, que naciera en Provenza al impul-
so del gran Mistral. Ese movimiento cundié
en todas las regiones, y la literatura del dia ha
recibido de ello bienhechora influencia. Lo
propio ha acontecido en todas las ramas del
arte, y cabe afirmar que es precisamente al
regionalismo, por los hombres que ha for-
mado y las obras que ha producido, a quien
debe la capital de la nacién su éxito.

En la actualidad existen centros poseedo-
res de bastantes elementos para revivir su
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EL MERCADO DE FRONTC

propia vida, y escuelas se han constituido,
que, como la de Nancy, en el Este de la na
cién, y la de Tolosa en el Mediodia, han lle
gado a ser poderosas para, a su vez, atraer
retener las energias locales, que les dan u
caracter especial, en perfecto acorde con
idiosincrasia de la raza. En Tolosa, mej
que cualquier en otra parte, el espiritu de |
razas latinas, prendado de equilibrioy de ¢l
ridad, unido al sentimiento de la forma,
manifiesta en las distintas producciones
los artistas del pais.

La Sociedad de Artistas Meridionales lle
ya a su octavo afio de existencia, y duran
ese ciclo, relativamente corto, acerto a agr
par en torno suyo los mas diversos element
Arquitectos, pintores, escultores, artifices
todo linaje han acudido; y por sus trabaj
justifican la evolucién de un arte tolosal
perfectamente caracterizado, de que e
encontraran otros ejemplos sino retrocedie
do a la época del goticismo.

Con independencia de sus muy inter
santes exposiciones anuales, los artistas del



:diodia de Francia realizan una propaganda
iva y organizada, valiéndose de libros, con-
encias, congresos, etc. Veamos, a continua-
n algunas de las obras de la Gltima exposi-
yn de la Sociedad de Artistas Meridionales.

opera en todo. Industriales y artistas meri—
dionales fueron los primeros en trabajar mue-
bles de bellas lineas arquitecténicas, en los
cuales el recuerdo de la tradiciéon va unido a
un modernismo racional, realzado con delica-

A. FAURE RETRATO
MuEBLES. — El arte del mueblaje fué, en da decoracién. El mueble de M. Alet, per-
os tiempos, de los més florecientes en To- mite formar juicio de ese arte, tan local,

4,y los hermosos muebles que nos dejaron  que no se deja influir por el exotismo o el
Bachelier y su escuela, atestiguan aun el germanismo, que caracteriza los muebles
iritu inventivo y el talento de los artifices calificados de modernos.

¢sa region. En el dia, una renovacion se Gragapo. CinceLapo. — El colgante que
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F. GAUZI

presenta el cincelador Balou esta destinado a
una cantante. La harménica disposiciéon de
los pormenores de esta delicada obra, inspi-
rada en la cigarra languedociana, simbolo de
la poesia meridional, estd avalorada por una
factura perfectamente adecuada a la materia,
y no es solo esto el tnico mérito de esa
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LA COSECHA DE LA PARRA

PINTURA DE GENERO Y DECORATIVA. —

joya, en la cuz]
el autor demue
tra que los arti:
tas meridional
aciertan a enco:
trar en la flora
la fauna indig
nas motivo a ui
expresion de ar
caracteristico
con color local.

RETRATO. —1
pintor que haer
pleado su vida ¢
copiar todoslos:
pectos de la can
pifia de Monta
ban, M. A. Faur
hase complaci
esta vez en u
obra de intin
dad, donde afir:
sus cualidades ce
colorista sutil
de escrutador p
fundo del alma
menina. La natu-
ralidad de la ac'i-
tud, tan perfec
que no perm
entrever la ci
cia del arreglo
dudable; una |
harmonia de 1
gros y grises,
cen de ese retr
una producc
completa, ant
que se siente
poder reprodu
la en color.

tendencias de M. F. Gauzi son declara
mente regionalistas. Una parte de su Vv

transcurri6 entre los humildes, y mejor ¢

nadie supo reproducir la entera y senc

poesia de la vida de los labriegos enraizd

como arboles al suelo natal. Los ha evoca



. RIGAL

ntregados a la la-
or entre blandas
lanicies que sc
xtiende desde
['olosa a los Pi-
eneos, y los ane-
‘0 enla atmésfera
uida y colorida
le ese hermoso
ais de Laura-
rals, amado de las
1usas y los tro-
adores.

Un mercado en
“ronton hace re—
vivir a nuestros
>jos la vida local
¢ algunos pue-
los del alto Lan-
suedoc. Esa pin-
tura que el sol de

julio acaricia con

H.

PARAYRE

PREOCUPACION

LOS CARENADORES

luz calida y en-—
volvente,demues-
tra una cienciase-
gura de los valo-
res, tanto como
una observacion
profunda de la
naturaleza.
EscCULTURA. —
El estilo particu-
lariza conjunta-
mente a la época
yalindividuo. Es-
triba en el justo
surgir de la for—
ma, basada en un
principio de sen—
timiento, al igual
que en el periodo
ojival, o de belle-
za plastica como
entre los griegos.
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H. PARAYRE

El estilo debiera ser el fin de los esculto-
res meridionales; y ¢l se afirme, en efecto,
por la intensidad emotiva basada en el mo-
vimiento, en el bronce Los carenadores, de
M. J. Rigal, o se manifieste de modo fatigoso
y conciso como en el marmol Preocupacion,
y en la estatuita Nocturno, de H. Parayre,

RIVIERE

MME. J.
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NOCTURNO

ALMOHADON

aparece como el constante anhelo
de los artistas que sienten circu-
lar en sus venas el genio de las
razas greco-latinas.

Borpapos. — Los bordados de
Madame G. Riviére, expuestos en
el Salén de los Artistas franceses
y en el Museo de Artes decorati-
vas, son la confirmaciéon de un
principio decorativo muy francés
y no menos meridional; de ma-
nera, que, por mas que muy mo-
dernos, se enlazan directamente
con las bellas producciones del si
glo xvii. A la ciencia de la com-
posicion, en ocasiones caprichosa,
en otras severa, segin haya de
adaptarse a un traje o a un mue-
ble, se afiade el encanto de lo:
bellos muarés de tonos cambian-
tes, de los gruesos terciopelos dis-
puestos con gusto seguro y dis-
creto.

Hierro roriapo.—Al igual qus
en Catalufia el trabajo en hierrc
alcanzé en el Languedoc un grar
florecimiento desde el siglo xv a
xviir. Cabe convencerse de ell
recorriendo algunas calles de la vieja To
losa, donde se ven balcones de hierro for
jado y dorado, y contemplando la reja de
coro de la catedral de San Esteban, poco co
nocida, y que es un monumento de un érde
perfecto y de un sentimiento decorativo €x
traordinario. Aunque exhiban objetos de c2
ricter mas modesto, demuestran 1o
artifices tolosanos que no perdiero:
la tradicién local.

En resumen: la interesantisima ex
posicién de los artistas del Mediod!
de Francia pone de relieve que sus
esfuerzos no fueron estériles, y qu®
las provincias pueden atn, asi qu
se lo propongan, luchar con ventd
contra el espiritu centralizador d¢
minante en Francia. Cuando se cO¥
siga en absoluto, y sea cuanto an
tes, habra que felicitarse. — 3



7~ NABEZA DE SAN PABLO, POR
JUAN A. VIELABRBRILEEE ¢1).
L (1)

cistia en la iglesia conventual de San Pa-

o, en la ciudad de Valladolid, entre las

versas creaciones artisticas que como tan—

s otros . monasterios atesoraba, una her-
osa cabeza de escultura, representando al
6stol martir, obra que por fortuna no ha
saparecido aunque no esté en su primitivo
io, pues se trasladé al Museo donde facil-
ente puede ser apreciada.

Facil cosa ha sido conocer el nombre del
itor, la fecha y lugar en que tal obra se
z0, pues en ella hay una inscripcién que
ce asi: Ju.® AL® V.* Abrille y Ron Fa.t Ma-
itis. 1707.

Corresponde, pues, a los principios del si-
¢'0 xvir, por lo que entre éste y el anterior
be colocarse la existencia de Villabrille; no
biendo absolutamente noticia alguna de la
vida de tan notable escultor, ni de otra obra
suya mas que la ya mencionada. Y es muy
¢rirafio al ver fechada la obra en Madrid,
dinde otras muchas debié ejecutar segura-
mente, que de ninguna de ellas se haga la
menor indicacién por los historiadores de Ar-

1) Por error involuntario de ajuste se han insertado cn
rticulo destinado a Gregorio Fernandez, y como obras
s, el grabado relativo a esta Cabega de San Pablo, y otro
se dice Retablo que fué de San Benito el Real. En cuanto
‘e ultimo y rectificacién correspondiente del titulo, se es-
‘ard en un articulo destinado a la Silleria del convento de
Benito el Real, en Valladolid.

te. Pertenece esta cabeza a un estilo eminen-
temente realista; pero cuya ejecucién es de
gran delicadeza y depurado gusto. Los deta-
lles, todos los pormenores de aquel rostro,
hasta los del interior de la boca, estin nimia-
mente estudiados, y, sin embargo, no hay
nada de mezquino, ni nada sobra; el conjunto
es noble y grandioso, su expresién, la del éx-
tasis religioso de un moribundo, aunque con
ligeros destellos de la vida que desaparece, y
todo contribuye a producir efecto inmenso,
realzado por la policromia que ayuda y con-
tribuye al mayor naturalismo.

En época de conocida decadencia para la
escultura, es grato encontrar una obra de este
género. Los inteligentes, los verdaderamente
conocedores que tengan amplio criterio sin
sujecion a estilos determinados, haran de ella
el debido elogio; aquellos que se dobleguen a
formulas precisas, tal vez pongan reparos y
distingos. En cambio, la opinién general del
publico, no discute, undnimemente admira.
Preguntad a cualquiera que visite el Museo
de Valladolid por las impresiones que haya
recibido; os citard algunos cuadros, algunas
estatuas, quizas hayan pasado inadvertida-
mente ante sus ojos tales o cuales obras maes-
tras; pero el recuerdo de la cabeza de San
Pablo le tienen muy vivo, porque ha quedado
grabado de una manera profunda en su espi-
ritu.

José MArTI v Monsé.
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LA PANTERA VIEJA

GUTIERREZ-LARRAYA

(ILUSTRACION DE UNA NOVELA)

ECOS ARTISTICOS

HaLLAzGo DE UN TEsoro. — En una poblacion
de la Rusia meridional, correspondiente al Gobier-
no de Poltava, dos muchachos acaban de descubrir
por casualidad, a poca profundidad del suelo, un
enjambre de objetos de orfebreria, de incalculable
valor. Ese tesoro, por 1o menos gran parte de €,
ingresard en el Museo del Ermitaje. Los campesi-
nos que tomaron por cobre el oro, y por estano la
plata, destruyeron algunos objetos, haciéndolos
pedazos. Afortunadamente se ha logrado salvar lo
mas de lo exhumado.

Entre esto figuran vasos y copas de oro y plata
esculturados, joyas, armas y arneses de caballo. Los
hay del siglo 1v y v de la Era cristiana, y producto
de este arte; y otros son labor del arte sasadnida y
anteriores al siglo vir.

Considérase que ese tesoro pudo pertenecer a
algin jefe de los pueblos némadas, bulgaro quiza,

308

que vagundeaban por las estepas de la Rusia
Sur, v que, en mas de una ocasién, estuvieror
servicio del imperio persa para asolar el pais
zantino.

ExcavacioNEs EN CarTaGco. — El R. P.
lattre ha enterado a !a Academia de Inscrip
nes, de Francia, por mediacién de M. Héron
Villefosse, de las investigaciones realizadas en
dependencias de la gran basilica de Damas-el-
rita, las cuales comprendian dos capillas y mt
tud de estancias sepulcrales, donde ha encont!
sarc6fagos, mosaicos y diversos objetos. I-Z'n.
zanja abierta en oposicién al camino de Sidi-b
Said ha dado con una construccién circular de
15 metros de didmetro, en el cual cabe penetrar
la parte superior. Las excavaciones efectuadasn
traronle enseguida la disposicién de esta rotors



subterranea, pavimentada de mosaico, y que anti~
;uamente estuvo circundada de dieciseis columnas
jraniticas, que flanqueaban nichos de gran altura.
Constituye en el dia tal monumento una de las cu-
iosidades mas importantes de Cartago. Supdnese
jue en un principio fué un baptisterio, mas tarde
:onvertido en capilla.

Viale cientiFico. — Ha permanecido algunos
lias en Barcelona el doctor Hubert Schmidt, di-
ector del Museo Etnogrifico de Berlin y muy co-
1ocido por sus trabajos de prehistoria y sus exca-
‘aciones en Troya, Asia Menor, Cucuteni (Ruma-
1ia), etc. Dicho senor llegé acompafiado del profe-
,or Schulten, director de la misién alemana en-
cargada de las excavaciones de Numancia, y se
1alla realizando un viaje cientifico por toda Espara
" por el Mediodia de Francia, con objeto de estu-
liar las cuestiones referentes a la prehistoria de
imbos paises.

EL Gran camareo pe Francia. — El conser—
ador del Gabinete de medallas, de Paris, M. Ba-
elon, ha podido encontrar, en los almacenes de la
‘iblioteca Nacional, la montura de bronce dorado,
n forma de pértico sostenido por dos leones aga-
‘hados, desaparecido durante la Restauracién, y
jue para el gran camafeo sobre agata £/ Triunfo

¢ Germanico, habia mandado ejecutar Napoleén
I orfebre De-

UNB

U

- . : ¥ i I < d"Hun
Luis, quien hizo construir la Santa t;xlp;ﬂ[él para

conservarlo. En 1431 lo mandé Felipe de Valois a
Avifién para el papa Clemente VI. Fué restituido
a Francia por Clemente VII, y Carlos V lo deposito
en la Santa Capilla. La Asamblea Nacional, en la
era de la Revolucién, ordené guardarlo en el Ga-
binete de las medallas, de donde lo robaron.

En un tris estuvo que fuese vendido por
300.000 francos a Amsterdam; pero la policia del
Emperador logré detener a los ladrones, con lo que
se evité la venta. Desdichadamente la montura
habia sido ya fundida. De ahi que Napole6n man-
dara que hiciera otra Delafontaine, discipulo de
David.

Esta montura es la que hallé recientemente
M. Babelon.

Por EL ARTE DE LOS JARDINES. — Para festejar
el tercer centenario de Le Nétre, la Sociedad de los
amadores de los jardines y la Unién Central de las
Artes decorativas, de comun acuerdo, han resuelto
organizar en el afio de 1913 una Exposicién del
arte de los jardines, y a la vez celebrar dos con-
Cursos.

La manifestacion comprendera dos partes, una
retrospectiva y otra de la jardineria moderna.
Aquella comprendera tapices de los siglos xm1, xiv
y Xxv representando jardines; planos de Ducerceau,
grabados, pinturas; planos de Le Notre y su escue-

la; mueblaje

.fontaine, en
istitucién de
1 primitiva .
10ntura de
ro  esmalta-
10, decorada
e simbolos
ristianos,
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armo prime_
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del siglo xvir,
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al otro aspec-
to de la suso-
dicha exposi-
cidén, atende-
ra acuanto se
relacione con
el jardin mo-
derno y su de-
coracion.

De los dos
concursos
que se anun -
cian, uno de
ellos sera de
proyectos di-
bujados y de
modelos, y
tendra efecto
en el mes de
diciembre del
ano actual en
el Museo de
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EL DIVINO AMOR HUMANO tivas; el otro
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fundacién de las Academias de
Bellas Artes, se ha dispuesto que
el nimero de individuos que en
la actualidad componen la de Gra-
nada se eleve a veinticuatro, y que
el Presidente de la misma propon-
ga las personas que han de ocupar
los cargos de nueva creacion,

MonuMENTO A CERVANTES. —
Se ha dictado recientemente una
Real Orden para que por la Sub-
secretaria del Ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes sc
proceda a anunciar, en el términc
mas breve, el concurso de ante-
proyectos del monumento qu:
para conmemorar la publicacién
de «El Ingenioso Hidalgo dor
Quijote de la Mancha» se erigir?
en Madrid, por suscripcién vo-
luntaria, en honor de Miguel du
Cervantes Saavedra.

Frescos ExHumapos.—En une
capilla de Pisa acaba de ser descu-
bierto un hermoso fresco de Be-
nozzo Gozzoli que representa a [2
Virgen rodeada de cuatro arcan-
geles. Cerca de Perusa, en la igle-
sia de San Crescentino, en Morr=
Castello, se ha conseguido, qui-
tando cuidadosamente la capa d¢

GUTIERREZ-LARRAYA

de obras realizadas seglin los modelos premiados
en el anterior concurso, y se verificard del 1.° de
Mayo al 31 de Julio de 1913.

El autor del libro Les jardins de [I'Intelligence,
Luciano Corpechot, es el organizador de esta ma-
nifestacion del arte de los jardines.

Una pINTURA DE JacoBo BELLINI. — El profe-
sor Cortini ha reconocido como obra de Jacobo
Bellini una pintira que decora el altar mayor de
una antigua capilla de Santernotal, poblacién cer—
cana a Bolonia. El cuadro representa a la Virgen
con el Nifio en los brazos. En la parte baja corre la
inscripcién siguiente: «1448. Has dedit ingenua
Belinus mente figuras.»

Reconociendo la importancia que reviste esa
obra, serd expuesta en la Pinacoteca de Bolonia,
una vez se proceda a su limpia en Roma, donde, de
momento, y a este efecto, ha sido mandada.

AcapEmia DE BELLAS ARrTEs DE GRANADA, —
En virtud de lo que previene el Real decreto de

310

estuco que cubre los muros, deja
de nuevo visible dos frescos, atr
buidos a Signorelli, de los cuales uno represent
la Crucifixién y el otro la Flagelacién. Se espera i
poniendo al descubierto las restantes pinturas. |
hallazgo reviste importancia artistica, pues tale
frescos son de gran viveza de color. Los trabajos -
realizan bajo la direccién del arquitecto Viviani.

Exposicion EN FrLorEncia. — En la Academ
provincial de Bellas Artes se han recibido boletin
de inscripciones y reglamentos de la VIII Expos
cién de artistas italianos, de Florencia.

El certamen se abrira en primero de marzo !
1913 y finir4 el 31 de octubre. Los artistas extral.~
jeros solo podrin concurrir con una sola obra. kl
plazo para el envio de obras comenzard el pri-
mero de febrero de 1913 y terminara el 15 del pro-
pio mes. Habr4 jurado de admisién que lo cor~
pondré el consejo artistico en pleno de la Asoci
cién de artistas italianos.

Para los demds informes que se deseen, hay 4=~
dirigirse a la direccién de la Asociacion de los a7~
tistas italianos, Palazzo Strozzi, Florencia.

ENCANTO



EL coFreciTO DE MiramamoLiN. — Con motivo
de la exposicién arqueoldgica celebrada en Burgos,
se dijo que sorprendia que en ella no figurara esa
famosa arqueta, de oro repujado, con piedras pre-
ciosas incrustadas, cogida al rey moro Miramamo-
iin por las huestes de Alfonso VIII en la batalla de
las Navas de Tolosa, la cual arqueta se vino a su-
poner que aun la poseia las Huelgas de Burgos.

Apropésito de esto se ha recordado que de ese
cofrecillo se apoderaron las tropas francesas, y,
ademds, ha sido sacado a colacion lo que en 1843
escribié don Juan Arias de Miranda en sus Apuntes
histéricos sobre la Cartuja de Miraflores, donde el
autor, aprop¢sito de la referida arqueta, manifiesta
qu «no pudo librarse... de los franceses en la de-
sastrosa guerra de los franceses», y afiade sobre tal
joya, los siguientes interesantes pormenores:

«Tenia de largo tres cuartas, dos de ancho y
otras tantas de alto; estaba montada sobre cuatro
leones, y en las dos cabeceras habia dos guardias
con turbantes que remataban en cimeras de media
luna, vestido morisco y armados de lanzas. Para el
uso del interior tenia en el frontal

de emplazamiento ni en los Campos Eliseos ni en
el Parque Monceau. De ahf las dificultades que se
ofrecen para levantar en la capital de la Republica
francesa un monumento a Eugenio Carriere, el
pintor de la inquietud maternal.

De Rimini. — Es sabido que a Segismundo
Malatesta se le inculpaba de haber mandado colocar
el retrato de una amiga suya, acompaifado de una
oda loando su belleza, en la catedral de Rimini.
Tal profanacién fué negada por los historiadores,
mas ahora acaba de descubrir ser cierta el director
general de Bellas Artes, de Italia. El sefor Ricci ha
encontrado, ocultos detras de una placa de bronce
la aludida inscripcidn y restos del bajo relieve que
representa a la amante de Malatesta.

A la vez ha dado con otras dos inscripciones. Por
la una queda confirmado el aserto de que la de-
coracion escultérica es de Agustin de Duccio; por
la otra que el arquitecto del interior del templo es
Mateo de Pasti, de Verona. De Leon Bautista Al-
berti es, pues, solamente la arquitectura exterior.

'res puertecitas que le daban en-
trada; su adorno consistia en dos
columnas laterales, sobre las cua~-
les se levantaba un arco arabesco.
La mayor parte de las piezas eran
ie oro, ya macizo, ya de gusani-
lo; tenia otras de plata dorada, y
nuchisimas piedras preciosas. Tal
s el dibujo que tenemos a la vis-
1a, diseflado por una persona que
1a tenido ocasiones de ver el arca
diferentes veces, y con él concuer-
lan las relaciones que hemos oido
ie boca de otras personas que la
lan manejado.»

Anade en otro parrafo: «Mas
-sla alhaja de valor tan subido...
1a desaparecido de Espafia y ha
ido llevada a enriquecer el veci-
10 reino... las tropas francesas se
tpoderaron de ella, y cuentan que
‘ué presentada al Emperador.»

ComPAs pE Espera. — En vista
le la invasién de monumentos
iue amenazaba con no dejar sitio
‘n plazas, jardines y otros sitios,
‘I Municipio de Paris ha acordado
10 permitir que se erija un mo-
‘umento sin que hayan transcu-
rido por lo menos diez afios de la
nuerte de aquel a quien se trate

\
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de glorificar, y que en adelante no
*¢ Otorgue ningln nuevo permiso
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Collection des Grands Artistes des Pays-Bas.
Les Mostaerts.—Jean Mostaert, dit le Maitre d’Oul-
tremont. — Gilles et Francois Mostaert. Michel
Mostaert, par Sander Pierron. Librairie Nationale
d’Art et d'Histoire. G. Van Oest et C.i¢, editeurs.
Bruxeles - Paris.

El autor de ese libro es conocido ya entre nos-
otros por sus periddicas criticas de arte en L’Indé-
pendence Belge, criticas que se distinguen por la
serenidad en el juicio y una perspicaz compresion
de las tendencias que en la actualidad luchan en el
campo del arte. En esa obra suya que acaba de
salir a la luz, demuestra que también posee condi-
ciones no comunes para esclarecer en la historia
del arte puntos que reclamaban quien derramara
sobre ¢llos claridad que evitara la confusién rei-
nante.

De ahi que merezca el dictado de meritoria la
labor que representa haber sacado de la sombra
que la envolvia, la venerable personalidad de Juan
Mostaert y la de sus descendientes Francisco y Gil,
hijos gemelos de un sobrino suyo.

Juan Mostaert comenzé su carrera a la sazén
de llegar de [talia a los Paises Bajos las primeras
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influencias del Renacimiento, y fué el primero que¢
reflejé en sus producciones las vagas tendencias d¢
la nueva corriente. Puede, por lo tanto, conside-
rarse como un precursor. Francisco murié a los
26 afios de edad, gozando de gran fama como pin-
tor. Su hermano Gil fué uno de los creadores d¢!
paisaje moderno, lo que no le impidié cultivar,
la vez, la pintura de género al modo de Jean Man
dyn y de Ger6nimo Bosch. De la personalidad ¢
Gil hacese en el libro un concienzudo estudio. S¢
presenta luego la figura de un hijo de ese arti§l-
llamado también Gil; pero de quien apenas se tic~
nen noticias como pintor.

Sale luego al encuentro Miguel Mostaert, esta-
tuario, que se dedicé muy especialmente a la pir-
tura criselefantina, y que firmaba una obra en 167!
pero de quien se ignora el grado de parentesco qu
le unia con los antedichos. .

Muy interesante resulta el capitulo consagrac
a indentificar a Juan Mostaert con el «Maestro &
Oultremont», a sefialar sus obras y a analizar la:
cualidades particulares de su arte.

La empresa, pues, del sefior Sander Pierron ¢:
digna de elogio: ha derramado sobre la dinastia d¢
los Mostaert claridad mayor que hasta agui 10
iluminaba.
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Un catdlogo de las producciones de los Mos-
tzort y una nutrida nota bibliografica cierra ese
'umen, el cual va ilustrado con una série no es—
a de reproducciones clasificadas en la siguiente
{ ‘ma: Obras de Juan Mostaert; obras del taller de

'in Mostaert; obras de la escuela de Juan Mos-
2T obras atribuidas a Francisco Mostaert; y
“hras de Gil Mostaert.

<

]

Petites monographies des grands édifices de la
‘ance. La Cathédrale de Lyon, por Lucien Bégu-
pe: Paris, H. Laurens.
El autor ha reducido en esa edicién las propor-
nes de su monografia sobre la predicha catedral,
‘11!tando que llegue a todas las manos lo subs-
) ‘Clal de su estudio, que constituye una guia ex-
€nte para recorrer aquel interesante ejemplar de
:_;ultectura religiosa. La obrita esta presentada en
‘o'ma recomendable.

L“(Euure de Gustave Moreau. Introduccién por
Georges Desvalli¢res. — Paris, J. E. Bulloz,
* Pl en heliograbado en 1 vol. in-fol.
_ Eldiscipulo de Gustavo Moreau que ha escrito
 introduccidn que precede a las reproducciones

REPOSO

que integran ese album, después de rendirle tribu-
to de consideracién, sale en su defensa, rechazando
que la obra pictérica del maestro sea hija exclusiva
de la literatura, y proclamando las cualidades mo-
rales que encierran.

Las obras que se reproducen son de las que for-
man parte del museo Gustavo Moreau, del musco
del Luxemburgo y de varias colecciones particula-
res. Y figuran no solo producciones definitivas,
sino, ademds, acuarelas, bosquejos y dibujos.

Musées et Collections de France. Le Musée de
Luxembourg. (Les Peintures), por Leonce Bénédi-
te. Conservador del Museo Nacional del Luxem-
burgo. — 1 vol. con 389 reproducciones. H. Lau-
rens. Paris.

El ilustre conservador del mentado museo nos
historia, con amorosa detencién, cuanto entiende
puede interesar acerca de tal coleccion artistica, de
la cual ofrece el inventario minucioso de las pin-
turas, particular a que se contrae esa obra. Con
atinada seleccion, y ofrecidas con arreglo a un mé-
todo plausible, brinda, luego, cerca de cuatrocien—
tas reproducciones de lo maés notable, por diversos

conceptos, que posee en producciones pictoricas,
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el aludido museo nacional francés. Constituye, por
lo tanto, amable recordatorio de éste, por lo que
se refiere a obras de pintura.

Waiteau. Des Meister Werke. (182 reproduccio-
nes. Introduccién por E. Heinrich Zimmermann).
— Sttugart et Leipzig, Deutsche’ Verlags. — Ans-
talt, 1912.

Viene este libro a enriquecer la serie de los Klas-
siker der Kunst, que tanta aceptacién ha merecido,
debido a consti-
tuir cada tomo
una verdadera
monografia del
artista que pre-
senta, amén de
ofrecer toda su
produccién co-
nocida, con lo
que resulta, a
la postre, un
caudal de docu-
mentacién gra-
ficadebidamen-
te ordenada,
que facilita se-
guir el proceso
del autor.

Este flaman-
te volumen per-
mite estudiar,
en lo que cabe
hacerlomedian-
te reproduccio-
nes, la labor ex-
traordinaria del
amable pintor
francés del si-
glo xvmi. Sus
pinturas apare-
cen con arreglo
al siguiente or-
den: obras de
juventud;obras
anteriores al
Embarque a Ci-
terea; el Embar-
que a Citerea y
las pinturas co-
etaneas a ésta
producidas por el propio artista; obras de la pos-
trera época de Watteau; copias; pinturas falsamen-
te atribuidas al pintor; grabados originales; etc.

BASILIO COSTANTINI

Rome et la Renaissance de lantiquité & la fin

du XVIIIe siécle. L. Hauteceeur. — Paris, Fon-
temoing et C.ie  editeurs. — Un volum. en 8.°
314

Tréatase por el autor de senalar cual fué el gra o
de inspiracién de la antigiiedad en el arte de ulii
mos del expresado siglo, y la parte que a ello alcan-
z6 a Roma, especialmente, en ese retorno al cla: -
cismo. Al autor le movié el deseo de esclarecer «
parte de la historia del Arte; 1o que le conduce a
buscar por doquier considera puede encontrar u:
dato que contribuya al propésito que persigue.
uno de los extremos que con mas afan indaga, s
el que afecta a la influencia de Roma, mejor di-
cho, de sus m:
numentos de a
antigtiedad
aquella rec:-
cién, antes

que Hercula
y Pompeya fue-
sen exhuma-
das. Con acier
to dice el autor,
respecto de la
manifestacion
artistica que
analiza: «Cuan-
do laensenanza
no se limita a
trasmitir la téc-
nica necesaria a
la expresién de
nuestros sue-
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flos, sino que
pretende fijar
para siempre

un estilo de be-
lleza y de ver-
dad, esa ense-
flanza dogmi-
tica neutraliza
las originalica-
des y desalienia
para toda bis-
queda.»

Old Chinzse
porcelain ¢ 1d
works of ar! 1
China. A. W
Bahr. Londi:s,
Carsell, 1911
Un vol. en 4.
El texto es breve. Limitase a dar suscinta ¢~
cripcién de los ejemplares que enumera, ¥ qU¢
figuraron en la importante Exposicién celebreﬂf1
en Changai en 1908, bajo €l patronato dt_ 1a
North-China Branch of the Royal Asiatic S0cie)
Constituye, por lo tanto, un interesante catalo:o
que ilustran 120 reproducciones de gran limpids -
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