ICONOLOGIA MARIANA EN LA PROVINCIA
DE HUESCA

NTERESANTISIMA, en grado sumo, es su catilogo. Véase la obra del P. Roque Al-
la Iconologia mariano-hispana. Las innu-  berto Faci, titulada Aragdn reyno de Christo
merables iglesias, santuarios y ermitas que y dote de Maria Santisima... que da noticia

se han erigido en
honor de la Vir-
gen; las multi-
ples imagenes
que desde remo-
tos tiempos cons-
truyé la piedad
cristiana y alli se
hanvenerado; las
curiosas manifes-
taciones artisti—
cas que ofrecen,
todoelloesdigno
de un completo
estudio arqueolo-
gico, que en Es-
pafia estd todavia
por hacer, siquie-
ra existan inten-—
tos parciales y se
reconozca lo pro-
lijo de la tarea,
dado el gran nu-
mero de image-
nes antiguas de
la Virgen a des-
cribir.

En la provin-
cia de Huesca, de
vetusta historia y
de objetos artis-
ticos de todo gé-
nero muy abun-
dantes, son no es-
casas las Virge—
nes dignas de es-
tima y atencién
que la arqueolo-
gia aragonesa
puede anotar en
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(claro que escue-
ta, desde el pun-
to de vista artis-
tico) de 131 ima-
genes de la Vir-
gen existentes en
la provincia, mu-
chas de ellas, sin
embargo,despro-
vistas de todo in-
terés y que nada
deben al Arte, si-
quiera sea el pri-
mitivo del perio-
do romanico, me-
recedor, por otra
parte, de fijar en
él la atencién.
Damos nosotros
hoy aqui las fo-
tografias de otras
tantas Virgenes
antiguas, las mas
notables y vene-
randas, poraquel
aspecto y en el
concepto artisti-
c0. Sabido es,
que, en general,
todas llevan el
Nifio en brazos y
visten tiinica,
manto y velo.
Aquél no lleva
velo y, a veces,
ni manto, y va
descalzo. En Ara-
gon, se encuen-
tran muchos e-
jemplares sin co-
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rona fija, sobre todo en el Nifio, que no acos-
tumbra a llevarla. Hasta el siglo x111 se presen-
ta la Virgen Madre constantemente sentada
en un sillén o escafio. Desde la mentada época
comienzan a labrarse de pie, yendo en au-
mento esta forma durante las centurias déci-
mocuarta y décimoquinta, hasta tocar en el
siglo xvI, en que puede decirse que se gene-
raliza por completo. Su Hijo va sentado en el
medio de la falda en los ejemplares mas anti-
guos, presentindose de cara al pueblo. Hacia
el siglo x11 se corre un poco hacia la rodilla
izquierda de Maria, llegando a sentarse en
ella definitivamente desde fines de aquella
centuria.

Aunque las formas son muy variadas,
pueden reducirse a tres: la hierdtica. la de
transicion y la humana. Dentro de ellas hay,
como es natural, muchas variantes, que es-
triban en diferencias de traje y de objetos
que la Madre y el Nifio llevan en las manos.
Lo que caracteriza los diversos tipos o formas

NUESTRA SENORA DEL Ri0
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es la expresién de los rostros y la actitud.
Hacemos esta digresién, para facilitar el co-
nocimiento y la descripcion de las imagenes
que reproducimos en este articulo.

LLas correspondientes al tipo primero se
presentan de frente, con aspecto grave, rigi-
do, y como dirigiéndose al pueblo; son de
cortasdimensiones (cuatro palmos, a lo sumo)
y estin sentadas en una especie de escabel.
El manto cae hacia abajo, en forma hierati-
ca, sin pliegues terciados. A fines del siglo x1
el Nifio se va corriendo hacia el lado iz-
quierdo; levanta los dedos indice y medio
de la derecha, o bien el pulgar y el indice, en
actitud de bendecir, y en la siniestra tiene
un libro: el Evangelio o el Libro de la Vida.

La Madre sostiene en la mano izquierda
al Nifio, y en la otra lleva una manzana,
que le presenta, simbolo del pecado original.
La materia usada en la labra de estas efi-
gies es la madera. No obstante, en Aragon se
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encuentra alguna de alabastro, como, por
ejemplo, la Virgen de la Jdrea, en Sesa
(Huesca). Es morena, de tres palmos de alta.
El alabastro, finisimo, y el ropaje tiene los
perfiles dorados. Lleva al Nifio en su sinies-
tra, y éste tiene en la suya un pajarillo. Per-
tenece al periodo de transicién.

Este tipo descrito corresponde a los siglos
X, XI y X1I; mas son escasisimas las Virgenes
anteriores al x1. Ejemplo de él, es la curiosi-
sima de Arraro, que aqui damos, conser-
vada hoy en Panzano, en la capilla de los
duques de Villahermosa. Es de ultimos del
siglo x1 (1).

Arraro era un pequeiio pueblo situado al
N. de Panzano, que hoy no existe. En su
iglesia veneraban esta Virgen, que, mds tarde,
trasladaron a la de Panzano. La ermita es
- en la actualidad sélo un montén de ruinas.

(1) Es de madera, y mide poco mas de media vara de alto.

Es notable la expresién de los alargados
rostros de la Madre y el Nifio. Al parecer,
lleva aquella una especie de toca, y el segun-
do una como dalmatica, que es la variante
mads importante de la forma descrita. A ella
pertenece, también, la Virgen del Rio, que se
venera en Labata, pueblo asimismo de la
provincia de Huesca. Su materia es la made-
ra. Nuestra Sefiora no ostenta el tipico velo,
y el vestido semeja una casulla. Digna de
atencién es la expresion de su divino Hijo,
que esta un tanto ladeado.

Esta imagen es, también, una de las mas
caracteristicas de la provincia. No lo es me-
nos la Virgen de Foces, del siglo xu, sen-
tada; bendiciendo su Hijo, — a quien sostie -
ne sobre la rodilla izquierda, con la mano
derecha, — teniendo en la opuesta un globo.
Le falta a la Virgen, sin duda por habérsele
desprendido, la manzana en la diestra. En el
plegado de los pafios se advierte una correc-
cién de que carecen las imagenes antes descri-

SIGLO XIII

VIRGEN DE YEQUEDA
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RETABLITO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO EL VIEJO. HUESCA

tas. Se conserva en el centro del retablo de la
iglesia de San Miguel de Foces, roménica en
su base y ojival en otras partes, ricamente
ornamentada. Se construyé en 1259. El reta-
blo actual es del peor gusto barroco, y des—
entona con la hermosa arquitectura de la
construcciéon. Segun tradicién, esta imagen
de Ntra. Sra. de Foces se veneraba ya en la
parroquia de su nombre, que no existe, y se
trasladé a aquel templo, una vez edificado.

El segundo tipo en que han sido clasifi-
cadas las estatuas de las Virgenes, es el de
transicién, que se distingue por la expresién
mas dulce y por el aspecto general, que es
mas humano. Los pliegues de las vestiduras
no son tan monoétonos y simétricos como en
el tipo anterior, pues quedan terciados y mas
hondos entre las dos rodillas. En lugar del
trono usase, casi exclusivamente, el escano o
arqueta.

Principia este tipo con los albores de la
época ojival y finaliza en los comienzos del
siglo xv.

Modelo acabado de ¢l es la Virgen del
Monte, en Liesa, perteneciente al siglo xiin.
Es de madera; y renunciamos a su descrip-
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ciéon, porque puede deducirse del exa-
men de la fotografia que publicamos.
Coetanea es Ntra. Sra. de Cillas, ve-
nerada en el santuario de su nombre,
situado cerca de Huesca, aunque ante-
rior a €l, pues fué construido en 1744 (2).
Aunque no es Virgen con el Niiio,
debemos incluir aqui un precioso reta-
blo existente en el tras altar de la parro-
quia de San Pedro el Viejo, de la mis-
ma ciudad. Bajo calados doseletes goti-
cos vénse la Virgen y el arcangel San
Gabriel anunciandole el misterio de la
Encarnacién. Nuestra Sefiora estd de
rodillas; y entre las dos figuras hay una
especie de silla alta. Aquellas estan
sueltas.
(2) Alli debio existir una parroquia, y, por lo tan-
to, un pueblecillo llamado Cillas, pues son claros in-
dicios la pila bautismal y Sagrario que dice Aynsa

Historia de Huesca, lib. 1V, ¢. 21), se conservaban to-
davia en su tiempo. La referida imagen es de madera.
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Este original retablo estuvo, hasta hace
poco tiempo, oculto por un cuadro de mala
a limpiarlo se descubrié

pintura, y al ir
aquél. Es de ma-
deratallada y per-
tenece a los co-
mienzos del si-
glo xiv. La esta-
tua de la Virgen
es la mejor.
Nuestra Sefio-
ra de las Fuentes,
en la Cartuja de
Sarifiena, es del
siglo x1v. Su ma-
teria esla madera,
y su altura poco
mas de tres pal-
mos. Estd sentada
en silla y su ros-
tro es de color tri-
gueiio. Tiene al
Nifio Jesus senta-
do sobre el brazo
derecho, y bendi-
ce con la diestra,
sosteniendo con
la mano izquier-
da un orbe o glo-
bo. Nuestra Sefio-
ra en su sinies-
tra lleva una flor.
Esta imagen se
veneraba en una
ermita,donde des-
pués los condes
de Sastago don
Blasco de Alagon
y D.* Beatriz de
Luna, fundaron
la Cartuja de las
Fuentes, a tres le-
guas de Sarifiena,
que empez6 a edi-
ficarse en 1507 y
que hubo de ser

VIRGEN QUE SE VENERA EN EL CONVENTO DE SANTA CLARA
DE HUESCA, VISTA DE FRENTE. SIGLO X1V

reconstruida en

Del

afio 1400 existia una Bula concediendo indul-
gencias a los que visitasen la susodicha ermita.
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Una de las mas preciadas Virgenes de
toda la provincia es la que en Huesca custo-
dian las religiosas del convento de Santa

Clara, cuyo foto-
grabado ya publi-
camos en nuestra
Guia artistica y
monumental de
Huesca y su pro-
vincia, pagina g2.
Tiene o‘50 m. de
altura, y lleva el
Nifio en el brazo
izquierdo. El es-
cano sobre el cual
esta sentada, va
recubierto de una
placa de cobre,
con dibujos inci-
sos y esmaltes,
que la avaloran
sobremanera, y la
inscripcién Ave
Maria gratia ple-
na. Es de made-
ra, y seguramente
del siglo xiv. En
el asiento tiene
una cavidad, que
estaria cerrada
con una portezue-
la, donde debid
haber alguna re-
liquia de santo,
para invocarlo y
merecer su pro-
teccion.

De mas celebri-
dad en lo antiguo
que todas las an-
teriormente cita—
das, fueron las
Virgenes de Salas
y de la Huerta,
que hoy figuran

en el altar mayor del hermoso santuario de
aquel primer nombre, situado a poca distan-
cia de Huesca. La primitiva edificacion, tal



vez de ultimos del siglo xi, debi6 destruirse,
pues a fines de la centuria siguiente, la reina
D.* Sancha, esposa de Alfonso 11, reedificaba

y dotaba la igle-
sia, que aun sub-
sistia en tiempo
de Aynsa. El tem-
plo actual se co-
menzé a edificar
en 1722. La facha-
da es la de aque-
lla época, y estilo
romanico de tran-
sicién (3).

Ambas Virge-
nes son de tama-
fio natural y de
madera. La de Sa-
las estd sentada, al
paso que la de la
Huerta esta de
pie: va recubierta
de una hoja, que
el P. Faci dice ser
de plata dorada.
LLas dos llevan el
Nifio en brazos:
el de la primera
bendice y tiene el
globo del mundo
a la manera tan-
tas veces indica-
da; su Madre lle-
va en la mano de-
recha ]la manza-
na. El de la se-
gunda estd ladea-
do, como si no se
ocupara del todo
con el hombre,
sino que atendie-
ra a obsequiar a
su divina Madre.

{3) Devotisimo de este
santuario fué el rey Pe-

dro IV el Ceremonioso, pues tomo a su titular como protectora
de sus reinos, juntamente con San Martin de la Valdonsera;
y cuando fundé en Huesca la Universidad y Estudio general,

mandé que el escudo de ésta llevase las dos efigies indicadas.

VIRGEN QUE SE CONSERVA EN EL CONVENTO DE SANTA CLARA
DE HUESCA, VISTA DE PERFIL. SIGLO XIV

De esto se desprende la diferente época
de una y otra imagen. La de Salas, hieratica,
romdnica pura, pertenece al tipo primero

descrito; al paso
que la dela Huer-
ta es posterior, co-
rrespondiente al
segundo tipo, que
delatan su expre-
sion, sumayor na-
turalidad y su de-
coracién mas rica.

La antigtiedad
y fama de la pri-
mera merecieron
las alabanzas de
Alfonso X el Sa-
bio en 17 de sus
Cdntigas en loor
de Nuestra Seito—
ra:y portodoello
es una de las mas
famosas de Ara-
gon.

La Gltima fo-
tografia que aqui
la de
una Virgen del si-
glo xv, de pie, con
las manos entre-

damos es

lazadas, que se
conserva en la er-
mita llamada de
las Martires, pro-
ximaa Huesca. Es
de madera; y for-
ma pareja con un
San Juan Evan-
gelista, de la mis-
ma materia, con
la cabeza inclina-
da descansando
sobre la mano de-
recha, ysostenien-
do con la otra los

Evangelios. Son ambas estatuas muy dig-
nas de consideracién especialmente por su
factura, y alcanzan el tamafio casi natural.
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Hemos podido apre-
ciar claramente el
proceso de la escul-
tura Mariana desde
el tipo hieratico has-
ta el tercero de for-
ma humana, que ra-
dica propiamente en
el siglo xv. Aunque
empleada con osten-
tosa profusién, era
en sus comienzos
ruda y de ejecu-
cién desalifiada,
mas tendiendo al de-
seo de imitar el na-
tural, y con marca-
das reminiscencias
del antiguo. Sin em-
bargo, aquella es, a
veces, prolija, more
bizantina. Los plie-
gues aplastados y si-
métricos, con bogqui-
[las dispuestas tam-
bién de la misma
manera, la propiadel
arte bizantino, y la
que se ve en los re-
lieves de los prime-
ros tiempos de la
estatuaria griega.
Ademas de las efi-
gies de la Virgen re-
producidas en estas
paginas, merecen es-
pecial mencién por
su importancia las
que siguen, todas
ellas romanicas del
siglo x11 y primera
mitad del xii: la del
Coro, en el monas-
terio de Sigena; la
del Capitulo y la de

Gloria, en el cenobio de Casbas; la de Ordas,
en Nueno; la del Mallo y la de Carcavilla, en

VIRGEN DEL SANTUARIO DE LAS MARTIRES

Riglos; la de Salillas, en Junzano; la de Ses-
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cun, en Santa Eula-
lia la Mayor; la de
Bureta, en Fafanas;
la del Castillo, en
Loarre y Alberuela
de Tubo; la de Vio-
lada, cerca de Al-
mudeévar; la de Cas-
bas, en Ayerbe; la de
la Corona, en Ben-
tué de Rasal; la de
Linares, en Belsué;
la del Vifiedo, en
Castilsabas; la de la
Vid, en Loscorrales;
la del Olivar, en Aras-
cués; la de la Huer-
ta, en Lupifién; la
del Castillo (con las
coronas de Madre e
Hijo en forma de bi-
rrete), en Rodellar;
la del Remedio, en
Lierta; la de la Sie-
rra, en Buil, y la
de la Encontrada, en
Chia. Estan todas
esas iméagenes senta-
das en escaiios o esca-
beles, con el Niiio so-
bre la rodilla izquier-
da, mirando de fren-
te, v ofreciendo por
lo demas los carac-
teres ya indicados.
Son policromadas,
y, repetimos, ejem-—
plares muy curiosos.

Confiamos en que
el presente articulo
sugerird el deseo de
que sean conocidas
imdgenes andlogas a
las en que nos hemos
ocupado, con lo cual

podria completarse el interesante estudio de
la iconologia mariana en Espaiia.

Ricarpo pEL ARrco.
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CAZA DE UN TORO A PIE. (PRUEBA DE ESTADO DE LA TAUROMAQUIA)

GOYA Y VALENCIA

'\ OYA impone al fin el reinado del natu-
ralismo sobre la ecléctica influencia de
Rafael Mengs, venciendo en toda la linea
con su exclusivo personal empefio. El Greco
dié la primera sacudida, solitario en la adusta
Castilla. Alli voluntariamente olvida ense-
flanzas académicas y lecciones de su maestro
Ticiano y a fuer de ser original y sincero, se
concentra en si mismo, a su espiritu se acoge,
y produce Arte que puede llamarse exclusi-
vamente suyo. Goya, tras un intervalo de dos
siglos, termina el movimiento realista, fustiga
duramente con el incrédulo ldatigo de su ge-

(1) Existe en Zaragoza un retrato pintado por Goya
sobre una tabla primitiva.

(2) Goya copié al aguafuerte los siguientes cuadros de
Veldzquez, si bien en su ejecucién se dejo llevar de una ma-
nera tan libre, que mds parecen hechos de memoria con el
recuerdo entusiasta que la admiracién produce, que con el
examen minucioso de la obra presente.— Felipe IV. La Reina
D.2 Margarita. La Reina D.2 Isabel de Borb6n. El Conde Du-
que de Olivares. El Infante Baltasar Carlos, hijo de Feli-
pe IV. El Infante D. Fernando, vestido de cazador. Las Me-
ninas. El enano D. Sebastidn de la Mora. El enano E! Primo

nial manera a los maestros del clasicismo (1)
y sblo su excéptica cabeza se inclina y hu-
milla ante la obra de Veldzquez, que en
fuerza de admiracidn, copia, esparce y popu-
lariza (2).

Pintor de camara y tertulio predilecto en
todos los suntuosos palacios madrilefios, va
influyendo en la nobleza su revolucionario
Arte, compendio de naturalismo, energia,
espontaneidad, excepticismo y fantasia y a
veces revestido de una delicadeza exquisita; y
su personalidad artistica entra demoledora
en todas partes, ya en forma de retratos, cua-

Esopo. Menippo. Los borrachos. Barbarroja. D.Juan de Aus-

tria. Un alcalde viejo (ignoro el paradero del cuadro original.)
Cean supone que Goya grab6 el Alcalde Ronquillo, el

aguador de Sevilla y dos bufones mds que los conocidos.

El dia 29 de Diciembre de 1907, leo en el Heraldo de
Aragon un articulo del Director del Instituto de Gijén, dando
cuenta de la coleccién de dibujos legados a dicho Instituto
por Jovellanos y clasificados por este y Cedn.

Alli se menciona un aguafuerte copiando el niio de Va-
llecas, de Veldzquez. Esto y la amistad de Cedn y Goya, me
hace creer en la existencia de las aguafuertes por ¢l citadas.
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dros de historia, religio-
sos o costumbres, tapi-
ces, dibujos o aguafuertes.

La linajuda casa de
Osuna, para la que Goya
habia realizado escogidos
trabajos, ejercia el patro-
nato de la Capilla de San
Francisco de Borja, de la
Catedral de Valencia, pues

(3) Goyamantuvosiempre cor-
diales relaciones con Maella, quien
juntamente con Bayeu se gozaban
en auxiliarle en su carrera.

Al dar cuenta Goya a un amigo
de su toma de posesién de pintor de
cdamara, decia: « Hun dia me hen»id
a llamar Bayeu (que no corriamos
mucho), lo que me causé mucha
estranesa, me enpesé a decir que el
servicio dei Rey siempre era apete-
cible, y que él abia enpegado con
doce mil reales, y que éstos los co-
braba por mano de Mengs, y sélo
por ayudante suyo, y que aora te-
nia yo mejor proporcién para en-
trar a servir al Rey con Ramén, y
que ya estibamos consultados por-
que a él y a Maella les abia bajado
una orden del Rey que se buscasen
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AUTOGRAFO (REDUCIDO) DE GOYA,
DANDO LAS GRACIAS POR HABER S[DO
NOMBRADO INDIVIDUO DE LA ACADE-
MIA DE SAN CARLOS, DE VALENCIA

en esta familia recayeron
los titulos y estados de los
Borjas. Deseando la Du-
quesa de Benavente deco-
rarla de un modo sun-
tuoso, acudid a los dos
artistas de mas fama de la
época, si bien los mads
opuestos en tendencias,
Mariano Salvador Maella
y D. Francisco Goya (3),

los mejores pintores que hubiera
en espana, y que propusiesen uno
cada uno, y que él abia propuesto
a su hermano, y que abia echo de
modo que Maella me propusiera a
mi para pintar los exemplares para
la fibrica de tapices y cualquier
otra clase de obra para el real servi-
cio, con quince mil reales anuales.
Yo le di las gracias, y me quedé sin
saber lo que me sucedia: de alli a
dos dias ya tubimos el abiso de que
el Rey lo abia decretado en los mis-
mos terminos que se a dicho, de
modo que cuando lo supe ya es-
taba decretado y abisado a teso-
reria general, fuimos a wesar la
mano al Rey, infantes. etc., y cd-
teme aqui sin saber como echo el
fregado... »



GOYA

encargando al primero el cuadro titular y que
representa el acto de la conversiéon de San
Francisco de Borja, cuando contempla el ca-
daver de la emperatriz [sabel, esposa de Car-
los V, y al segundo los de las paredes laterales.
Dos grandes lienzos pinté Goya con este ob-
jeto: EI marqués de Lombay despidiendose
de su_familia para entrar en la Compafiia de
Jesus y San Francisco de Borja asistiendo a
un moribundo impenitente: obras diametral-
mente opuestas en la interpretaciéon del
asunto, y sin embargo, constitutivas de dos
afirmaciones rotundas del sentimiento rea-
lista y del genio soiador de Goya. La pri~
mera es la obra de la fria y profunda ob-
servaciéon del natural. No aperece en ella
el apotedsico conjunto que pudo inspirar
el famoso pasaje de la vida de San Fran-
cisco de Borja en el momento de bajar la
escalera sefiorial para trocar la fastuosa vida
de la Corte, con sus titulos,
riquezas, por la humilde de los claustros.
Goya no sabe pintar lo que no ha visto ni
sofiado y sélo copia lo que la Naturaleza

mercedes y

CARLOS V REJONEANDO UN TORO EN LA PLAZA DE VALLADOLID. (T.»\l.'RO.\l;\Ql'l_\)

ofrece a su escudrifiadora pupila, o las visio-
nes que su imaginacién fantastica le inspira,
como obedeciendo a ideas que grabaron en
su infancia las consejas de la abuela. Asi su
cuadro es un trozo sentido y admirable de la
vida real, de la vida que él vivid, tan fiel-
mente interpretada; que los personajes que
copia no son hidalgos y caballeros del siglo xvi,
sino vulgares modelos contemporineos suyos
que lejos de vestir los trajes que llevan estin
disfrazados a la espaiiola antigua (4).

(4) EI Mercurio de Francia, periddico parisién que se
publicaba en 1772, insert en su mes de Enero la'siguiente
noticia, que copio, por afirmarse en clla mis indicaciones.

«El 27 de Junio Gltimo la Real Academia de Bellas Artes
de Parma, celebré sesién publica para la distribucién de
premios. El asunto del premio de pintura, era: Annibal victo-
rioso contempla por primera ves desde los Alpes las campiias
de Italia. — El primer premio de pintura se ha concedido al
cuadro que tiene por lema: Montes fregit acelo, cuyo autor
es don Pablo Borroni. — El segundo premio de pintura lo
ha obtenido D. Francisco Goya, romano (sic) discipulo del
sefior Vajeu, pintor del rey de Espafia. — La Academia ha
observado con satisfaccién en el segundo cuadro, un manejo
excelente del pincel gran fuerza de expresién en la mirada de
Annibal y cierto sello de grandeza en la actitud de este con-
quistador. — Si el seior Goya se hubicra separado menos
del asunto que servia de tema y hubiera puesto mdis verdad
en el colorido. habria contrarrestado los votos para el pri-
mer premio,»
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La otra, la muerte del impenitente, es la
colosal obra de su genio en un acceso de
sombrio lirismo dantesco. El cuerpo expi-
rante del condenado, a quien materialmente
le salta el pecho, anhelando la vida que se le
escapa de sus impotentes pulmones, vida que
ansia recobrar por sus desmesurados ojos y
boca, para poder repeler los vestiglos que le
rodean y desgarran las ropas del lecho, asi
como la austera figura del santo mostrando
un crucifijo, son alardes sublimes de la pode-

(5) Charles Iriarte en su obra «Goya», publicada en
Paris en 1867, dice: «La tradicién cuenta que el pintor habia
tendido al moribundo enteramente desnudo en su cama.
Goya queria luchar con la naturaleza viva y pintar un torso
que rivalizase con su hermoso Cristo de San Francisco el
Grande: pero el clero se opuso a aquella idea del artista, y
otra mano pinté después las ropas desordenadas que cubren
la parte inferior del cuerpo. No nos parece mal esta versién.
El cardcter de los pliegues es contrario a la manera de Goya.
De seguro que hubiera indicado con pocos y grandes trazos,
el plegado de aquel sudario blanco y no hubiera imaginado
las mil arrugas que hacen esta parte del cuadro poco digna
de tan gran artista.»

Don Luis Tramoyeres Blasco, secretario de la Real
Academia de Bellas Artes, en un articulo sobre Goya, tam-
bién se hace eco de esta tradicién, si bien afirma que es de
mano de Goya el indicado sudario, pintado después de una
cuestion sostenida con los canénigos, en la que estuvo a pun-
to dearrancar los cuadros, accediendo al fin, pero pintdndolo
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rosa tuerza creadora del ingenio de Goya (5).
Obtenido en 17 de Julio de 1790, permiso
real que habia solicitado para marchar a Va-
lencia (6), fundado en la necesidad que sen-
tia su mujer Josefa Bayeu de tomar los banos
de mar, a la ciudad levantina se dirigié en
agosto del mismo afio, aprovechando el viaje
para colocar sus cuadros en la Catedral.
«Alli — escribe el Conde de la Viflaza — en
la ciudad de la luz y de las flores, permane-
ci6 dos meses, en los que satisfizo en la Albu-

a la aguada para que se conservase debajo la obra original.

Recientemente han sido limpiados y barnizados estos
lienzos por un hibil restaurador, el cual me ha dicho que,
intrigado por Ja leyenda que antecede, hizo observaciones en
el lienzo, no desapareciendo al aplicar los jabones ni un
dtomo de color del sudario, niadvirtié a través de la direc-
cién de las pinceladas blancas del mismo, huella de otras
inferiores en direccién distinta, como seguramente existirian
y de un modo desenvuelto y vigoroso, si Goya hubiese pin-
tado esta parte del penitente completamente desnudo.

Segun las cuentas existentes en el Archivo de la casa de
Osuna, el 22 de Mayo de 1799, le pagaron a Goya 30,000 rea-
les por estos cuadros, cuyos bocetos posee el Marqués de
Santa Cruz y tienen un tamaiio de 0°37 m. de alto por o‘26 de
ancho.

Han sido grabados por Peleguer, artista valenciano,
en 1805, y en madera, por Etienne, parala obrade Ch. Iriarte.

(6) Traslado del Marqués de Valdecarzana a D. Mateo
Ocarranza (Archivo de Palacio).
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fera su pasién por la caza.» Su caracter po-
pular y franco, su fécil disposicién a produ-
cir Arte y las asechanzas pedigiienas que no
le faltarian, ya de sus amigos, de artistas o
de sus admiradores adinerados, fueron cir-
cunstancias que se congregaron, para que su
paso por Valencia quedase indeleble en re-
tratos asombrosos, religiosamente conserva-
dos casi todos, en el Museo, la Iglesia o en
casas particulares.

Y es que sus retratos, todos notables, son
admirados siempre por el exacto parecido y
expresion y por la solidez y firmeza de color,
resultantes del golpe de vista infalible, de la
fina observacién fisonémica y de la poderosa
penetracién con que estudiaba el modelo.

Y si por rara excepcién, al resolver técni-
camente aquellas dificultades que el natural
presenta para su reproduccién, advirtiéramos
en alguna de sus obras remota semejanza o
recuerdo con los procedimientos seguidos
por aquellos grandes maestros que le prece-
dieron, sélo debemos estimarlo como una

EL CID REJONEANDO UN TORO. (TAUROMAQUIA)

réplica de los innumerables recursos que el
Genio vierte en aquellas imaginaciones a las
que graciosamente concede todo su ardoroso
poder, pues es mas dificil retener en la me-
moria todos los recursos artisticos de que se
han servido otros en sus creaciones, para
irlos aplicando en momentos determinados,
y esto suponiendo que se conozcan y se hayan
estudiado minuciosamente; a producir arte,
desasiéndose de preocupaciones, luchando
abierta y noblemente con el natural y em-
pleando tan solo las propias facultades, como
seguramente hizo siempre D. Francisco Goya.
En nuestros dias, los procedimientos me-
canicos para reproducir obras de arte son tan
perfectos y su divulgacién en forma tan ase-
quible que se consigue sin grandes desembol-
sos amontonar sobre la mesa de estudio toda
la obra producida por un artista y atn las de
las mas grandes artistas para, a fuerza de
comparaciones y minuciosas disecciones ir
pacientemente buscando aquellos caracteres
o circunstancias que puedan asemejar los
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cuadros de un autor a los de otros, cosa posi-
ble de hallar en los de épocas coetaneas por
ser dificil a todo hombre sustraerse de las
circunstancias de lugar y tiempo en que se
desenvuelve su ingenio; y entonces se esta—
blecen las filiaciones y correlativo lugar que
deben ocupar tales o cuales obras en esta
metddica clasificacién, ajustandose para ello
unas veces al colorido, otras a la posse de los
modelos, ya a la forma de agrupar en las
composiciones o a la manera de hacer, etc.

El talento de Goya es de los que mas es-
capan a esta investigacién analitica; como
todos los genios, ni tiene maestros a los que
imitar, ni deja escuela; cuanto mas se busque
su lugar en ¢l progresivo desenvolvimiento del
arte pictorico, mds patente se vera su original
personalidad, su retentiva para conservar en
todo su realismo y movimiento la escena
que ha vivido, s6lo comprendida en toda su
magnitud cuando después de medio siglo de
su muerte, se inventa la fotografia instan—
tanea. La personalidad artistica de Goya es
de las mas abstrusas que se conocen y, por lo
tanto, de las mas dificiles de definir; pintor
nacido y no formado en los talleres o en las
aulas de una Academia, en modo alguno
sujetdé su ingenio a reglas o normas prefijadas
en los canones artisticos, y los colores son tan
solo los medios necesarios de que se sirve
para fijar definitivamente en un lienzo, en
una tabla o en un muro lo que sus ojos ven
0 su imaginacién crea.

Su arte es inconfundible si conocemos a
fondo este su personal modo de concebiry
realizar, este chic especial de la pintura go-
yesca que se descubre en cualquiera de sus
obras, circunstancia a la que nos hemos de
atener para atribuirle un cuadro desconoci-
do, pues por el examen de la técnica es im—
posible, ya que ésta es tan variada, que bien
podemos afirmar es distinta en cada uno de
sus cuadros o retratos. Y llega en su alarde
personal a conseguir de modo tan ficil y ra-
pido la copia del modelo, que como dice
Ossorio y Bernnard en su Galeria biogrdfica
de artistas espanioles, «logré Goya tal crédito
entre los mas elevados personajes, que todos
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se disputaban el tener retratos hechos por él,
siendo notable la circunstancia de que en
gran parte de los que hizo sélo invirtié una
sesion nada larga y fueron los mas elogiados.»

Cualidades son éstas que se observan en
el retrato de su cuiado Bayeu, donado a la
Academia de Bellas Artes de Valencia, por
D. Benito Monfort en 1851 y en el del graba-
dor valenciano Rafael Esteve, legado igual-
mente a dicha Academia por D. Antonio
Esteve, sobrino del retratado y profesor y
académico de la misma.

Son de color tan brillante y de tal expre-
sion estos retratos, que existe entre los pin-
tores valencianos, la divisién en dos bandos,
sobre la prioridad de mérito entre ellos.

No menos interesante es el retrato de don
Mariano Ferrer, Secretario de la mencionada
Academia a Gltimos del siglo xviir.

Obra de sobrio colorido es el retrato del
Arzobispo D. Joaquin Company, existente
en la parroquial iglesia de San Martin. Le-
gado por el Arzobispo a su limosnero, éste lo
leg6 a su muerte a la referida parroquia.

El retrato de Un desconocido con un libro,
es bellisimo como retrato y como pintura.
La mirada penetrante del retratado, que dis-
trae un momento la lectura de su libro para
fijarla en el observador; el enfoque tan reflec-
sivo del modelo, y sobre todo, el prodigioso
estudio de luz, viva sobre la frente, como
para hacer resaltar la mentalidad del retra-
tado, y que gradual y dulcemente se esfuma
por todo el cuerpo para que la atencidn se
concentre en absoluto en aquella cabeza tan
justa de dibujo como de espiritu, son alardes
insuperables. Unamos a estas circunstancias
la facilidad con que estd conseguido todo.
veladuras, reflejos, obscuros en donde el am-
biente no les deja acusar dureza alguna y los
contornos tan caracteristicos en las figuras
de Goya que jamas recortan, sino que vuel-
ven y nuestra admiracién hacia este lienzo
subira de punto.

Es tradicién que el retrato de D.* Joa-
quina Candado, su ama de llaves. como hones-
tamente la llaman en Valencia, lo comenzé
Goya al aire libre, en la dehesa llamada del
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Patriarca, situada en el vecino pueblo de
Burjasot, a donde le llevaron sus compaiie-
ros de Arte y admiradores valencianos, para
saborear la clasica paella y fué terminado en

aquella época esta institucién y tal su renom-
bre de cuna de famosos artistas en pintura y
grabado, que Goya no quiso dejar de visitar
sus clases. Asi lo hizo, y es recuerdo que se

GOYA

su casa al dia siguiente. Este retrato quedo
propiedad de la retratada, y a su muerte, por
expresa voluntad de la testadora, pasé a ser
propiedad de la repetida Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Tan notable era en
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conserva de generacion en generacion, que al
entrar en la clase de dibujo del natural que
dirigia D. José Vergara, todos los alumnos,
abandonando su trabajo, se pusieron en piey
saludaron respetuosamente al maestro con el
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asombro que produce la presencia del hom-
bre genial. Goya, con su inmensa perspica-
cia, posesionése momentidneamente de su
situacién y dando una prueba de confrater-

nidad vy carifio a los alumnos. sentése en el

minar animadamente aquella visita, que ha-
bia comenzado con la cortedad v ceremonia
del acto oficial.

Seguramente pinté Goya durante su es-
tancia en Valencia muchos cuadros aqui no

GOYA. DON MARIANO FERRER.

PROPIEDAD DE

primer cajon que hallé libre y dibujé sobre
un papel con pasmosa facilidad el modelo
colocado para estudio. Una salva de aplausos
y vitores de todos los concurrentes, hizo ter-
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resefados por ignorar cuales tueron, pues
acontece de continuo, que las obras de arte
pasan mil vicisitudes, haciendo muy dificil o
casi imposible poderlas estudiar en el lugar
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donde se hicieron o para el que se destinaron.

Goya debié estudiar con fijeza el tipo del
labriego valenciano, y su escrutador ingenio
grabaria en su retina los pintorescos aragiie-
lles y demas indumentaria tan caracteristica
en los campesinos de la regién levantina, en
tanto que en su memoria guardaria el recuer-
do de sus con-
diciones mora-
les, tales como
su laboriosidad
para el trabajo,
su firmeza en
el amor patrio
y su valor en
la pendencia.

Asi; lo repre-
senta en el ta—
piz de EIl Ca-
charrero, tran-
quilo v pacien-
te, dedicado a
la venta de la
loza que hizo
famosa aquella
fabrica de Al-
cora fundada
por el Conde
de Aranda.

En el tapiz
de La rifia en
la Venta Nue-
va, se le ve lu-
chando valien-
temente con
tragineros y
arrieros, «su-
jetando a dos
contrincantes
por el cuello y por la oreja, habiéndolos de-
rribado al suelo, a pesar de algunos que quie-
ren contenerle» (7). Por Gltimo, en el lienzo
de la lucha del pueblo de Madrid con los
mamelucos de Napoleén, no falta la figura

GOYA

(7) Ceferino Araujo: Goya, pag. 15.

(8) Apguafuerte pura reproduccién del ejemplar pertene-
ciente al autor del articulo. Ceferino Araujo dice en su obra
Goya, pag. 120: «Debe ser uno de los primeros grabados de
Goya. Es raro. La Biblioteca Nacional posee un ejemplar.»
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del valenciano junto a otros heroes popu-
lares, lanzandose bravamente contra uno de
aquellos y luchando con gran coraje.

El fecundisimo temperamento del gran
maestro, del cual son testimonio fehaciente
los centenares de lienzos que de él se cono-
cen y los innimeros dibujos y grabados, no
podria reposar
ni aun en las
horas de las
cortas veladas
estivales, y si
durante el dia
pintabalienzos
famosos llenos
de luz y poe-
sia, aquellas
horas en que la
falta de la luz
natural le obli-
garia a dejar
pinceles y pa-
leta, dedicaria-
lasa repentizar
dibujosy agua-
fuertes.

Al llegar a
este punto se
me ocurre con-
jeturar: ¢ Gra-
bariaen Valen-
cia, entre otras,
alguna de las
planchas de su
famosa Tauro-
maquia? Obe-
dece esta pre-
gunta a la cir-
cunstancia de

LA HUIDA A EGIPTO (8)

poseer una serie de estas ldminas «pruebas
de estado» sin numerar y faltando a algu-
nas de ellas el acuatinta y son procedentes
de la coleccién de estampas que poseia un
académico de la de San Carlos de Valen-

(9) Alberto F. Calvert en su obra Goya, an account of
his life, publicada en Londres en 1908, reproduce en la ld-
mina 118 un grabado en acero copiando este lienzo, y al

que le pone la siguiente nota: «Retrato del artista por el
mismo. (M. Leén Bonnet.)»
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cia, contemporéneo de Goya, muy aficio-
nado a las artes graficas que cultivaba aun-
que sin alcanzar renombre en ellas.

Si Goya no las grabé en Valencia, gpor
qué remitir a otro artista amigo pruebas sin
terminar y con la numeracién hecha a
lapiz de su propia mano, junto con otras
pruebas perfectas? Cabe mas la suposicién
de que tiradas por el maestro para estudiar

el estado de las planchas, fuesen recogidas y

LA VIDA

ARIS. — El «Salén de la Escuela France-
sa» 0 «Saldon de Invierno», abre la mar-
chaartistica. Fué una completa manifestacién,
por lo general, del arte comercial y anodino.
El namero de exposiciones particulares
ha ido en aumento. La mas importante fué
la de Renoir, en casa Bernheim .Jeune. Pudo
contemplarse una admirable coleccién de te-
las que daban completa idea de la obra in-
mensa del artista, desde la Diana, La mujer y
la cotorra, La ba-
fitsta y el falderi-
llo. de 1867, 1868
y 1869, a los ulti-
mos estudios de
magistral simplici-
dad,

el célebre Palco, de

pasando por

1874. Octavio Mir-
beau, en el prefacio
del catalogo, dice:
« En esta exposi-
cién, en la cual to-
da la obra, afo por
afo, se resume, Re-

V. MARAIS—MILTON

noir aparece a la al-

tura de los que han logrado que su gloria se
Re-
noir ha vivido y ha pintado. Todo su genio

afirme en el consentimiento universal.

estd quizas en esto. Asi es que su vida entera
y su obra son una lecciéon de felicidad. Ha
pintado con alegria, con la suficiente alegria

para no proclamar a gritos esa alegria de pin-
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guardadas cuidadosamente pot quien“era co-
nocedor de su mérito. Sélo a titulo de cu-
riosa suposicién expongo esta idea.

Por altimo, Goya dejé imperecedero re-
cuerdo en Valencia. Su persona fué popula-
rizada en figurillas de barro cocido, sus
cartones copiados en azulejos y sus frases
ingeniosas y anécdotas, comentadas y cele-
bradas hasta nuestros dias.

ManUEL GoNzALEZ MARTI.

ARTISTICA

tar que los pintores tristes manifiestan lirica-
mente. Renoir es, quizas, el inico gran pin-
tor que no ha pintado jamas un cuadro tris-
te. De igual modo que en compaiia de Mo-
net y de Pissarro se oponia a los académicos
de 1875, se opone afortunada y saludable-
mente a los académicos de 1913. »

En la misma casa expuso Pierson; artista
obstinado en representar la vida y la luz, lo-
grandolo unas veces y fracasando muchas.
Su comentador, Pa-
blo Signac, como es
natural, le ensalza,
indicando el esfuer-
zo que ha tenido
que hacer y hace
aun para olvidar y
aprender de nuevo
el oficio sin el baga-
je de recetas y tru-
cos convencionales.

El revolucionario
Van Dongen exhi-
bié también en el
QUINCE, CATORCE propio local, afir-

. mando sus faculta-
des de autodidacto que le colocan en situa-
cion de completa originalidad, lograda a fuer-
za de desdenar el dibujo y el color y fiarse
solamente de un vago instinto.

Vladislao Graunzon, ha emprendido la
tarea de la interpretacion correctiva, a base
de cubismo e impresionismo. Asi es, que se



ha esmerado en copiar, segin este sistema,
algunos cuadros de Poussin existentes en los
museos del Louvre, del Prado y de Ro-
ma; y de este modo, Poussin, interpretado y
corregido convenientemente, sirve de ator-
"mentada base a las obras originales del pin-
tor ruso, el cual, de creer a sus admiradores,
es uno de los portaestandartes de «la era de
las realizaciones totales que ha comenzado.»
Sin tanta filosofia, y un poco mas de gus-
to, Guerin si-
gue evocando
honradamente
la delicadeza
del siglo xvir.
Sa exposicién
en la Galeria
Drouet ha sido
un éxito, y la
critica ha ala-
bado su labor
pacienzuda.

Un estima-
ble éxito obtu-
vo Eugenio
Delestre con su
exhibicion de
pasteles, acuarelas, dibujos y litografias en la
Galeria Devambes. Delestre es, ante todo, un
brillante paisajista y un constructor admi-
rable debido, seguramente, a la influencia de
la arquitectura, que abandono por la pintura.

La primera exposiciéon de «Artistas de
animales», ha sido un triunfo para sus orga-
nizadores. Admiranse las obras de Rodin,
René Paris, Perraul-Harry y otros esculto-
res, y las obras de los pintores Liljefordos,
Steinlen, Oger,— con sus magnificos estudios
de fieras, caballos y sus inimitables gatos,—y
Jouve, exquisito decorador, etc. Avaloraba la
exposicién una coleccién incomparable de

G. HERVE

acuarelas de Barye.

En la Galeria Durand Ruel tuvo efecto la
quinta exposicién de la «Sociedad Moderna».
Presentaban obras de gran meérito Enrique
Martin, Chabas, Alluaud, Sureda, Rassenfos-
se, Morisset, Madeline y Steinlen, entre otros.

El Arte decorativo ha tenido dos magni-

ficas manifestaciones. En elli\)ﬁ\bplllqrh,qlé

Marsan se celebré el «8.° Salon de Artistas
Decoradores», conjunto brillante de esfuerzos
encaminados a lograr el estilo de época, por
cuyo logro tanto se batalla, con objeto de
que pueda ser un hecho al realizarse la pré-
xima Exposicién Internacional de Arte Deco-
rativo. El estilo francés moderno no aparece,
a pesar de todo el empeiio de destruir los es-
tilos Luis XV, Luis XVI e Imperio. Los mue-
blesde conjun-
to que expo-
nen los ensem-
bleurs, son al-
g0 anarquicos,
ysuestilo, que-
riendo ser la
negaciénde los
anteriores, tie-
ne algo de ellios
precisamen-—
te, careciendo,
por esto, de ca-
racter.

La «Exposi-
cion de Arte
Decorativo»,
de la Galeria Mansi y Jorant, ha permitido ad-
mirar una obra muy completa del decorador

OCIOSIDAD

francés Alberto Besnard, especialmente los
cartones destinados a la decoracién del Tea-
tro Francés, y algunas obras de la juventud
del autor.

Se ha inaugurado la «<Exposicién de Artis-
tas Independientes». Este afio ocupan los 3500
envios, cincuenta salas dispuestas en la inter-
minable serie de barracones erigidos en el
Quai d’Orsai. La Glima manera es la lla~
mada orfismo, mezcla de cubismo y futuris-
mo, exaltacién de volumenes y valores por
planos de color violento. Con todo, nada
surge que sea verdaderamente importante, en
un sentido o en otro, y beneficioso al arte. Sal-
vo alguno que otro convencido, pero no menos
equivocado, la masa general de fauves sigue
la eterna tradicién de épaler, pues no es otro
su propdsito, ni pueden ser otras sus aspira-
ciones. El caso es llamar la atencion.
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Aparte de los citados, pueden admirarse, Las dificultades de orden econémico que
en los Independientes, sinceras muestras de impedian la realizacién del proyecto de tras-
arte verdadero, esfuerzos de laboriosa pro- lado del Museo de Louxemburgo, al antiguo

bidad en mayor nimero que en afios an- Seminario de San Sulpino, se han soluciona-
teriores, y que van haciendo del Salén de do, votdndose los créditos necesarios y per—
revolucionarios un centro muy aprecia- mitiendo que, en breve, sea un hecho.

ble y digno de toda suerte de atenciones. S. TEeixipor.
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