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EN Europa se tiene una idea muy equi-
vocada sobre la cultura intelectual de
los argentinos. Se cree que sélo nos pre-
'cupamos del trigo, de las lanas y de otros
valores materiales. Nada menos exacto, sin
‘mbargo. Mi patria cuenta con sabios, escri-
‘ores y artistas eminentes, algunos de los
cuales han adquirido reputacién universal.
\si Ameghino, un hombre de genio, ha sido
considerado como el mayor naturalista de
“sta época; Drago fué invitado por Inglaterra
\'lEstados Unidos para resolver, como arbitro,
! viejo conflicto entre ambos paises sobre el
sunto de las pesquerias; Rogelio Irurtia es,
'ara quienes conocen su obra genial, el mds
-rande escultor contemporineo después de
‘0din, no faltando opiniones muy autoriza-
as que le coloquen sobre el artista francés;
‘¢ Zonza Briano se dijo en Roma que habia
‘emostrado cémo Miguel Angel podia tener

1913. III. N.° g,
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un continuador; y, finalmente, mientras no-
tables médicos, naturalistas y filésofos argen-
tinos enseiian en Paris sus nuevos procedi-
mientos o doctrinas, las obras de nuestros
escritores jovenes son traducidas a los idio-
mas europeos. Por otra parte, en pocas ciu-
dades se lee tanto como en Buenos Aires.
Nuestra capital constituye actualmente el
mejor mercado para la libreria espafiola y la
libreria francesa, y el mejor mercado tam-
bién, salvo Paris, para la produccién picté-
rica mundial. El afio anterior fueron expues-
tos cerca de seis mil cuadros, y en el momento
de escribir esias paginas se hallan abiertas
seis grandes exposiciones, con obras de fir-
mas universalmente célebres. Por fin, diré
que nuestro Museo de Bellas Artes, del que
vov a hablar en este articulo, puede compa--
rarse con las mejores galerias europeas de
Arte moderno; por ejemplo, la del Luxem-
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burgo. EI Museo de Buenos Aires fué funda-
do hace apenas diez y seis aflos. EEn tan corto
espacio de tiempo se ha conseguido reunir
cerca de cuatro mil cuadros. Estan represen-
tados todos
los paises,
todas las es-
cuelas, casi
todos los
grandes ar-
tistas mo-
dernos.

No obs-
tante ser €s-
te un museo
de arte mo
derno, hay
en él un
buennime-
ro de obras
antiguas. Ribera, Murillo, Teniers, Tinto-
retto, Van Ostade, Van Oost, Alonso Cano,
Sinchez Coello, Greuze, Le Sueur, Rigaud,
Luca Giordano, Salvator

MARIANO FORTUNY

Juan de Joanes,

270

ESPERA

Rosa, Tiépolo y algiin otro, producen al vi-
sitante, en la sala un tanto oscura en que¢
estin confinados, no sé qué extrafia impre-
sién de vejez y anacronismo. Y es que en la
vida tumul-
tuosa y mo-
derna de la
«ciudad
tentacular»
tales ejem=
plos del pa-
sado cobran
ciertocarac-
ter milena-
rio y ana-
crénico.
Son casi to-
dos cuadros
de mediano
valor, salvo
el doliente Ecce Homo de Juan de Joanes. De
Goya existen tres cuadros; pero Goya no €s
antiguo, sino mds bien moderno; lo es por su
espiritu, por su técnica y por haber vivido

PROCESION SORPRENDIDA POR LA LLUVIA
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casi treinta afios del siglo xix. El Retrato de
Carlos Desforets, del autor de los Caprichos,
es una obra vigorosa y a la vez fina; esta eje-
cutada con
la habitual
seguridad
del genial
artista y la
expresion
del rostro,
llena de in-
teligencia,
de distin-
cion, de re-
poso,dauna
rara impre-
si6bn de vi-
da. La es-
cuela mejor representada es la francesa. Des-
de los paisajistas de la escuela de 1830 hasta

CESAREO QUIROS

los mas audaces
artistas moder-
nos como Henry
Martin y Lucia-
no Simén, no
hay sino muy
pocos nombres
ilustres de quie-
nes el Museo no
posea ningun
cuadro. En 1912
fué adquirido £7
Estangue de Vi-
lle d’Avray, de
Juan Bautista
Corot, a quien
debe considerar-
se como el mas
grandeartista de
El
Estanque de Vi-

su tiempo.

lle d’Avray es
una obra encan-
tadora que ad-
miramos, no so6-
lo por la emo-

cién estética y

CARRIERE

sentimental que  E.

nos causa, sino, también, por la prodigio

habilidad del maestro. Hay otras telas de C

rot algunas de las que, como La farde, co:

ANGELUS

tienen tod
las cualid:
des del a:
tista. Los
nimalist
Troyon

Jacque, 1
paisajist
posterior
a Corot

que en cic
tomodo fi
ron sus di
cipulos,

alglin ot

artista como Ziem, incluidos todos ellos, m:

O menos

justificadamente,

LOS DOS AMIGOS

la escue
de 1830, se h
llan bien repr
sentados, 1l
Ziem hay u

en

cuadro magni
co: Molinos

borde del rio. |
un paisaje de
lorido suntuc
y extrafio,una
bra a la vez a
plia y minuci
sa, robusta, p
sonal,
los procedimi
tos de 183
Ziem ha hec
un cuadro ir

lejos

presionista,

un impresion
mo discreto
eficaz. De

orientales, s
hay en el Muc
cuadros de |
net, que fué
vez el mejor. /
lavanderas ¥
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FELIX ZIEM

mensajera de Satdn son dos telas excelentes.

El grupo realista ocupa en la historia del
arte francés un lugar excepcional. Desgracia-
damente no hay en nuestro museo nada de
Millet.

En cambio, figuran dos interesantes ma-
rinas de Courbet, y varios cuadros de Ri~
bot y Fantin Latour, entre los que debo citar
un admirable auto-retrato de este ultimo.

El impresionismo y las tendencias con-
géneres o derivadas, imperan en el Museo.
Desde los mds eficaces precursores inmedia-
tos, como el citado Fantin Latour y como
Monticelli, hasta los neoimpresionistas y
puntillistas, los grandes maestros de la es-
cuela, salvo Manet, pueblan la galeria argen-
tina con sus obras audaces y a veces de estilo
atormentado. De Claudio Monet existen dos
bellos cuadros: Orillas del Sena y la Orilla
del Lavacourt. Ambas son tipicas en la obra
de Monet. Un curioso cromatismo confunde
y mezcla los detalles abigarradamente; la luz
aparece estudiada con minuciosidad excesiva;
falta sentimiento, caracter, poder de evoca-
cién. Monet es de aquellos artistas que no
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MOLINOS AL BORDE DEL R{O (HOLANDA)

son sino pintores; sus cuadros no nos evocan
nada, no nos hablan al aima, no agregan
nada a nuestro espiritu. Superior a Monet,
desde estos puntos de vista, me parecen Pis-
sarro, Sisley y sobre todo Degas. De Pissarro
hay en el Museo un buen cuadro adquirido
recientemente, y de Sisley £/ Sena en Paris,
en donde puedec verse la influencia de Monet.
Hay dos obras de Degas. Una de ellas, Arle-
quin baila, es un pastel admirable donde e!
maestro ha puesto toda su finura psicoldgica,
su sentido originalisimo del claro obscuro,
su personalidad inconfundible, su gracia, }
aquel arte singular que le permitia revelar
el movimiento, y aquella amplitud y espon

taneidad suyas, tan distantes de la trivia
minucia de Detaille. De Renoir, el exqui-
sito, el delicado artista, poseemos un cuadrc
excelente y representativo, titulado Madre ¢
hija. Finalmente citaré una soberbia tela d

Eugenio Boudin, el maestro de quien b

dicho acertadamente un critico tan autori

zado como Mauclair que «sus telas harian ¢
orgullo de las galerias mejor compuestas”
El Museo posee también diversas obras
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CLAUDIO MONET

de aquellos originales artistas derivados del
impresionismo y que descollaron principal-
mente como ilustradores, es decir, de Raffae-
Ili, de Forain, de Cheret, de Renouard. De
Raffaelli, uno de los mas eminentes artistas

ORILLA DEL LAVACOU

contempordneos, existen en ¢l Museo cuatro
producciones, sin contar tres grabados en co-
lores. La Anciana en la nieve y El lefiador

su perro contienen aquel gran amor hacia |
humildes que es caracteristico en Raffaell’;

CARLOS COTTET
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La ruta abandonada es un extrafio y evoca-
dor paisaje pintado en la nueva manera que
parece haber adoptado el artista. En cuanto
al cuadrito EI jardinero, lo encuentro de una
precision y una realidad admirables.

Puvis de Chavannes, Carriére, Besnard,
Roll, Gavarni, Cottet, Le Sidaner, grandes
espiritus, artistas modernisimos, pero que no
han sido dominados por el impresionismo o
las tendencias
derivadas de
tal escuela, o-
cupan un alto
lugarenel Mu-
seo. De Puvis
hay dossangui-
nas; de Gusta-
vo Doré dos
cuadros intere-
santes; de Bes-
nard dos obras
exeelentes
como todo lo
suyo; de Roll
el magnifico
cuadro La mu-
jer y el toro,
que fué pre-
miado con me-
dalla de oro en
el Salén de Pa-
ris, — y que,
por un descui-
do del gobier—
no francés, se
halla en Bue-
nos Aires.—FE]
Abuelo y un
admirable re-
trato de Alejandro Dumas, hijo; y de Gavar-
ni varios dibujos caracteristicos. Carriére esta
representado por tres cuadros. Uno de ellos,
La mujer mirando, es excelente y estd ejecu-
tado en el estilo singularisimo de Maternidad
y otros cuadros célebres del autor. En Los
dos amigos la técnica difiere, sin ser funda-
mentalmente diversa; hay mas claridad, mas
dibujo. Se ve que este cuadro, una obra

JOSE BAIL
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maestra, pertenece a una técnica que ha sido
el punto de partida de la otra. Es, sin dud
anterior y probablemente se trata del cuadro
que con igual titulo seflala Seailles en
bello libro sobre Carriére como pinta
en 1884, y que merecié mencion en el sal
de dicho afio y pertenecia al sefior J. Courti
Dartigues. Para concluir con la escuela fra
cesa citaré La manicura, admirable cuad
de Caro- D«
vaille, qui
recuerda en

ta tela a G

y a Manet;
taré igualm

te el encat
dor y evoca
cuadro Ca:
de Le Sidat
superior,
gGn mi enten-
der, al cuadro
La mesa €
del mismo ar-
tista posee el
Museo del Lu-
xemburgo; el
Puente sobr ¢l
Vext, de Henry
Martin; y 08
cinco cuac:os
de Cottet el
mas vigor
personal ¢
actuales 2
tas francees.
Tres de 08
cuadros, /

te en Rov s
Retrat> de Mlle. J. L. B. y Bretonas en o
de la iglesia incendiada son realmente 1¢I5
trales. Hay, también, en nuestro Museo,

LA COMIDA DE LAS SIRVIENTAS

de ciertos artistas muy famosos, pero Co O\
cuales mi estética no comulga. Hablo de il
sonnier, de Benjamin Constant, de Jua! cdl
blo Laurens, de Lhermitte y de muchos© 55
Los pintores espafioles contempOr u

res

constituyen, a mi juicio, los mejores pi-
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que existen actualmente. No son muchos;

pero todos tienen personalidad y un vigor
que no hallo en los artistas franceses. Y no
me refiero solamente a Zuloaga, a Anglada,

a Sorolla y a otros
ya consagrados
por la fama. Hay
en Espana cinco o
seis artistas jove-
nes tan fuertes
como los nom-
brados; por mas
gue aun no tienen
la fama de aque-
llos. 4 Necesitaré
decir que estoy re-
firiéendome a An-
selmo Miguel Nie-
to, a Romero de
Torres, al agua-
fuertista Ricardo
Baroja, a Dario de
Regoyos y a Joa-
quin Mir, aunque
no sean precisa-
mente jovenes los
dos ultimos? Des-
graciadamente es—
tos artistas no es-
tdn representados
en nuestro Museo,
y eso que desde
1910 han sido ex-
puestas obras de
todos ellos en Bue-
nos Aires. La co-
misién de Bellas
Artes prefiere el
mediocre Jacque,
un discreto pin-
tor de animales,
al raro talento del
exquisito Anselmo
Miguel Nieto, un

D. MORELLI

hermano espiritual de Rafael Lauzio, y al he-
redero de Goya que es Ricardo Baroja. ¢Has-
ta cudando hemos de necesitar las muletas de
la fama para juzgar el valor de los artistas?
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Entre los cuadros espafioles del Museo se
destacan en primera linea los tres de Zu-
loaga: Las brujas de San Milldn, La vuelta de
la Vendimia y Espafiolas y una inglesa. El

LA VISITA A LOS SANTUARIOS

primero es la obra
maestra de Zuloa-
ga y unade las pie-
zas capitales de la
colecciéon. En La
ruelta de la Vendi-
mia, que recuer-
da excesivamente
a Velazquez, el es-
tudio fisionémico
de los diversos ti-
pos es extraordina-
rio. En cuanto al
tercero, me pare-
ce indigno de Zu-
loaga. Es, ademas,
un cuadro repug-
nante. Sorolla esta
representado por
cinco telas. La a-
cuarela Mucha ale-
gria y el Lobo de
mar son particu-
larmente intere-
santes; La ultima
copla es un cuadro
lleno de brillantez
y colorido,y En la
costa de Valencia,
la mejor obra de
las cinco, sorpren
de por su lumino
sidad, su vida, su
realismo. Creoque
Sorolla ha pintadc
pocos cuadros ta
bellos como &ste
Al valor draméti
co, al vigor, qu¢
son habituales €n

él, se unen, en este cuadro, cualidades qu¢
raras veces ha demostrado: sentimiento poé
tico, gracia y hasta elegancia. Anglada Ca
marasa, el potente pintor catalan, subyug?



con una obra maravillosa titulada Espera.
Hay también una deliciosa Chica inglesa del
nismo. Rusifiol, Pradilla, Fortuny, Bilbao,
illegas, Martin Rico, Domingo, Sanchez
3arbudo, estan
nuy bien rcpre-
:ntados. De Lu-
as hay un goyes-
o Interior de igle-
a, yde Goya una
iesta popular in-
resantisima vy el
tetrato de Carlos
esforets, del que
1 he hablado. No
1eextiendo a pro-
ysito de los cua-
ros espanoles,
ues he de escri-
ir mas tarde un
ticulo en estas
ismas paginas
bre el Arte es-
ifiol en el Museo
Buenos Aires.
La escuela bel-
sigue en im-
rtancia. No son
iuchos los cua-
ros de artistas
Igas, pero casi
dos son magis-
ales. De Jef
cempoels hay
s viejos unidos
la mano — el
adro se titula
'r?istad—cuya fi=
nomia sorpren-
por el estudio
inucioso que de
a ha hecho el
lista y por ser
veladora del al-
'a de los personajes. El afio anterior ex-
SO este artista en Buenos Aires cuarenta

J. LAVERY

tres obras; y bien: yo afirmaria que nin-
suna de ellas superaba a su Amistad del Mu-

seo. Notables también son Los rayos, del
maestro Franz Courtens, la Hora vespertina,
un cuadro encantador y sutil de Dalaunois,
un paisaje de Verstraeten, los Viejos sauces de

LA RUBIA

Wytsman y La
gran iglesia de
Veere de ese mago
del pastel que es
Cassiers. Pero las
mejores obras de
artistas belgas en
nuestro Museo
son indudable-
mente las de Vi-
llaert. Dia de mer-
cado nos muestra
algunos hombres
tratando de sus
negocios en una
plazuela flamen-
ca, entre pesados
carrosy cajonesde
mercaderias, jun-
to a una iglesia de
paredes negruz-
cas, teniendo al
fondo la visién
casi mistica del
beffroi envuelto
por las brumas de
untediosodiagris.

La escuela ita-
liana cuenta con
mdas cuadros que
la belga; pero son
casi todos medio-
cres. No hay nada
de Segantini,
quien en realidad
era suizo, pues no
es posible confor-
marse con la tri-
vial vaquita indig-
na de cualquiera

Rosa Bonheur v que aparece bajo el nombre
del gran artista. Tampoco hay nada de Ettore
Tito, a quien se debe considerar COrTTO el
mas grande pintor italiano contemporaneo,
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ni de Zanetti. Los mejores cuadros de la es-
cuela italiana existentes en la galeria son Jos
dos de Ferruccio Scattola, Los creyentes, de
Felipe Carcano, Alrededores de Turin, de
Lorenzo Delleani, un retrato de Selvaticoy La
visita a los santuarios, de Domingo Morelli.
Entre los artistas ingleses hay que men-
cionar en primera linea a Alfredo East Su
cuadro Un valle en el interior de Inglaterra es
a la vez clasico y moderno. Nada mas poético
que este paisaje. Los arboles, el rio, la lla-
nura lejana, el cielo mismo, todo parece
envuelto en un recogimiento panteista y-pro—
fundo. Yo me permito considerarlo unaobra
maestra, y es, sin duda alguna, uno de los
mas bellos cuadros del Museo. Jonh Lavery,
el pintor de las mujeres distinguidas, esta
representado magnificamente por La rubia,
un cuadro
donde se re-
vela toda su
maestria
técnica y
sus altas
condiciones
creadoras.
De Frank
Brangwyn
hay un cua-
dro, E1 hoja-
latero, y un
aguafuerte
personalisi-
mo y vigo-
roso, titu-
lado Santa
Maria della
salute.
Otras escuelas estan representadas en el
Museo. Jongkind, el admirable maestro que
adiviné el impresionismo, nos encanta los
ojos con su Crepusculo de verano cerca de
Dordrecht. l.os norteamericanos Dessar y
Barthold ocupan dos lugares predominantes
en la galeria; el primero con su excelente
tela Cargando madera, y el segundo con su
Mujer con una gallina, un cuadro realista
ejecutado con gran sobriedad, vigor y mi-

J. VILLAERT
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nuciosidad y que recuerda, por sus cualidz -
des, a los viejos maestros holandeses. Un di-
namarqués, Gustavo Brock, luce un excep
cional talento de retratista, en su Nusen, y «
inevitable y casi siempre encantador That
low, artista noruego, nos decepciona u:
tanto con un cuadro de mediocre valor. |
renovador aleman Ludwig Dill resalta jun:
a los demas artistas de su pais represantad:
en el Museo; y entre los cuadros de los pi
tores suecos, nada comparable al de Gottfr
Kadstenius: El abelo. Es ésta una obra bell
sima. Desemboca en el mar un ancho r
cuya orilla izquierda estd formada por arm
niosas barrancas, a la derecha, y en prim
plano, se yergue un abeto melancélico. [.
reflejos del sol que desaparece doran lige:
mente las barrancas, bajo las cuales el ag
adquie-e

una inten:a

tonalidac

zul. No pue-
de darc-e
combina-
cién mas ar-
monica v a
la vez mas
original e

los colores.

Una grun

poesia s¢

desprende

de esta  o-

ble tela y

bastaria - la

n 2 § sola pera
DiA DE MERcADO ~ honrara ir-

te de Sue-

cia, si no existiese también una obra de!
nial Zorn.

¢Y los argentinos? preguntara el lec
Los argentinos no hacen mal papel en &
galeria verdaderamente internacional. NO
hay objeto en nombrarlos. pues no creo
sean conocidos fuera de mi pais. Seria pre-
ciso describir sus cuadros y reproduciric . 10
que exigiria todo un articulo especial. Mada
se ha escrito hasta hoy sobre la pinturs 4=
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gentina. Y como estoy convencido de que
tal tema seria una revelaciéon para los lecto-
res de Mvsevm, quizas algun dia realice tan
para mi simpatica y patridtica tarea, que es—
pero sera acogida con simpatia en el conti-
nente europeo, que podra asi formar con-
cepto de los artistas de mi pais.

El Museo de Bellas Artes significa una de
las mejores demostraciones de nuestra cultu-
ra. Revela, a pesar de ciertas deficiencias,
que domina entre nosotros un gusto sanoy
excelente, un criterio libre y ajeno a toda
suerte de prejuicios, el noble deseo de reali-
zar una obra digna de nuestro porvenir. En
éste confiamos para llegar a la posesion de
una escuela nacional, bien determinada, con

caracter inconfundible, en la cual se refleje
categéricamente el temperamento peculiar
de nuestro pueblo, y donde el alma de éste
constituya algo que haga de las producciones
de nuestros escultores y pintores una obra
nacional. Claro que esto no se improvisa, y
que hay que dejar que el tiempo, el gran
elaborador, venga en ayuda de nuestros es-
fuerzos, que no habrdn de menguar jamas.
Mas esperemos que el entusiasmo actual por
la cultura artistica dé su fruto con los afios.
Hagamos votos para que sea cuanto antes.
En el no desmayemos. sigamos
nuestra labor, puesto el pensamiento en la
patria.

interin,

ManuveEL GALVEZ.

ALFREDO EAST
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ARTE ESPANOL PRIMITIVO EN PISA Y

NUANDO se visita a Pisa y Génova ad-
“ viertese pronto la existencia de anti-
1as relaciones artisticas de aquella region
la Italia meridional con nuestra Espaiia,
ecialmente sostenidas en la costa levan-
a, y, si se quiere precisar mejor el con-
)to, con Barcelona y Valencia. Visible es
1 hoy, en ambas regiones, ese intercam-
, justificAindolo, de un lado, los textos
1servados en los archivos, y de otro las
ras de arte, como por ejemplo la cera-
fiica, telas, pintura y singularmente la es-
ctitura. En marzo de 1912, cumpliendo una
Misién oficial, nos fué necesario estudiar la
‘onomia de estas relaciones, cuyo origen

<

¢ remonta, como hecho documentado, a

Som N Lyie . ~or

¢
|

TRIPTICO DE LA CATEDRAIL DE ACQUI

GENOVA

los primeros afios de la alta Edad Media.

El programa de ese estudio, de tan vital
interés histérico para Espafia, deberia abar-
car el analisis arquitecténico de la iglesia de
Santa Catalina de Pisa, y, en particular, las
dos puertas laterales de arcos de medio punto
y dovelaje de ladrillos, construccién gemela
a la que se observa en muchas edificaciones
analogas de los siglos xur y x1v en la frontera
aragonesa de Catalufia y aun en el Bajo Ara-
gén. Este sistema constructivo tiene estrecha
relacién con el usado en algunos de los edi-
ficios religiosos de la comarca turolense, sin
olvidar las famosas torres que decoran a Te-
ruel. Otro de los capitulos de semejante estu-
dio habra de ser, por varios motivos, el de
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la ceramica o loza vidriada, llamada pisana.
Los ejemplares de platos que hemos podido
examinar en aquella antigua ciudad, incrus-
tados en las torres y fachadas de las iglesias,
como también en algunos edificios particu-
lares, acusan una composicién y técnica si-
milar a la ceramica hueca y plana de las re-
giones valenciana y aragonesa en las centu-
rias décima tercera y décima cuarta. Estas
relaciones no estdn atin bien definidas. Segu-
ramente se aclimaté este arte en la regién pi-
sana por conducto de los ceramistas arabes
valentinos o turolenses.

Desctubrense, también, en la propia Pisa,
como en los pueblos inmediatos, huellas pro-
fundas del arte pictérico levantino, exportado
directamente de Espafia. EI Museo Civico,
uno de los mas
interesantes para
el estudio del ar-
te meridional
primitivo, con-
serva varias o-
bras que corres—
ponden, de una
manera cierta, a
nuestro arte na-
cional.

Sefialada con
el nimero 1 he-
mos hallado en
la sala VI una ta-
bla pintada a la
tempera, repre-
sentando a San-
ta Ursula. Apa-
rece la santa de
frente, vistiendo
rico manto bor-
dado en oro; en
la mano sinies—
tra sostiene un
libro y en la o-
puesta un estan-
darte con la cruz
de Pisa. Al pie
de la imagen, y
en letras mona-
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cales, es dable leer la siguiente inscripcién:

SCA. ORSVLA. REGINA. DI BRETAGNA.
Esta obra figura clasificada entre las dudo:
de la escuela pisana del siglo xv, y debe re
cionarse con otra tabla expuesta igualmer
en la propia sala, con el numero 28 y la ca
ficacién categérica de escuela pisana de igt
centuria que la anterior. Represéntase a Sa
ta Eulalia, patrona de Barcelona, la cual aj
rece de pie y frente, con un libro cerrado
la mano izquierda, la palma del martirio y
lirio en la diestra. A sus pies, este epigra
SCA. HVLARIA. DE BARZELONA. VERGIM

E MARTIRE.
Estas dos tablas formaban parte de un tr
tico, cuyo cuadro central debe haber desa
recido. Tanto por la arquitectura como |
la técnica, per
necen,
tiblemente, a
maestro

indisc

ané
mo cataldn,
primer decer
del siglo xv.
El director «
Museo, sei
Bellini Pietri,
el Catdlogo
dice que es
dos tablas co
tituian los la
de un trip
siendo ladel
tro la seial
com elin. i1
la sala sépt
la Virgen co
nifio Jesu
brazos, firn
con el no!
de Domini
Asti, pintor
no que flo
en los prim

(1) Bellini

Catdlogo del Mt

vico de Pisa. —

150.

1906, pags. 1417}



ifos del siglo
vi. Esta tabla
0 correspon-
e al primitivo
tablo y asi
bieron com-
-enderlo los
ganizadores
:] Museo al
parar los dos
igmentos la-
rales de la
ntral. Masno
ta en lo cier-
el autor del
atdlogo al
nsiderarlas
distinta ma-
). Ambas per-
1ecen al mis-
0 autor ano-
mo;errorna-
lo de que la
inta Eulalia
¢ barbara-
:nte restau-

EL DONANTE DEL TRIPTICO DE ACQUI

la, modifi-
1do el primitivo fondo liso de oro, con
)rnos geométricos, por otro radial. Modi-
6se también la cispide o remate, en donde
pinté un Padre Eterno, alcanzando la mo-
icacion hasta el letrero colocado a los pies
la imagen, usando un alfabeto que cali-
ificamente no corresponde a la pintura
oinal.
No figuran en el Catilogo las dimensio-
de las obras expuestas en el Museo. Nos-
os hemos medido las dos tablas. La de
ita Ursula tiene de alto 195 c¢cm.; ancho
'm.; la de Santa Eulalia 195 cm. por 68 y
dio.
La historia de las mismas no es conocida.
ece indudable proceden de la capilla que
-olonia catalana tenia en la iglesia del Car-
‘N, contigua al altar mayor, y que antes,
4 jin noticias, habia pertenecido a la fami-
ta de Podio (Puig). En 1427 fué cedida a los
Catalanes. La colonia de estos era muy nu-

mergsajen Rig
sa, gozando de
gran influen-
cia comercial.
Conquistadala
ciudad por los
florentinos en
1406, concedié-
ronles muchas
franquiciasy
el dereeho de
nombrar un
Consul que re-
presentasey
defendiera sus
fntereses (2).
Con este mo-
tivo, la pobla-
cion catalana
de Pisa consti-
tuyé una ver-
dadera colonia
legalmente or-
ganizada, a se-
mejanza de las
que los activos
florentinos te-
nian en varias regiones de Italia y en Espana.

Otra obra importante existe en el Museo
pisano; pero mal clasificada como las ante-
riores. Se halla expuesta en ¢l llamado Vesti-
bulo, sefialada con el n.® 1. Es un triptico en
el que se representan pasajes de la vida de
Santa Catalina. La tablilla indicadora ostenta
la siguiente atribucién: «Lucas b1 LEYDA (P)».

Cuando penetramos en el pequefio de-
partamento donde el triptico ocupa lugar
preferente, calificamos desde luego como
errénea la atribucién mantenida en el Cata-
logo del sefior Bellini Pietri (3). Un ligero
examen fué suficiente para justificar nuestra

(2) Capmany: Marina y Artes de la antigua ciudad de
Barcelona. — Madrid, 1792. Vol. III, pag. 186.

(3) Esta atribucién no es en realidad del sefior Bellini
Pietri. Procede de los inventarios del Museo anteriores al
Catilogo de 1906. El citado sefior se proponia rectificar el
texto dedicado al retablo en armonia con nuestras observacio-

nes; pero su fallecimiento, ocurrido en 3 de Marzo ultimo, no

habrd dado lugar a la correccién.
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afirmacién. Pertenece por completo dicha
obra al arte levantino espafiol de la segunda
mitad del siglo xv. Provisionalmente se pue-

de atribuir a un
maestro derivado
de Luis Dalmau,
el artista valencia-
no que pintd la
tabla La Virgen
«dels Concellers»
de Barcelona (4).

A este arte co-
rresponde, tipolé-
gicamente, la
imagen de Santa
Catalina, repro-
ducida de pie en
el compartimen-
to central, tenien-
do por fondo ar-
cadas gdticas, al
través de las cua-
les se ve una ciu-

dad (5). En losdos

(4) Tramoyeres Blas-
co: El pintor Luis Dal-
mau. Cultura Espaiola.
— Madrid, 1906, n.° VL.

(5) El Profesor de
Bruselas e historiador
del arte flamenco, senor
Fierens Gevaert, ha di-
cho (Cronique des Arts,
Paris, 1006. n.° del 2 de¢
Enero) que las dos to-
rres que se ven al fonco
de la tabla central son
la torre de Notre Dame,
y la del Beffroi, de Bru-
jas. Este hecho justifica
nuestra opinion de que
el autor del triptico fué
un discipulo de¢ Luis
Dalmau, el tnico pintor
espanol de aquel perio-
do que consta visith a
Brujas. Ni el sedor
Dowderwell ni el senor
Fierens Gevaert, cono-
cian, cuando se ocupa-
ron del retablo de Santa
Catalina, nuestro traba-
josobre el primer imi-
tador espanol de Juan
Van Eyck.
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compartimentos, laterales se repraducen pa
sajes de la vida de la Santa martir, e igua
mente en los siete cuadros de la predela

1

banco. La arqui

tectura gotica qt
decora este ret
blo, pertenex«
también a nue
troarte levantin
como lo son |
azulejos pintad
en el suelo de
tres tablas. Pr
cede este retal
del Monasterio
Santo Domin
de Pisa, ignora
dose la histo
anterior a su
greso en el M
seo. Esta obra
sido objeto de
tudios particu
res, atribuyén
la, sin fundam
to, a Bartolo
Bermejo, el /
beusdel S. Mig
de Tous, Val
cia, hoy en la
leccion Warn
El sefior Wa
Dowdeswell
el primero el
flalar esta ati
cion (6). Tam
es de la mi
opinién el s
Pellati, exp
en un articu
tulado « Ba?
meus Rubeu
(riptico fi
dellaCathedr:

(6) Dowdeswel
Burlington Mag:
Londres, 1900,
vol. VIIL



Acqui» (7). Nuestra atribucién la considera-
mos mas fundamental que las anteriores. No
se ven en el retablo de Santa Catalina las

De todas suertes, la existencia:de;estas obras
netamente espafiolas en la regién pisana,
acusan una confraternidad artistica digna

cualidades estilis-
ticas y de técnica
que caracterizan
el triptico existen-
te en la sacristia
de la catedral de
Acqui, firmado
por Bartolomeus
Rubeus, famoso
pintor que se cree
lo sea el Bartolo-
mé Bermejo que
en 1490 pintaba la
Piedad del cané-
nigo Despla, de la
Catedral de Bar-
celona. El tripti-
co pisano es una
obra que corres-
ponde al periodo
eykiano, el cual
inicia, en la re-
gion levantina de
Espafa, Luis Dal-
mau. En cambio,
el de Acqui, en el
Moserrato, sin ha-
ber perdido el re-
cuerdo de la in-
fluencia flamenca
ofrece detalles
propios del arte
italiano coevo, se-
gun puede verse
en las ilustracio-
nes de este ar-
ticulo, debidas a
la amabilidad del
sefior Pijoan (8).

(7) Pellati: L’Arte. —
Rom1, v go7, VI.

(8) Pijoan, J.: Asig-
J,M‘d .f'riptricll by Barto-
tome Bermejo at Acqui.
—The Burlington Maga-

vine. — Londres, 1912,
vol, XXI1.

MUSEO

civico

DE PISA

SANTA EULALIA

de estudiarse con
sujecion a un cri-
terio rigurosa-
mente sistemati-
co, abarcando al
propio tiempo,
por razén geogra-
fica, a toda la Li-
guria, y en espe-
cial al arte cua-
trocentista de Gé-
nova, en donde
se ve un arte de-
rivado del flamen-
co, propagado, sin
género de duda,
en toda la costa
liguriana, por ar-
tistas procedentes
de Valenciay Bar-
celona, o deriva-
dos de sus centros
pictéricos.
Opinidn es ésta
ya corrienteentre
los criticos italia-
nos, los cuales, no
obstante su gran
entusiasmo porel
arte patrio, vénse
obligados a reco-
nocer la influen-
cia de la pintura
espafiola del cua-
trocientos sobre
el arte de la [talia
meridional. Pella-
ti afirma que el
estilo de los maes-
tros cuatrocentis-
tas genoveses Do-
menico Maccariy
Ludovico Brea, y
de otros pintores
de aquel mismo
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tiempo que revelan influencia flamenca, no la
recibieron de Justus d’Allamagna y Corrado
de Alemagnia, que trabajaban en Génova y si
de los maestros valencianos y catalanes, afia-
diendo que el mismo Brea, fué artisticamente
educado en nuestra escuela levantina (g). La
técnica y estilo de Juan Van Eyck y de su
escuela pasé de Flandes a Espaiia, y de Es-
pafia a la Liguria,. repitiéndose aqui el mismo
fendmeno que se observa en las regiones na-
politana y siciliana, durante la segunda mi-
tad del siglo xv.

Contintdan estas influencias en el siglo xvr
y posteriores. Faltan desentrafiar, de un modo
mas perfecto, las relaciones artisticas entre
Génova y Espaifia. Noto-
rias son en orden a la es-
cultura, pero cabe pro-
fundizar mas en este par-
ticular tema. Lo propio
ocurre repecto a la parte
cerdmica, digna de exa-
men y en especial el arte
azulejero. La tradicién
es genuinamente espa-
fiola y aun sospechamos
que su difusién y des-
arrollo en la Italia meri-
dional nos pertenece por
completo, contribuyen-
do a su desenvolvimien-
to los alfareros sevilla-
nos y valencianos, segin
puede rastrearse por los
ejemplares que hemos
visto en la insigne Géno-
va, similares a modelos
corrientes entre nosotros
durante los siglos xviy
xvir. Citemos, como uno
de los varios ejemplos,
los chapados de azulejos
representandoa San Juan
Bautista y a San Jorge,
€on sus respectivas cene-
fas decorativas, existen-
tes en la iglesia de Santa

(9) Pellati: Loc. cit.

Maria de Castello, de aquella ciudad, atri-
buidas, con notorio error, al siglo x1v y arte
de Faenza.

Las huellas de la influencia artistica de
Espaiia, son visibles, segiin tenemos dicho,
en toda la [talia meridional. En nuestras
conferencias de vulgarizacién dadas en el
Ateneo de Madrid en Diciembre de 1913,
organizadas por el Ministerio de Instruccion
Pablica y Bellas Artes, y en la Memoria pre-
sentada a la Junta de ampliacién de estudios,
como resultado de la investigacién personal
que realizamos durante el afio 1912 en Na-
poles y Sicilia, quedan expuestos los puntos
generales de esas relaciones. Todos ellos

SAN JUAN BAUTISTA : e
CHAPADO DE AZULEJOS DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE CASTELLO, %]
“H A A4
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constituyen un campo de exploracién no ago-
tada y que ahora va adquiriendo mayor im-
portancia, merced a los novisimos trabajos
criticos que simultaneamente se realizan en
Italia y Espafia; los cuales hemos de desear
queden por
resultado
nuevos por-
menores
que escla-
rezcan debi-
damente to-
dos los par-
ticulares de
esa influen-
cia artistica
que ejercio
nuestra na-
cién, segun
queda di-
cho, en ia
[talia meri-
dional. Uno
de losaspec-
tos mads in-
teresantes
de estos es-
tudios es el
relacionado
con el arte
ceramico.
No puede
negarse el
abolengo
hispdnico
de ese arte.

.

industria a la ciudad hispalense. Aportaron,
es cierto, elementos nuevos y contribuyeron
a la renovacién de los antiguos modelos loca-
les; pero en lo esencial subsistié la influen-
cia histérica de los talleres de Triana.

Persona tan
com petente
en esta ra-
madelapro-
duccidn ar-
tistica sevi-
llana, como
lo es el doc-
to investiga-
dor D. José
Gestoso,
aunque en
su notable
Historia de
los barros
vidriados se-
villanos, pu-
blicada en
1903, conce-
de senalada
importan-
cia a la in-
tervencion
de los cera-
mistas ita-
lianos, re-
conoce, no
obstante,
que en [ta-
lia tuvieron
que ser co

SAN JORGE
CHAPADO DE AZULEJOS DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE CASTELLO (GENOVA)

Adviértese
su influjoal
examinar los origenes de semejante produc-
cién en todos, o la mayor parte de los cen-
tros productores de la Italia central y meri-
dional. La existencia de ceramistas pisanos
en Sevilla, por ejemplo, no indica que fueran
ellos precisamente los importadores de esta

nocidos lo:
azulejos se
villanos, «y no dudamos, afiade, que prac
ticadas investigaciones en los antiguos edi-
ficios de Napoles y de Génova, muy espe
cialmente, nos darian a conocer ejemplare
Nnumerosos.»

L. TramovERES BLAsCO

D
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FELIPE A. LASZLO

E aqui al Laszlé que yo conoci hace tres

afios en Londres: un hombre de me-
diana edad, a quien no queda pelo de tonto,
por ser calvo; simpatiquisimo, de vivo e in-
tenso mirar, suelto y elegante de modales,
expansivo y carifioso. Por si este retrato pe-
case de impreciso y falto de detalle, atente
lector al que el propio Laszlé se ha hecho y
jue aqui se reproduce y de cuyo exacto pare-
“ido te respondo.

De su biografia poco sé y nada he preten-
lido averiguar. Me interesa mucho mas su
obra. Nacié el 30 de abril de 1869 en Buda-
)est, y a sus primeros pasos en la vida, y a sus
srimeras batallas en la
onquista de la fama,
yuede aplicarse exacta-
nente la frase del gran
vdolfo Menzel.

Preguntdronle al
utor del «Concierto

¢ flauta» que, entre
aréntesis era de men-
cuada estatura, como
abia podido llegar tan
to.
- —Yo, —dijo Men-
2], — he subido como
s cabras, buscando-
e la comida en el ca-
ino.
Asi Laszl6, para ga-
I su vida, mientras
repaba a las alturas
‘2 la fama mundial,
'bo de apelar al tra—
jo de retocar foto-
afias y colorearlas, de decorar porcelanasy
'tros andlogos expedientes. Sus pequeiias
lustrias le dieron para vivir y estudiar, y
My joven gané, en la Escuela de Bellas
‘?rxes de Budapest, una bolsa de viaje. Fué a
"lunich, donde estudié con Liekenmayer, y
@ Paris donde trabajé con el gran dibujante
Julien, con Lefevre y con Constant. Vuelto

—

B. A, LASZLO
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a Munich pint6é algunos cuadros de género,
y entre ellos La narradora de fdbulas, que
llamaron sobre él la atencién de la critica y
del publico.

Acabados la pensién y los subsidios que
con su trabajo pudo procurarse, volvié a su
ciudad natal y tante6 el retrato con tal éxito
que el Gobierno de su pais le envié a Dresde
para hacer una copia del retrato del principe
de Rakoczy II; ademds del encargo que se le
habia confiado hizo los retratos de varias
personas de la familia real de Sajonia y de la
alta aristocracia. Después... jel triunfo! El
retrato de Leén XIII seguido de los de una
cohortede Reves, Prin-
cipes, Condes, Du-
ques, desde el Empera-
dor Guillermo al im-
perialista Roosevelt y
las respectivas sefioras
e hijas. En 1908 hizo
una exposicién en Ber-
lin, presentando vein-
tin retratos de la rea-
leza y la aristocracia
internacional, y publi-
co y critica, caso ex-
cepcional, estuvieron
acordes en proclamar-
le maestro del retrato.
Su triunfo mds sonado
fué en 1907 en la Ex-
posicién de Venecia,
donde obtuvo medalla
de oro por un retrato
de sefiora que el go-
bierno italiano adqui-
ri6 para los museos nacionales.

En las ultimas Exposiciones de Arte de
Barcelona, Laszlé ha estado representado por
obras muy interesantes y en la VI por un re-
trato de don Alfonso XIII muy notable y un
delicioso estudio de cabeza de niifio, que fue-
ron grandemente admirados.

Laszl6, que vive en Londres por cierto

AUTO-RETRATO
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regiamente, y que habla el inglés, cosa para
mi digna de compararse a cualquiera de los
trabajos de Hércules, es hiingaro. Aunque ¢l
no me lo hubiera dicho lo habria conocido:
sus paisanos y amigos de Budapest le discu-
ten y regatean los méritos; sus competidores
de Londres le ponen por las nubes. Para un
espafiol esto equivale a la partida de naci-
miento, como seria para un francés signo de
extranjeria. Laszl6 no es profeta en su patria;
pero lo es en el
mundodel Arte,
en el que se le
llama el pintor
de Reyes.

<El pintor de
Reyes...? Cuan-
do me anuncia-
ron que me se-
ria presentado
no pude repri-
mir un gesto de
indiferencia y
aun casi, casi, de
displicencia. ElI
pintor de Reyes,
el pintor de Re-
yes... Por excep-
cién rara se ve
un retrato bue-
no de Rey o de
Principe; uno
de esos lienzos
grandes—por el
tamafio-—en que
todo es aparato-
SO y convencio-
nal, desde la representacién politica a la plas-
tica del retratado, que merezca la calificacién
de obra de Arte. ¢Por qué serd el que los re-
tratos oficiales de Reyes y Principes rara vez,
no hablo de tiempos viejos, sean obras picté-
ricas de mérito?

He aqui algo que parece un problema de
interpretacion estética, y que acaso no es tal
problema, ya que las mds de las veces todo
ello depende de que el pintor ha »isto su mo-
delo dentro de un tipo ya dado como defini-

F. A. LASZLO
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tivo por el gran publico o por Ia opinién po-
litica del artista, o de que el modelo, en estos
casos, no concede mucho tiempo para posar y
hay que pintar deprisa; o que, se han dado
casos, en Barcelona hay alguno, en que l»
mezquindad corporativa llega al extremo dec
borrar la cabeza de un rey para poner la de
su sucesor sobre el mismo cuerpo...

El Arte pictérico que fué un cortesanc
adulador de los Reyes con Ticiano y con Ve
ldzquez, un hon
rado decidor d:
verdades co:
Goya, un discr«
to disimulado
de defectos co:
Claudio Coell
y con Pantoja
parece como
en estos nues
tros tiempos sc
hubiera hecho
furiosamente
anti- monarqui-
CO; pero yo no
creo que hava
conviccién poli-
tica que obligue
anegarquehaya
Reyes que sean
buenos mod.-
los, pictérica-
mente por lo e
nos, y por ence
que no es ¢
achacar la men-
guada condicicn
de los retratos oficiales al fisico de los retr: a-
dos. Registro el hecho y dejo «a mas sefo-
res» el dilucidar la cuestién planteada. '©
me la doy por resuelta interinamente cor el
prejuicio que el artista lleva a estos retra 05
de una imagen convencional, sancionac? ¥
circulante a la que no tiene tiempo de con-
tradecir en repetidas sesiones con el modeio:
Es algo como una sugestién colectiva, a la  hred
es muy dificil sustraerse, y que anubla la vi-
si6én personal y aun la personal interpretd-

RETRATO DE
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cién de lo visto. Importa mucho, a la verdad
e intensidad de vida del retrato, el que el
pintor haya podido estudiar a su modelo en
su ambiente y en su vida, y los altos persona-
jes, cuando posan ante el caballete, toman
aquellos momentos como un descanso a su
agitado vivir y sin darse de ello cuenta, o
dindosela, se despojan del nimbo de su re-
presentaciéon que aureola sus figuras y des-
conciertan al artista con extrafias actitudes y
gestos y no parecen lo que son precisamente
cuando mas ne-
cesario seria el
que lo parecie-
sen, ain cuan-
do nolo fueran.

Todos cuan-
tos han hecho,
del natural, este
género de re-
tratos se hacen
lenguas de Ia
llaneza del mo-
delo, de sus ac-
titudes natura-
lisimas y des-
pojadas de tea-
tral efectismo y
luego...luegoel
retrato paga es-
tas claudicacio-
nes del que, te-
niendo un pa-
pel asignado en
la comedia de
la vida. se olvi-
da de represen-
tario en el mo--
mento en que
seria muy nece-
sario que no lo
olvidase y aun
que lo extremase en la pose. Asi razonaba yo
mi gesto de indiferencia y casi de displicen-
cia al comunicarme la presentacién de Laszl6
como pintor de Reyes, Principes y empingo-
rotados personajes. La obra del maestro hin-
garo di6 por tierra con todos estos razona-

F. A. LASZLO
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mientos, y si alguno quedé en pie, fué tam-
baleando y por casualidad.

Fui a visitar a Laszl6. Cuando entramo
en su taller, antes que al artista, vimos st
Gltima y aun no terminada obra: un retrat
del Kaiser, en que éste, pie a tierra, sostien
del diestro un soberbio corcel. Lo encontr
admirablemente pintado.

Hecha la presentacién, charlamos. Laszl
tuvo la cortesania de hablarme con caluros
elogio de Esparia a la que conoce y quiere d
la pintura esp
nola gue sient
y admira esp
cialmenteenl
dos colosos d
retrato: Vela
quez y Goy:
Hablamos d
retrato del K:
SCr.

—Esune
celente model
— me dijo,
se coloca bie
perodispone
tan poco tien
po...Endosl
ras hube de !
cer este estu
de la cabeza.

Laszlo
mostro una
queiia tabla
daderame
insuperable
mo impres!
deparecido v ¢

(¢

vida. Sigui
blando:
MISS TRONTON —Enesecua
dro—el retr 10
del Kaiser — hay una nota nueva. Nt va

pug

para mi. Ahi estd mi primer caballo.
nunca los habia pintado. sQué les parcee

Pareciénos muy bien, y se lo dijimos, 7 5¢
hablé de caballos, cosa agradabilisima
un hingaro, y de pintores de caball

v

ra
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Laszl6 nos recordé con elogio caluroso el re-
trato ecuestre de don Alfonso XIII pintado
por Ramén Casas.

Después nos ensefié cuadros y apuntes y
fotografias de sus obras y asi pude conocer,
en bloque, la labor maravillosa del maestro
que ha sabido hacer regios retratos de los
reyes y de los que no lo son. Labor magna
es la suya por el niimero y calidad de lo pro-
ducido y, ante todo, y por sobre de todo, por
haber sabido Laszlé dejar siempre patente su
personalidad artistica que, a no ser tan vigo-
rosa, habria queda-
do eclipsada por la
de los retratados y
anulada por el pre-
juicio de que antes
hablaba. Los retra-
tos de Laszl6 no son
nunca la version ofi-
cial del fisico de los
retratados, son la
verdad, la santa ver-
dad que acaso solo
con los pinceles es
dado presentar en
los palacios.

De entre las fo-
tografias que nos
mostrd, recuerdo la
de un retrato del
Principe de Astu-
rias, en que el gran-
deartista, harto aca-
so de los grandes,
parece haberse com-
placidoen pintarun
nifio, y otro de Do-
fia Maria Cristina,
de un tan gran ve-
rismo, que no diré
que estuviera ha-
blando, pero pare-
cia que rezaba.

Otra fotografia
me intereso, acaso
con el malsano in-
terés del que busca

F. A. LASZLO
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intenciones segundas donde quiza no las hu-
bo. Era la de un retrato del expresidente de
los Estados Unidos Roosevelt. La figura re-
cia y aburguesada, prosaicamente aburguesa-
da, del politico americano, aparecia envuelta
en los vuelos jde una capa espaiiola! De ello
creo haber hablado antes de ahora a titulo de
rasgo de humorismo y no vendrian a cuento
en este lugar los comentarios en este orden
de ideas. Técnicamente el retrato constituia
un acierto. Los pliegues de la capa enmenda-
ban las lineas de la pesada figura y los em-
bozos rojos de ter-
ciopelo ponian una
nota brillante y su-
gestiva en la ento-
nacion negruzca del
cuadro.

Pensé, lo repito,
en segundas inten-
ciones y me dije y
le dije a Laszlo:

— ¢No hay en la
indumentaria deese
retrato su poquito
de simbolismo y
psicologiar Acaso
usted ha pensado
— o lo ha pensad:
¢l mismo — en ¢l
imperialismo de
Roosevelt, y a falt
de manto imperia
le ha colocado us
ted sobre los hom
bros nuestra clasic
prenda.

— No; no. Esun
capa espafiola efec
tivamente; pero l
intenciones, si I
hay, no son mia
Fué cosa suya, ¢
Roosevelt y yo €I
contré que comp¢
nia bastante bien.

Y aqui quedo, €

miss aLasgow  su nebulosidad, €l
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dato historico
iconograficode
aquel retrato
de Roosevelt
con capa espa-
fiola de rojos

embozos.
Segui, de
sorpresaen sor-

presa, por lo
diverso de las
poses, alguna
de ellas origi-
nalisima, to~
dastendentesa
la naturalidad,
examinando
fotografias de
retratos de
Principesy Re-
yes. Aquello
era realmente
el Almanaque
Gotha ilustra-
do por Laszlé.
Casi todas las
fotografias lle-
vaban afectuo-
sas y laudato-
rias dedicato-
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rias que suscri-

bian historiadas firmas, las mismas que san-
cionan las leyes en los Estados mas podero-
sos de Europa, y es que Reyes y principes no
creyendo, y haciendo bien en no creerlo, bas-
tante recompensado al maravilloso retratista,
habianle agasajado con sus autografiadas ad-
miraciones. En estos tiempos de democracias
con protocolo, el Emperador no habria alza-
do del suelo, como muestra de su Real apre-
cio, el pincel de Ticiano. Le habria enviado
una Gran cruz o una fotografia dedicada.

El conjunto de la obra de Laszl6, como
pintor de retratos, da la impresién de que el
artista ha resuelto para si el magno problema
de la dificil facilidad, sin esfuerzo, sin vio-
lencia, sin distorsiones de linea para forzar
los parecidos e intensificar la expresién, sin
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efectismos de
color en dafio
a la verdad, sin
detalles episo-
dicos que dis-
traigan dela fi-
gura y nos es-
pecifiquen su
categoria so-
cial. Todo en
los retratos de
Laszlé es so-
brio, nunca
mezquino, ele-
gante, selecto,
nada fastuoso.
No fatiga, no,
el ver tanto y
tanto retrato; y
no fatiga por-
gue no hay ese
hierdtico para-
do que suele
ser el mayor y
mas frecuente
defecto de los
retratos de al-
tos personajes;
porque todas
L. vonLooy  2quellas figu-
ras tienen vida
y alma y en conjunto una cierta expresion de
bondadoso optimismo de quien estd satisfe-
cho del vivir que tiene encantadora seduc-
cién. Son retratos para atraer amigos, no
para intimidar a los stibditos.

¢Se quiere una prueba de mi apreciacién
Ahi estd el retrato de don Alfonso XIII. #
pesar de los arreos militares, que podriar
sugerir ideas de fuerza y de poder, la impre
sién es de suave atraccién bondadosa.

En el propio retrato del Kaiser, habid
cuenta que el retratado ni un momento des
cuida la actitud de amo, pierde dureza €
gesto y se humaniza la actitud, por haber!
presentado pie a tierra y como acariciando
su caballo, que no aparece fieramente €nga-
llado, sino reposado, tranquilo, casi manso
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Inspiraciones y parentescos artisticos. ¢A
qué esforzarse en buscarselos a Laszlé? Su
elegancia sobria es indudablemente inglesa
en los retratos de hombre, y acaso vienesa en
los de mujer; su ferviente verismo y su téc-
nica tienen mucho de espafioles. gVeldzquez,

Goya? Laszl6 los conoce y los admira y la

Verdad y la Vida siempre estuvieron bien
servidas porlos
pinceles de los
maestros espa-
fioles y no lo
estdin mal en
los del artista
htingaro, sal-
vando, natu-
ralmente, las
consiguientes
distancias que
median entre
los colosos de
ayery los hom-
bres de hoy.

Apuradillo
habia de verse
quien hubiera
de incluir a
Laszl6en el en-
casillado de las
modernas es-
cuelas y ten-
dencias. ¢Aca-
démicor Porsu
correcciéon pu-
diera parecer—
lo. ¢ Impresio-
nista? La am-
plitud de fac-
tura algo tiene

e il

F. A. LASZLO

de eso. ¢...? No; no hay que esforzarse.
Laszl6 es sencillamente un admirable pintor
de retratos y es éste un género de pintura
poco propicio a las rebeldias revolucionarias,
nada adecuado a los desplantes geniales, in-
compatible con las extremosidades de los
ultramodernismos. No hay otra casilla para
un arte y un artista que no se hayan salido
de las suyas: retratista. Y ¢él lo es excelso.
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Querria yo ver como podian concordarse en
una sola escuela, tendencia o manera, estos
retratos aqui reproducidos «Miss Glasgow»,
en apariencia recordatorio de la moderna
escuela francesa; «Madame Herbert Cremery,
que se confundiria con un Sorolla «algo
hecho»; «Miss Tronton», del més puro gusto
inglés de la gran época de los retratistas in-
gleses; «Mi hi-
jo Enriquey,
de goyesca ins-
piracién; la
«Condesa de
Wemyss», de
soberana ele-
gancia; «MIle.
von Riemsdy-
le», tan rebo-
sante de vida
pensativa;
«Lord North-
cliffe», sélida-
mente cons-
truido; «Mon-
sefiorel Conde
de Vay de Va-
ya», que con-
serva una ac-
titud tan bien
definida, que
parece como si
realmente st
hallara desem-
pefiando las
funciones de
su cargo. Ladi-
versidad es n¢
toria; pero 1
esla diversida
del que duda y tantea, es la del que deli-
beradamente la busca por entender gue
adapta mejor una que otra manera a lar
presentacién del modelo. Es la diversid
que logra el que ha estudiado fundament:
mente su especialidad artistica y sabe disc
plinar sus personales inspiraciones a las n°
cesidades de cada caso concreto. Hay
Laszl6, como en todo retratista eminen

ESTUDIO DE MI HIJO ENRIQUE
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un dibujante admirable, correctisimo, segu-
ro, firme que llega al parecido naturalmente
sin violencias ni distorsiones de la linea, sin

acentuar, con
la verdad y la
pureza del tra-
Zzo y esto, en
nuestros tiem-
pos, es mérito
raro y por raro
més estimable.
Es el primer
elemento de
triunfo para el
pintor de retra-
tos y quiza la
condicién sine
qua non para
hacerlos bien:
el dibujo; y por
esto, porque
para ser retra-
tista hay que
saber dibujar,
quiza el géne-
ro parece algo
reaccionario, y
es imposible
llevarlo a revo-
lucionarios a-
trevimientos,
quealgunasve-
ces NO son mas
que estriden-
tes gritos de la
impotencia o
de la ignoran—
cia. Con el di-
bujoseasegura
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el caracter fisico; con su dominio cabe llegar
a las sutilezas de expresién que nos diga cual

es por dentro quien se colocd ante el artista
para que lo retratara. Esto es lo mas dificil.
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Evocar por entero, 'nérsélo en'imagen, sino
en espiritu a aquel que frente al pintor per-
manece mudo, como temeroso de traicionar-

MME. HERBERT CREMER

se, de descom-
ponerse; de
que se le des-
cubra algin
rasgo por el
cual deduzca
quien lo retra-
ta que es muy
otro de como
trata de pre-
sentarse,

Laszlé di-
buja. Cuando
muchos desa-
tienden la for
ma, por impo
tencia o negli
gencia, decirl
a un artist:
que sabe dibu
jar, equivale :
reputarle sere
no, reflexivo
razonador d«
su arte.

Al pintor d
Reyes no le e
tarian bien la
revoluciona
rias estriden
cias. Déjemo
le, gque es S
brado para a
mirarle, el m
rito de su ho
rada verac

dad. Los retratos de Laszl6 son retratos Vv
daderos. Y eso es algo muy hermoso, m

hermoso.

RAFAEL MAINAR.



