GOYA

UNA BODA (BOCETO). (Propiedad del Marqués de la Vega Incldn)

EXPOSICION DE PINTURAS ESPANOCLAS DE LA PRIMERA
MITAD DEL SIGLO XIX

EN silencio casi para el gran puablico, y con

un mutismo inexplicable por parte de la
critica periodistica, celebré la benemérita
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte una
exposicién, modelo por-varios conceptos, en
que se vié claro lo que fué nuestra pintura
desde 1800 a 1850.

Por primera vez, e inspirdndolo fines do-
centes, se pretendia, mediante una agrupa-
cién de obras elegidas, conocer hasta que
punto llegé nuestra produccién pictérica en
un periodo acerca del cual tenianse referen—
cias poco precisas.

Un afio después que el insigne artista
Joaquin Sorolla, acogiendo, con rara genero-

1016-17. V. N.° 3

sidad, en la sala de su taller muchos lienzos y
tablas de su compaiiero, ¢l enamorado y con-
cienzudo pintor de la tierra castellana, don
Aureliano de Beruete, daba, en unién del
hijo de éste, una norma «europea» para exhi-
bir pintura en las mejores condiciones, la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte llevaba
a la practica igual criterio. Huyendo de lo
que suele privar en los certimenes oficiales,
confiaba a personas tan competentes en la
materia como don Pablo Bosch, el Barén de
la Vega de Hoz, don José Garnelo, don José
Moreno Carbonero, don Manuel Benedito,
don Luis Errazu y don Ricardo de Madrazo,
la tarea de arreglar y decorar suntuosamente
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unos salones en la planta baja del Banco Hi-
potecario, e instalar alli las pinturas, resuci—

tando, con escogido
mobiliario, el am-
biente de la época
misma en que fueron
creadas. Para evitar
alteraciones de luz,
recurriése al alum-
brado eléctrico, con
éxito satisfactorio.
Macetas con flores, de
tiempo en tiempo re—
novadas, eran
de buen tono.

La circunstancia
de ser yo el autor de
la Introduccion que
figuré en el catdlogo
ilustrado, exige de mi
ciertas rectificaciones
en obsequio de la
exactitud. Al redactar
mi trabajo, y luego
de corregidas las
pruebas, no estaba
ordenada todavia la
exposicién; de ahi
que omitiera la men-
cién de algunos au-
tores y que no habla-
se de otros conforme
los presentaban sus
propias obras. Hoy,
al cabo de algun tiem-

nota

po, brindaseme una
oportunidad para en-
mendar lo que, por
deficencias informa-
tivas, nacié con defec-
tos de origen.

Antes de analizar
la personalidad de
Goya, — lo recordaré
por via de prélogo
— decia que «es arbi-
trario creer que al
comenzar una nueva

84

GOYA RETRATO DE LA SENORITA DE SILVELA

(Propiedad del Margués de la Vega Incldn)

GOYA

RETRATO DE MORATIN
(Propiedad de Doria Amalia Loring, viuda de Silvela)

centuria se cambie de orientacion en arte y
en todos los demas objetivos de la vida, sin

que haya precedido
una elaboracién de
ideas capaces de en-
gendrar alguna mu-
danza de caracter so-
cial. Los eruditos y
los amantes de las
tradiciones antiguas,
enemigos del Arte
que habia imperado
durante los primeros
afios del siglo vxii,
iniciaron un movi-
miento dirigidoa en-
caminar el gusto ha-
cia las obras clasicas.
Fué
el alma de aquél, con
su obra Pensamientos
sobre la imitacion de
las obras griegas
(1755), y con su His-
toria del Arte en la
antigiiedad, en la
que lo supeditaba to-
do a la belleza de la
forma, la sencillez y

Winckelmann,

la calma, buscando,
esas cualidades, la
perfeccién de la plas—
tica griega. Este libro
ejercié6 una influen—
cia grande, no solo
en el campo de la
critica, sino tambien
en el gusto general,
por haber sabido des-
acreditar la escuela
de moda y despertar
la aficién a los mode-
los antiguos. El pin-
tor Antonio Rafael
Mengs, amigo de
Winckelmann, y ‘a-
pasionado de sus teo-
rias, educado en Ita—



LA LECHERA DE BURDREOS.
porR GOYA. {Propiedad del Conde de Alto Barcilés)



RETRATO DE JUAN.- BAUTISTA DE MU-
GUIRO, ror GOYA. (Propiedad del Conde de Muguiro)



RETRATO DE LA CONDESA DE HARO,
ror GOYA. ( piedad de la Duquesa de San Carlos)




lia y devoto de los cldsicos, realizé en su arte
Iesprit de son temps, queriendo dotar a sus

cuadros del correcto
dibujo de Rafael, la
gracia del Correggio
y el brillante colorido
de:Ficiano.- L.a em-
presa era laudable,
pero los resultados
quedaron muy por
bajo de sus propési-
tos. Lo cierto es que
siendo Mengs el ido-
lo de sus contempo-
raneos, el rey de Es-
paifia don Carlos 111
le hizo venir a su cor-
teen 1761. Sus afanes
por destronar el ba-
rroquismo, alasazdn
arraigado sobremane-
ra en nuestro pueblo,
no le otorgaron el
triunfo. Sin conse-
guir formar escuela
en Espafia, ejecutd
numerosos y atilda-
dos retratos».

«Poco antes de
1800, la pintura se
encontraba exclusi-
vamente bajo la di-
reccion de artistas
nacionales. LLos mas
adeptos al barroquis-
mo eran entonces 10s
Bayeu, Maella, Cas-
tillo y Ferro. Los
Gonzalez Velazquez
y don Vicente Lépez
acababan de entrar
en la mocedad vy
Goya no habia reve-
lado atin su genio in—
dependiente y avasa-

llador. El aragonés don Francisco Bayeu y
Subias (1734 - 1795), que recibié las primeras
enseflanzas artisticas en el taller del maestro
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GOYA. RETRATO DE GUMERSINDA GOICOECHEA

(Propiedad de don Eduardo Bosch)

GOYA.
Pertenecié a don Pablo Bosch

SANTAS JUSTA Y RUFINA

Luzan, de donde salio tambi¢n Goya, no
cred escuela, porque estaba ya formada. Sin

carecer decorreccién,
sus obras pecan de
frias y se resisten con
exceso del gusto de
la época. Su hermano
y discipulo don. Ra-
mdn, es notoriamen—
te inferior. De mayor
categoria dentro del
arte gozé don José
del Castillo (1737 -
1793), el cual, des-
pués de haber estu-
diado en Roma con
Corradi, regres6 a
Espafia. Antonio Ra-
fael Mengs le propor-
ciond trabajo para la
fabrica de tapices vy,
con objeto de que
sirvieran alli de mo-
delo, hizo cerca de
cien lienzos. Pinto,
ademas, retratos. El
valenciano Mariano
Salvador de Maella
(1739- 1812), que lle-
g6 a director general
de la Academia de
San Fernando, fué
un artista facil y fe-
cundo, mas diestro y
expeditivo en su pro-
fesion, que sensible a
la expresién de lo be-
llo. Al igual que
Maella, Gregorio Fe-
rro (1742 - 1812), a-
prendié con Mengs.
Los consejos y opi-
niones de Ferro, va-
lieron no poco a don
Antonio Ponz, @

quien acompano en varios viajes por la pe-
ninsula. En el inapreciable Viaje de Espafia
se refleja a ratos el criterio estético de aquel




pintor. Nadie mas opuesto que Goya al
que en la Rendicion de Granada
aderez6 una composicién que se resiente
del academicismo barroco en aquel enton-
ces tan de moda. Si hay en nuestro Arte
una figura que, nutrida en el del siglo xvu,
ensanche los ho- :

Bayeu

rizontes de la pin-
tura espafola. y
entreviendo el
sentido moderno,
adquiere un valor

universal, esa fi—
gura desiilaide
Goya.»

«Don Francis-
co de Goya y Lu-
cientes (1746-
1828), sienta con
su genio las bases
lel Arte contem-
poraneo. Si no in-
fluyé sobre los ar-
tistas de su tiem-
po, contribuyé a
poner fin a me-
liocres influencias
Xtranjeras, casan-
lolas 0 anuldndo-
las en él mismo,
or instinto, con
:lementos castizos

nacionales. Asi,
pudo declarar, en
10ta suya para la
<Noticia de los
cuadros que se ha-
llan colocados en
a galeria del Mu-
seo del Rey Nues-
iro Seifior, sito en el Prado de esta Corte
Madrid, 1828),» que «no tuvo mds maestros

GOYA

que sus observaciones en las cosas de los
intores y cuadros célebres de Roma y de
‘spafia, que es de donde ha sacado mds pro-
vecho.»

«No interpreté fielmente siempre la copia
del natural, ni era la linea ni la composicién

RETRATO DE PANTALEON PEREZ DE NENIN
(Propiedad de don Pedro Labat y Arrizabalaga)

lo que le preocupaba — apunta gl senor Be-
ruete y Moret —; la correccién no existia para
¢l; no imictd a nadie; lo que traté, si, por
cima de todo, y consiguié por completo fué
retratar el espiritu de su raza y de su época.
Buscaba la vida en todo; en la linea, cual
Miguel Angel; en
el color, cual los
venecianos. Al ha-
cer un retrato, des-
cuidaba el dibujo
y la forma de una
extremidad, de u-
na prenda, de un
adorno del fondo,
pero la imagen
del personaje te-
nia expresion, sa-
bemos como pen-
saba, qué queria,
cual era su carac-
ter; el espiritu ha-
bia llegado a ser
reproducido en el
lienzo».

«Goya, el hom-
bre méds complejo
de cuantos se con-
sagraron a las Be-
llas Artes en nues-
tro suelo, no esta
ciertamente libre
de defectos; pero
supo aminorarlos
y salvarlos, al con-
quistar una fér-
mula superiora las
corrientes y acos-
tumbradas; con-

vencionalismo,
realismo, idealismo, etc., son meros aspectos,
provisionalmente aceptables, cuando se apli-
can a un artista que no logré destacarse lo
bastante y ofrecer en su obra total esa sintesis
suprema: la Vida. Y Goya es como un vasto
y a trechos empaifiado y sinuoso espejo en-
frente de la vida; copia los gestos, desde unas
elegancias aristocrdticas con ritmos de pavana
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o de minué, hasta las muecas de la canalla
que evocan roncas musicas de feria o estré-
pito de revuelta; desde los satisfechos apeti-
tos de gentes bestializadas, hasta las crispadu-
ras mas tragicas de la guerra, dolor y muerte.
Optimismo y pesimismo, a ratos aislados, a
ratos en una
pieza; depura-
cion y abando-
no; arrebatos
de formas con-
vulsas y encan-
tadoras fiestas
del matiz, toda
una notacion
del vivir coti-
diano, recogi-
da con francos
comentarios y
volcada sobre
la tela, el papel
o la plancha
de metal, con
acentos, ¥a
mansos y pasa-
jeros, ya sor—
dos por la co-
lera o hirvien—
tes ante el es-
pecticulo de
la humana in-

GOYA. SAN PABLO APOSTOL.

justicia. Su pa-

leta, clara, placida en horas de serenidad, se
torna tétrica bajo la fiebre ce agudas crisis
sentimentales; en sus amplias gamas se aco—
gen y hablan los mas encontrados sentimien-
tos».

«Con Goya se asiste al cambio radical
operado en las costumbres. El reinado de
Carlos IV anuncia el de Fernando VII. La
Enciclopedia incuba el movimiento de la
Revolucién francesa, y del vecino pais pene-
tran en Espaifa las doctrinas del nuevo régi-
men. Goya sorprendera los efectos de estas
mudanzas y de las conmociones europeas; y
fijando de mano maestra las variaciones de
las modas y del ambiente, sera el cronista
mas hondo de la nacién. Se exaltara su pa-

Qo

(Propiedad de don Rafael Garcia Palenciq )

triotismo con la guerra de la Independencia,
y si bien para algunos se presenta afrancesado,
por aceptar de José¢ Bonaparte mercedes y
honores, nadie pondra en entredicho la in-
tencién cortante, desgarrada y sangrienta de
su satira. El lapiz, el buril y el pincel rivali-
zaran en que-—
rer apresar con
celeridad vy
precisién, es-
cenas observa-
das o entrevis-
tas al pasar:
los fusilamien-
tos y los desas—
tres de la gue—
rra son la his—
toria mas do-
cumentada del
horror de un
pueblo y dela
piedad de un
hombre que lo
inventaria pa-
ra leccion de
lo futuro. La
técnica respon-
derd en cada
caso a las cir-
cunstancias de
tal o cual indo-
le; el estilo
goyesco, suele ser el exigido por el modelo, y
nada mas diverso ni més heterogéneo que
las fuentes a donde acude el artista a saciar
su sed espiritual.»

«lLos retratos, los asuntos de género, su
produccién entera, resistase a una clasifica-
cion. Cabra, si, marcar las distintas fases o
periodos de su desarrollo artistico, mas no
el explicarnos al menos, demostrada la coe-
taneidad de unas obras suyas, la razén a que
obedece su temperamento».

«Goya es hoy para la critica muchos pro-
blemas planteados simultineamente, y algu-
nos, a nuestro entendcr, mal resueltos por
no haberse tenido en cuenta todos los facto-
res. El dibujante, el grabador y el colorista,



GOYA

se complacen a veces en inquietarnos con
enigmas: sus triviales pensamientos, escon-
didos tras una irresistible y desencauzada
fuerza expresiva, toman aires de profundos y
sentenciosos».

«De todas suertes, Goya amontona en el
desorden de su obra cuanto puede apasionar
y remover la sensibilidad més roma. Se cata-
logarén en ¢l influjos opuestos; este recuerdo

HOSPITAL DE PESTIFEROS. (Propiedad del Marqués de la Romana)

del Greco 6 de Velazquez, aquella sombria
entonacién a lo Rembrandt, y otras reminis-
cencias, en fin; pero Goya, se encumbra sobre
esos elementos allegadizos para infundir al
cabo una modalidad personal. Sus creencias
le llevaran de buen grado a hacer pintura
religiosa, mas tan sélo en una péagina, en el
San José de Calasanz, que se guarda en las
Escuelas Pias, conseguira emocionar; la Fe,

GOYA

CUEVA DE VAGABUNDOS. (Propiedad del Marqués dela Romana)
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GOYA ALEGORIA DE LA MUSICA. (Perienecié a don Luis Navas)

GOYA BANDIDOS FUSILANDO A UN GRUPO DE HOMBRES Y MUJERES. (Propiedad del Marqués de la Romanal



RETRATO DEL NIETO DE GOYA, ror GOYA
{Propiedad del Duque de Alburquerque,



EL TIEMPO MOSTRANDO A
ESPANA ANTE LA HISTORIA,

por GOYA. (Perteneci6é a don Luis Nawvas)



aqui, encierra un fondo de bravo espaiiolis-
mo, y la encendida elocuencia de nuestros
misticos. En el Prendimiento de Cristo (Tole-
co, sacristia de la Catedral) y mejor en la de-
coracién de San Antonio de la Florida, el
alma aplebeyada de la época, intentara cu—
brirse, en vano, con la mascara de la de-
vocién»,

Una treintena de Goyas, incluyendo en
tal nimero algunos dudosos, han sido cata—
logados ahora. De ellos, mas de la mitad fue-
ron admirados y estudiados, entre ios que se
reunié el afio 19oo en el Ministerio de Ins-
trucciéon Puablica con ocasién de ser traslada-
das a tierra madrileia, desde Burdeos, las
cenizas del artista aragonés.

Los nueve bocetos propiedad del Mar—
qués de la Romana y dos del Marqués de la
Vega Inclan, son variadas muestras de como
concebia Goya el cuadro de género. De los
primeros, uno, el que se supone representa el
pintor con la Duquesa de Alba, corresponde,
en concepto de don Elias Tormo, al segundo

periodo de la produccién goyesca «plenitud
del genio» de 1788 a 1800, los ocho restantes,
el hospital de pestiferos. la cueva de vaga-—
bundos o descanso de los contrabandistas, y los
bandidos fusilando a un grupo de hombres y
mujeres; otro _fusilamiento, un asesinato. una
escena de bandidos, una escena noclurna y la
visita del fraile, pintados entre 1810 y 1817,
denuncian un estilo esmaltado, semi-holan~
dés, pero una notacion rapida y enérgica, un
toque rapido, de rica potencialidad expresiva,
que, a no constarnos el tamaifo de los cua~
dros y examinados éstos a la luz que arrojasen
sus fotografias, nos engafariamos respecto de
sus verdaderas dimensiones: tal amplitud de
ejecucién hay en ellos. La boda, menos
construido, es de fastuosa coloraciéon; el ca-
ballo blanco, concierta una serie de amarillos
y pardos para hacer valer un blanco y un
rojo con singular acierto.

Antes de dedicar un parrafo a los retratos
de Goya, veamos cuatro obras, dos de ti-
tulo religioso, el boceto de Santas Justa

EUGENIQO LUCAS

ESCENA DE LA INQUISICION. (Propiedad de A. de Beruete y» Moret)



y Rufina y un San
Pablo Apdstol y
dos decorativas. A-
quel, es de fecha co-
nocida; Goya recibié
el encargo de pintar
un cuadro con ambas
Santas, para la Cate-
dral de Sevilla, en
1817. Es una sinfonia
a base de oscuros, con
un dominio del ne-
gro de marfil «a lo
Greco», en que se
destacan luminosas
frases de encendidos
amarilloyrojo. Som-
bra de barbara pesa-
dilla, el apéstol, sur-
ge de un fondo tétri-
co, empuiando la es-
pada con la diestra y
con un libro bajo el

EUGENIO LUCAS

EUGENIO LUCAS.

RETRATO DEL PINTOR PEREZ RUBIO

(Propiedad del Marqués de la Vega Incldn)

BATALLA DE BAILEN (P).

brazo izquierdo; la
llamarada cobriza de
sus cabellos selvati-
¢os, -y el verde y el
bermellén de su tra-
je, concuerdan en
fuerza de disonan-
cias, sabiamente lo-
gradas. También a-
qui ha recibido Goya
una ensefianza técni-
ca del Greco. Si bien
el tipo carece de la
elocuente elevacion
espiritual con que
concibié al suyo
Theotocopuli, el jue-
go de notas encontra-
das, ese afan de redu-
Cir a una avenencia
un verde y un azul,
un azul y un amari-
llo, un amarillo y un

(Propiedad del Conde de Alto Barcilés



verde, que se advierte en los apostolados del
Greco, habia de tentar aun colorista como

Goya, y no una vez,
sino varias: el mismo
ejemplo, se repite en
el retrato de la Du-
quesa de Abrantes
dofia Manuela Girén
Pimentel, firmado en
el afio 1816.

Losdos vastos lien-
zos que fueron pro-
piedad de don Luis
Navas, Alegoriade la
Musica y El tiempo
mostrando a Espafia
ante la Historia, que
Goya hizé para M.
Shaw, cénsul de Aus-
tria en Cadiz, son,
mas que nada, exce-
lentes trozos de pin-
tura. El movimiento
ascencional, por obli-
cuo, de la composi—
cién marca en la pri-
mera de las telas, dos
zonas una oscura y
otra de luz. En los
bustos de segundo
término, prescin-
diendo de los angeli-
llos con atributos mu-
sicos (batuta, plati-
llos, trompa, etc.) y
en algin detalle maés,
se advierte un sentido
analogo al de las pin-
turas de San Antonio
de la Florida. La otra
composicién, de rit—
mos dispersos, en-—
mascara Su poco a-
certado gusto con
partes resueltas a ma-
ravilla: las carnes de

la figura que representa la Historia, y el ropaje
de la que encarna la verdad, son de una
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A. M. ESQUIVEL.

ANTONIO M.? ESQUIVEL. RETRATO DE D. PEDRO LAPLANA
(Propiedad de don Jose M.2 Cortejarena)

RETRATO DE SU SENORA CON SU HIJA
(Propiedad de don Manuel Vilches)

calidad igual a las de las «Majas» desnuda y
vestida. No revelan los retratos de Goya uni-

dad de visién ni una
légica de procedi-
miento. Goyase apar-
ta en esto del Greco
y de Velazquez, des-
cendiendo a las mayo-
res trivialidades o en-
cumbridndose a lo
mas alto, segun los
casos. La férmula
suya parece consistir
en el «caracter» en
una portentosa indi-
vidualizacién que ex-
alte la vida. Su Don
Pérez de
Nenin nos dice mas

Pantaleén

que el mejor docu-
mento de la época.

El 1808 que apa-
rece escrito con los
nombres del perso-
naje v del artista so-
bre la vaina del sable,
es, en cierto modo,
supérfluo porque es—
ta bien patente en el
uniforme y en la psi-
cologia del retratado,
mas cumplida evo-
cacién de la guerra
de la Independencia.
La bravura y fogosi-
dad que en ¢l cam-
pean, contrasta con
la dulzura y delicade-
za de que dot6 al de la
linda Condesa de
Haro, Dofia Maria
Ana de Silva y Wals-
tein. Uno de los poe-
mas liricos méas no-
bles v serenos de
nuestra pintura, fué

creado en esta obra por el mégico pincel del
aragonés Goya y Lucientes. La dama, de



RETRATO DE LA SENORA DE
FERNANDEZ DE LA VEGA
poR ANTONIO M.2 ESQUIVEL
(Propiedad de A. de Beruete y Moret,



fragil hermosura,
murié el 12 de Enero

de 1805, antes de
cumplir el tercer afio
de su matrimonio

con don Bernardino
Fernindez de Ve-
lasco, a quien se ha—
bia unido casi de ni-
fia. El encanto ro-
mantico de su juven-
tud marchita, hasido
insinuado por Goya,
rival aqui de los mas
exquisitos retratistas
ingleses. Otra pdgina
semejante en suavi-
dades es aquella en
que Mariano, el
nieto del pintor lle-
va el compads mien-
tras solfea las notas
de un papel pautado.
Los blancos del cue-
llo con encajes, armo-
nizan prodigiosa-
mente con los negros
de la casaca y som-
brero; la carnacién
del rostro, incompa-
rable delicia, nos da
ilusién de tersura en
el perfil que se subs-
trae a toda rigidez,
moderado en hdbil
fusién de tintas y aca-
llando la nota sorda
del fondo. Caliente
de gama y franco de
pincelada. es el ama-
ble retrato de doda
Gumersinda Goicoe-
chea, nuera de Goya.
Simpatico, por su in-
genuidad, es el infan-
til de don Vicente
Osorio, conde de
Trastamara, con su
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ANTONIO M.?

ESQUIVEL.

RETRATO DE CABALLERO

(Propiedad del Conde de Muguiro)

ANTONIO M." ESQUIVEL. RETRATO DE SENORA
(Pertenecié a don Pablo Bosch)

perro; grave y distin-
guido es el de don
Ramoén Posada, pri-
mer presidente del
Tribunal Supremo.
Si no poseyéramos
mas retrato debido a
Goya que el de Mora-
tin, bastaria para acre-
ditarle de excelente
maestro en el género.
Nada detona: un ab-
soluto dominio de
pardos concertados
con relacién a la téc-
nica y un conteni-
miento gemelo del
que fué norma del
poeta en cuanto al
espiritu, son el polo
opuesto del magnifi-
co allegro con brio
que fluye en la ima-
gen de don Juan Bau-
tista de Muguiro, a-
rrancado al natural
por Goya en Bur-
deos, en Mayo de
1827. No se concibe
que a los 81 afios pue-
da conservarse tal en-
tereza de facultades
y que se innove de
tal suerte que el pro-
ducto, por lo virtual,
sea un anticipo de al-
go llamado a plena
granazén con Eduar-
do Manet y los im-
presionistas. Y en
punte.-a novedades,
ademas, La lechera
de Burdeos, pomposa
silueta que se recorta
sobre el azul del cielo
con un destello de
gloria veneciana, y el
retrato de la sefiorita



RETRATO, ror ANTONIO M.* ESQUIVEL
(Propiedad de don Rafael Forns,



de Silvela, ul-
timodelos que
se cree realizo
Goya, abrien-
do, en las pos-
trimerias, el
camino que
habia de reco-
rrer mas tarde
un -Cézanne,
no son, en con-
cepto nuestro,
cantidad des—
preciable. Del
pretendido re-
trato de Lucia-
no Bonaparte,
si alguna vez
fué de Goya,
cosa que nos
otros dudamos
no queda ni
rastro: culpe -
se al restaura—
dor. Barrido
y desnaturali-
zado, el del
conde de Mon-
tijo, tampoco ofrece s6-
lida garantia. El Javier
Goya, dibujo que po-
see D Eduardo Bosch,
y la cabeza de estudio,
perteneciente al conde
de las Almenas, preci-
so y apretado aquél,
fresca y jugosa ésta,
contribuyen a comple-
tar los aspectos multi-
ples bajo los cuales el
artista de que tratamos
se presenta.
Todoloexpuesto, y
mucho mads cabria afa-
-dir acerca del pintor
aragonés. Con tanto
como de €1 se ha escri-
to, frente a sus obras

102

ANTONIO M.? ESQUIVEL.

(Propiedad de don Luis Cabello y Lapiedra)

MADRAZO. RETRATO DE D.? CAROLINA CORONADO
(Propiedad de don Alejandro Groigard)

siempre ocurre
afiadir algo
mads; que esto
tienen
bras de los
grandes artis-
tas: nos hablan

incesantemen-

las o-

te y a cada cual
segun su tem-—
peramento y
su cultura. Esa
serie de obras
de don Fran-
cisco Goya.
que pudieron
agruparseen la
exposicion que
organizé la So-
ciedad Espaiio-
la de Amigos
del Arte, per~
mitieron am-
pliar el conoci-
miento que de
¢l tienen los
inteligentes ¥y

RETRATO DE D. SEBASTIAN DE ASO Y TRAVIESO

juzgarle en va-
rios de los aspectos que
cultivé. Es una figura
de tal relieve la suya,
que nunca acaba de ser
lo bastante estudiada:
con tantas facetas se
nos ofrece; tan comple-
ja es su labor abundan-
te, donde alienta en to-
do momento y vigoro-
samente el alma espa-
nola.

Para conrearla, pa
ra salvar de sus recon-
diteces, es necesario
haber visto las produc-
ciones goyescas; o sed
haberlas admirado.

ANGEL VEGUE



MADRAZO

RETRATO DE D. PEDRO JOSE PIDAL

(Propiedad del Marqués de Pidal

LA PINTURA ESPANOLA EN LA

A primera mitad del siglo xix es, en todos
los paises, una triste época para la pin-
ura; la sabiduria de las épocas gloriosas ha
legado, por su mismo perfeccionamiento, a
*Stancarse, y la ciencia se ha convertido en
icilidad. Hace tiempo que el misticismo, o
| menos el idealismo exaltado que hacia de
ada artista un ingénuo o un apasionado, se
a perdido; pasé igualmente el tiempo del
‘quilibrio absoluto entre el espiritu y la téc—
ica, ese tiempo al que, con cierta ingratitud
ara con los que iniciaron el camino, se suele
amar el tiempo del apogeo de un arte. Se
tbe demasiado y se siente demasiado poco.
nperan las recetas, las artimaiias legadas
I¢ pintor a pintor, de maestro a discipulos;
asta que, por la observacidén directa de la
aturaleza, los pintores vuelven a aplicarse
“€ nuevo a ver por si mismos, y no por el
¢jemplo de los museos, puede decirse que se
producen cuadros, muchos cuadros — nunca
¢ glorificaron tantos generales ni se resuci-

MADRAZO.

RETRATO DEL GENERAL J. DE ESPELETA
(Propiedad de D. J. de Espeleta Contreras)

PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX

taron con tal afan los heroismos griegos, ro-
manos 0 medioevales — pero que se ignora
lo que es el arte pictérico.

Y hay una excepcién, una sola en la ge-
neral decadencia: Espafa. La pintura italia-
na se habia perdido en los «pequefios paisa—
jistas» del xvir veneciano, Guardi y sus
imitadores; Inglaterra tiene un acierto: Tur-
ner, pero queda aislado y es el academismo
iniciado por Lawrence el que acaba con la
exquisita escuela de los retratistas ingleses;
Schwind y Overbeck hacen de la pintura
austro-alemana una producciéon enfatica y
grandilocuente; Francia, por fin, es la mas
culpable: el arte frio y hueco de la escuela de
David sera el iniciador, en el mundo entero,
de los «cuadros de historia»; y sélo Espanfa
se salva.

En Espafia, por mucho que haya descen-
dido a veces la pintura, no ha habido nunca
decadencia completa. A fines del siglo xix
tiene a Rosales para imponer respeto a los
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que denigran la época; a principios del si-
glo xix, tiene a Goya, y, después de Goya, a

un grupo bastante
numeroso de artistas
que, si no llegan a ha-
cer de su tiempo una
de las «épocas de oro»
de la pintura, la ha-
cen sin embargo muy
digna de estudio y de
consideracién. Al ocu-
parse de la pintura es-
espaifola del siglo xix,
muy pocos son los que
incluyen algun nom-
bre entre el nombre
glorioso de Goya y el
nombre siempre res—
petado de Rosales, v,
cuando efectivamente
algtin erudito, algun
amateur paciente y
concienzudo habla de
algin otro artista, lo
hace «de pasada», ci-
tando nada mds un
hombre o un titulo
de obra, sin darle im-
portancia. Y esto es
profundamente injus-
to, injusto en si y por
relatividad:
cuando se piensa en la

pues

importancia atribuida
extranjero a
cualquiera pintor de
los llamados romanti-
cos o—peor aun—de
los llamados neo-cla-
sicos, es inexcusable
el olvido en que se
tienen aqui en Espaifia
tantos y tantos pinto-
res que contribuyen
a la gloria del arte pa-
trio.

En 1913 la Socie-
dad Espafiola de Ami-

en el
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MADRAZO.
{Propiedad de D. Carlos Arregui)

MADRAZO
(Propiedad de D.? Justa Ortig Canavate)

RETRATO DEL MARINO

RETRATO DE GENARO PEREZ DE VILLAMIL

SANCHEZ

gos del Arte celebré una exposicién de Pin-
turas espanolas de la primera mitad del siglo

x1x. Fué este un raro
acierto digno en todo
punto de las mayores
alabanzas de los que
se interesan por la glo-
ria del arte espanol.
La exposicién obtuvo
un éxito resonante, y
pocos certamenes se
habran visto tan con-
curridos. Pues bien,
sin temor a que se nos
tache de exagerados,
podemos asegurar que,
para la inmensa ma-
yoria de los visitantes,
esta exposicién fué
una verdadera revela-
cién. Yo misma hice
entonces una breve re-
sefia para la Gagzeite
des Beaux-Arts, de Pa-
ris —estudio que lue-
go la Sociedad Espa-
fiola de Amigos del
Arte me hizo el honor
de traducir y de pu-
blicar en su revista;—
pues bien, la Gagzette
des Beaux- Arts que
era incontestablemen-
te la publicacién de
arte mas erudita no
habia nunca tratado
sobre esta materia; }
recuerdo la extraifieza
de su director cuandc
le anuncié la exposi-
cién y le propuse un
estudio acerca de ella.

Poco antes habiase
celebrado en Paris uns
exposicién de obra:
de David y sus disci
pulos, exposicién que
tan solo tenia un inte-



rés histérico, o mejor dicho, un interés de
época, y mientras la exposicién celebrada en
Madrid causaba una sorpresa general, la ex—
posicién celebrada en Paris, aunque de mé-
rito muy infe-
rior, era, yaan-
ticipadamente,
estudiada y co-
mentada en el
mundo entero.
Tratase, pues,
no de un olvi-
do, sino de una
ignorancia.
Verdad es que
ignoramos i-
gualmenteotras
escuelas de arte
espafolas de
grandisimo va-
lor, por ejem-
plo, la de primi-
tivos castellanos
y la de primiti-
vos valencianos
y catalanes, tan
importantes por
lo menos como
la Escuela de
Colonia que ha
dado materia
para tomos en-—
terosy nimeros
enteros de re-
vistas de arte.
La Escuela Pri-
mitiva es eno-—
josadeestudiar,
dado lo dise-
minadas que se
éncuentran sus
obras,

MADRAZO.

algunas

de ellas en iglesias de pueblo y en casero-
nes en donde es dificil encontrarlas y hasta
saber que existen; la Escuela de principios
del pasado siglo, ademas de estar mis cerca
de nosotros, no tiene — salvo excepciones —
obras de paradero ignorado. Los nombres de

RETRATO DE DONA ELENA DE

sus artistas viven aun en la tradicion, de las
academias y de las familias, y las obras que
se hallan en iglesias o en colecciones parti-
culares — estas casi siempre retratos de fa—
milia—ademas
de ser firmadas,
figuran casi
siempre en ar-
chivos que por
su escasa anti-
gliedad, son fa-
ciles de exami-
nar.

El presente
estudio no pre-
tendeestablecer
definitivamente
el valor de la
pintura espafio-
la de la prime-
ra mitad del si-
glo xix; es tan
s6lo un esbozo
para sacar de la
sombra en que
estdn injusta-
mente olvida-
dos, muchos
nombres de ar-
tistas dignos de
aumentarlaglo-
ria del arte es-
paifiol.

La exposi-
clof de 1913,
agrupaba casi
todas las obras
importantes de
esta Escuela.
Como es natu-
ral el puesto de

CASTELLVI SHELLY
FERNANDEZ DE CORDOBA Y MAC-CARTHY
(Propiedad de D. Francisco M.2 de Borbén y Castellvi)

honor fué reservado al inmortal maestro de
Fuendetodos, y, aunque parezca imposible,
también la Sala de Goya fué para muchos
una sorpresa, pues habia en ella algunas
pinturas que, por hallarse guardadas en co-
lecciones particulares, eran hasta entonces
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RETRATO DEL JOVEN FEDERICO FLOREZ,

CON UNIFORME DE ESCOLAPIO, POR FEDERICO DE MADRAZO.

Propiedad de la Baronesa de Andilla



RETRATO DE LA SENORITA LEOCADIA ZAMORA,
por FEDERICO DE MADRAZO. (Propiedad del Conde de Penalver



totalmente des-
conocidas y
pueden figurar
entre las mas
geniales pro-
ducciones de
esteartistagran-
de entrelos mas
grandes.

Goyva des-
lumbra, y des-
lumbra dema-
siado. Junto a
él no se vé a
nadie, no se mi-
ra anadie, y hay
mucho que ver
y mucho que
admirar. Claro
es que, COMo su
genialidad, su
influencia es
avasalladora;
pero esto no su-
cedié solo en
Espana : todos
los franceses
que - Ninieron
después se han adapta-
do, o al menos han tra-
tado de adaptarse, las
cualidades del gran
aragonés. El impresio-
nismo, antes que en
los descubrimientos
cientificos de Helm-
holtz y de Chevreul,
nacié en el colorido
del Greco y de Goya
cqué hay de extrafo
en que los pintores
que trabajaban en la
misma atmdsfera de
la obra goyesca se hu-
bieran impregnado de
ella?

Goya no ftué un
pintor fdcil: geniali~
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VICENTE LOPEZ.

VICENTE

RETRATO DE D. JOSE GUTIERREZ
(Propiedad de D. EEnrique Puncel y Ronet)

LOPEZ. RETRATO DEL CONDE DE RETAMOSO

Propiedad del Marqués de Pidal

DE LOS RiOs

dad no es faci-
lidad, Goya es
genial, y faci-
les son los que
perfeccionan
sus medios, con
toda frialdad,
hasta el acroba-
tismo. Pero Go-
ya, que pintaba
todolo que que-
ria como queria
tenia una facili-
dad 1nica de
adaptarse a to-
do. Le falté el
espiritu religio-
so, es verdad;
pero sus pintu-
rasreligiosas no
dejan deseruna
maravilla in-
comparable.

¢Quién no
admira como
una de las mas
bellas produc-
ciones de la
pintura su cuadro de
la catedral de Sevilla
Santa Justa y Sanita
Rufina?

Que hicieraun re—
trato largamente ana—
lizado como el de Ba-
yeux en el Prado, o
que hiciera un retrato
sintético como esa es-
tupenda Condesa de
faro, de la coleccién
de la duquesa de San
Carlos, nos dara siem-
pre un caracter. vi-
brante, un ambien-
te, vy un estilo suyo
en maximo grado. El
retrato de [a condesa
de Haro, quiza por



RETRATO DE SENORA, ror VICENTE
LOPEZ. (Propiedad de Don Enrigue Puncel y Bonet



RETRATO DEL MARQUES DE REMISA, ror
VICENTE LOPEZ. !Propiedad de D. Ramiro Muinog Remisa)



RETRATO DE LA SENORA DE VARGAS MACHUCA,
por VICENTE LOPEZ. (Propiedad del Marqués de la Vega Incldn)



VICENTE LOPEZ. RETRATO DE D. MARIANO GONZALEZ
{Propiedad del Conde del Casal)

DE SEPULVEDA.

estar en una galeria particular, no es cono~
cido entre sus-principales obras; sin embargo
es una de las mas importantes, y la mas im-

portante desde el
punto de vista del
dominio absoluto
de la técnica, esta
técnica cuya li-
bertad no tiene
comparacién po-
sible en la histo-
ria de la pintura
y que, ora sobria
en el San Pablo,
ora amplia en el
Retrato del conde
de Montijo, ora
arbitraria en el
Retrato de la se-
fiora de Silvela, en
Lalecherade Bur-
deos y demas
obras de «la ma-
nera negra» es
siempre, incon-
fundiblemente,
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VICENTE LOPEZ

VICENTE LOPEZ.

RETRATO DEL DOCTOR GUTIERREZ

(Propiedad del Conde de Alto Barcilés)

RETRATO DE SENORA

(Propiedad de D. Carlos Arregui)

original. Recapitulando sobre la obra total
de Goya saca uno la impresién de encon-
trarse frente a una fuerza viva de la naturale-

za; es quizd, de
todos los pinto-
res habidos, el
que menos debid
su arte al estudio.
No quiere esto de-
cir que no hava
trabajado: ya sa-
bemos lo que su-
pone de trabajo,
de largo y penoso
trabajo, la libera-
cion de un arte;
mas Goya, lleva-
ba su arte en si
mismo con una
integridad supe-
rior a la de todos
los pintores.
Cuando llegoé
a la completa po
sesién de su arte,
se olvido de él:



J. MANUEL FERNANDEZ CRUZADO. RETRATO DE DON
SEGISMUNDO MORET
(Propiedad de Dona Angela Morel)

sus obras no son hechas, son «brotadas»,
brotadas con el impetu y la naturalidad de
un torrente. De ahi su diversidad de técnica.

Muchos pintores han
conocido distintas
maneras
siempre
mente;

pero,
sucesiva-
en Goya la
diversidad fué mul-
tiplicidad de sensa-
ciones. La decora-
ciéon de San Antonio
de la Florida — tan
poco religiosa, tan
espléndidamente pa-
gana—no tiene nada
que ver con La Fa-
milia de Carlos IV
Yy menos todavia con
el delicioso retrato de
nifio que se llama
Retrato de don Vi-
cente Ossorio; pero
si no es siempre el
mismo Goya, es, sin
embargo, en todas es-

.

MANUEL FERNANDEZ CkUZADO. RETRATO DE DONA
JOSEFA MORET Y QUINTANA
(Propiedad de D. Segismundo Moret y Quintana)

J. MANUEL FERNANDEZ CRUZADO. RETRATO DE DONA
MARfA QUINTANA DE MORET
(Propiedad de Dofia Angela Moret)

tas obras. Goya integramente, Goya que se
entregd entero a las decoraciones, y a los car-
tonos de tapices, y a los retratos de corte,

y a los retratos inti-
mos, y a la arbitra-
riedad de su «ma-
nera negra» o al es-
piritu fantastico de
sus Caprichos y de
sus dibujos, o al rea-
lismo exasperado de
Horrores de la
guerra. No es cosa
de estudiar en un

Sus

breve articulo el arte
de uno de los genios
mas grandes de la
pintura; examine-
mos unicamente has-
ta qué punto su in-
fluencia rest6—como
tantos pretenden —
fuerza a la pintura es-
pafiola de la primera
mitad del siglo xix.
Después de Goya,
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Vicente Lopez es seguramente el pintor de
esa época que alcanzé mayor fama y que es
hoy mas considerado. No fué un genio, cier-
tamente; no fué ni siquiera un artista; fué un

pintor concienzudo y bien dotado que siguio6 -

fielmente — en lo que alcanzaba — las ense-
del
maestro de
Fuendeto-

nanzas

dos. Y fué,
ante todo, un
realista.

El realismo
ha sido siem-
pre cualidad
distintiva del
arte espaiol.
Hasta el si-
glo xvi—casi
diriamos que
hasta el xvir
—se unié al
misticismo
mas desenfre-
nado. Muy
cerca del cie—
lo, y muy so-
bre la tierra:
tal podria ser
la definicién
del ideal ar-
tistico espa-
fiol. Pasé la
exaltacién
mistica y que-
do sélo el rea-
lismo;
de los prime-
ros nombres (a un Goya no se le puede lla-
mar estrictamente realista, pues esta por
encima de toda clasificacién) — la pintura
espafiola estd, desde entonces, Unicamente
vuelta hacia lo real; la exaltacién de la ver-
dad fisica ha reemplazado la exaltacién de la
verdad interior, y esto hasta la revolucién
idealista de estos Gltimos afios. En

AGUSTIN ESTEVE.
Y CONTRERAS, CONDESA VIUDA DE SUPERUNDA

fuera

Francia
también hubo una época en que el realismo
pretendié aduefiarse por completo del arte
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RETRATO DE . * MARIA DE LOS DOLORES DE CHAVES

(Propiedad del Conde de Superunda)

pictérico, pero Ingres, el iniciador "de "esta
tendencia, no supo ver en su arte mads que
la sequedad de construccién y asi el realismo
francés se perdié enseguida. En Espafa el
realismo hizo por el contrario, de protector:
preservo el arte de las elucubraciones a lo
Prudhon, y
le permitié
ser verdadero
en una época
en que en los
demas paises
eraun simple
resultado de
escuelas y de
recetas. Vi-
cente Lopez
es asi, en cier-
to modo, un
artista repre-
sentativo,
tanto, quelle-
ga a serlo de-
masiado, yen
suobra el rea-
lismo pierde
el caracter
para ser sola-
mente una
reproduccién
justa, fria, im-
personal. Por
eso, Vicente
Lépez, a pe—
sar de sus
grandes cua-
lidades, no
pasa de ser
una figura secundaria; pero, eso si, en su
plano, es insuperable, y la misma estrechez
de su realismo hace que su técnica llegue a
menudo a la verdadera perfeccién: por ejem-
plo, el retrato de D. J. Gutiérresz de los Rios,
pagina magistral digna de estar junto a cual-
quier obra de primera fila; el del Doctor
Gutiérrez, magnifico estudio de luz, y ese
retrato de Dofia Dionisia O’ Lawlor, en el que
se inicia ya el arte romantico de unos afios



AGUSTIN ESTEVF.
CAMARASA. (Propiedad del Marqués de Camarasa)

RETRATO DE LA MARQUESA DE

después. La gran falta de Vicente Lépez fué
¢l no conformarse con sus dones; no se con-
tentd con ser, como efectivamente era, un
buen retratista. Su ambicién le hizo abarcar
todos los géneros de pintura; quizd también
esta sobreproduccion fué debida a imposiciones
inapelables para un pintor oficial, pues Vicen-
te Lopez, ademds de ser académico de la Real
de San Carlos, de Valencia— su patria —;
de la Real de San Luis, de Zaragoza; de la
Real de San Lucas, de Roma, y director ge-
neral de la Real de San Fernando, de Ma-
drid, era pintor de cimara y profesor de la
reina dofa Isabel de Braganza.

De este modo, ¢él, que era el pintor seco
por excelencia, sujeto siempre estrictamente
a la inspiracién directa, empleé indistinta—
mente todos los procedimientos de su arte.
Sin ningGn fervor religioso pinté grandes

AGUSTIN ESTEVE.
FOX Y SILVA.

RETRATO DE D. VICENTE PALA-
(Propiedad de la Marquesa de Agitero)

escenas religiosas que no se salvaban, como
los cuadros religiosos de Goya, por la genia-
lidad de su interpretacién. Pint6 igualmente
composiciones en el gusto barroco del si-
glo anterior, gusto que le venia sin duda de
su maestro Maella. Toda esta parte de su
obra es muy secundaria; mas aun, muy infe-
rior. En ella la sequedad peculiar de Lépez
se convierte, por lo forzado de la inspiracion,
en amaneramiento. Ya no son cuadros frios,
son escenas de cromo de las cuales vale me-
jor prescindir cuando se estudia la obra de
este artista. Limitémonos a ver en Vicente
Lépez un pintor de retratos y podremos de-
cir que, en resumen, Vicente Lépez fué el
méas estrechamente honrado y sincerode esa
pléyade de artistas que ponian ante todo, en
su arte, la sinceridad y la honradez.
Vicente Lépez es generalmente conside-
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JOSE GUTIERREZ DE LA VEGA. RETRATO DE LA JOSE GUTIERREZ DE LA VEG6A. RETRATO DE DORNA
CONDESA DE MONTIO. (Propiedad del Duque de Alba: MARIA REDONDO. (Propiedad de Don Carlos Moral)

rado como el continuador de Goya; fué¢ sola- acuidad de visién que nadie poseia en su
mente su discipulo fiel y aplicado; el verda- época. Como retratista ha producido algu-
pero continuador de nas obras estupen-

Goya, el que siguidé das, como el célebre

verdaderamente el es- retrato del Empect-
nado. Como no esta

firmada esta obra, se

piritu goyesco, fué
[.eonardo Alenza vy

Nieto. He aqui uno le atribuye nada mas,

de los temperamen-— pero la fuerza com-

tos mas grandes del prensiva de esta figu-

arte espanol del pa- ra, no puede ser de

sado siglo. Sentia y ninguin otro artista.

sabia ver. Desgracia- Leonardo Alenza ha
damente se esparcio sido el primer artista
demasiado y asi per- que ha sentido la vi-
dié sus singulares bracién de la vida

condiciones; dentro moderna. En un re-

de su arte hizo de to- trato hacia lo que ya
do: dibujos — fué el casi nadie se atrevia

primer ilustrador es- a hacer, lo que sélo
panol — acuarelas, han hecho siempre

cuadritos de costum-

los maestros: despre-

bres, retratos. Como 7 : ciar todo accesorio y
d.b . t g JOSE GUTIERREZ DE LA VEGA. RETRATO DE DON B B %
2 es supe— 2 a p o

. U]an = LS“.lnSU‘L & % VENTURA DE CERRAJERIA Y MENDIETA prLOCUdeSG unica
rable: muestra una (Propiedad del Conde de Cerrajeria; mente del caracter
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Rillicieca
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UN GARROCHISTA, ror EUGENIO LUCAS
(Propiedad del Conde de Muguiro)



LEONARDO ALENZA Y NIETO RETRATO
(Propiedad de A. de Beruete y Moret)

psicolégico del modelo; en sus escenas de
costumbres nos dié igualmente, mas que un
aspecto, el caracter de este aspecto. Ciertos di-
bujossuyos po-
drian ser fir-
mados por un
dibujante mo-
derno, y si
Greco y Goya
son los padres
de la técnica
impresionista,
puede decirse
que Alenza es
— muche an—
tes que Cons—
tantin Guys—
el precursor de
la ilustracién.

\Yivié tan ANTONIO CARNICERO
pobre que, al
morir, hubo de ser enterrado por caridad. Se
le postergé en favor de los autores de arte
8rande, y es solamente ahora, desde que se
va viendo la vacuidad y la insulsez de las

LEONARDO ALENZA (P). RETRATO DEL EMPECINADO (P)
{Propiedad de Don Juan Lafora)

grandes composiciones oficiales, desde que
vuelve a estar en boga que en arte la emocién
es el factor principal, que se comprende el
insuperable va-
lor de este ar-
tista que supo
ger, en sus
obras peque-
fas y al pare-
cerligeras,uno
de los artistas
de mayor emo-
cién y de vi-
sién mas clara.

Agustin Es-
teve trabajé
directamente
con Goya ayu-
déndole en
ciertas compo-
siciones. Co-
mo técnica es bastante inferior, pero es ar-
tista, artista hasta en su menor detalle y es
uno de los iniciadores del romanticismo es-
pafiol, noble, tranquilo, de una distincién

ESCENA CAMPESTRE
(Propiedad de A. de Beruete y Moret)
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VICENTE CASTELLOG.. |

AUTORRETRATO MIGUEL PARRA

(Propiedad del Conde de Alto Barcilés)

incomparable. Su re-
trato de la marquesa
de Camarasa, ves—
tida de blanco, es,
aun con ciertos de—
fectos de técnica, una
de las figuras més en-
cantadoras de la pin-
tura del pasado siglo.

Romantico, y bien
romantico fué José
Gutiérrez dela Vega,
el pintor de la Anda-
lucia grave y soifia-
dora, el antepasado de
Romero de Torres, el
émulo en sus figuras
de mujer del francés
Ricard. Fué uno de
los pintores mas espi-
rituales de su tiem-
po, el mas espiritual
quiza, pero espaiol,
neto y sincero, supo
asentar siempre su es-
piritu sobre un fondo
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JOSE APARICIO
(Propiedad del Marqués de Camarasa)

RETRATO

FLORERO

(Propiedad_de D. Juan Lafora)

de realismo. No se le
conoce bastante; de
todos los artistas in-
justamente ignorados
de esa época, Gutié-
rrez dela Vega es el
merece ser
no soélo es

que mas
conocido;
un gran pintor, esun
pintor emotivo, de
una emocién muy
dulce y muy serena.
Su obra sola bastaria
para protestar contra
los que no quieren
ver en los pintores
de principios del si-
glo xi1x mas que imi-
tadores de Goya. Si
Goya dej6é huella en
Gutiérrez de la Vega,
fué bien pequeiia: al
menos el espiritu de
este artista es tan pro-
fundo que borra toda
influencia. Y, al mis
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mo tiempo que in-
tima, honda y reco-
gida, la obra de Gu-
tierrez de la Vega es
fuerte por su técnica;
s6lo las manos de
ciertos retratos de es-
te pintor—el de dofia
Maria Redondo con
Su mano izquierda
puesta en el pecho,
2l de
Schropp con sus dos
nanos alargadasycai-
das — dicen toda su
sabiduria y todo su
dominio.

dofia Teresa

No menos intere-
sante es Antonio Ma-
ria Esquivel. Ms rea-
listaque Esteve y Gu-
tiérrez la Vega, mu-

(Propiedad del Marqués de la Vega Incldn)

RODES.
IGNACIO MONTSERRAT Y

VICENTE

RETRATOS DE

DON FRANCISCO
DONA SALVADORA CALDES

(Propiedad de la Real Academia de Bellas Artes de Valencia)

RETRATOS DE LOS MARQUESES DE LA VEGA INGLAN, VALLEJO Y SENORES DE FLAQUER

cho mas idealista que
Vicente Lopez, es so-
bre todo un gran re-
tratista. Para el cono-
cimiento del ambien-
te burgués espaiiol
de 1830a 18505su obra
tiene el valor de un
documento. En mds
amplio, menos seco,
realiz6 aquilo que In-
gres realizé en Fran-
cia. En él la influen-
cia de Goya se nota
menos que la de Ve-
lazquez. Dibuja estu-
pendamente: sus ma-
nos dignas de
estar junto a las ma-
nos de Vicente Lopez,

son

el mejor «construc-
tor» de manos que ha
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habido, y se preocu-
pa siempre de la at—
mosfera de sus figu-
ras. Su Autorretrato
con sus hijos, el Re-
trato de su mujer con
su hija, y sobre todo
el Retrato de seiiora
desconocida de la co-
leccién Beruete, son
de las obras mas va-
liosas de esa escuela.

Y con Esquivel su-
cede lo que con Vi-
cente Lépez; hay que
considerarGnicamen-
te al retratista y dejar
a un lado sus demas
aspectos de pintor
mitolégico, religioso,
histérico, y hasta de
pintor de género.
Ninguna de las com-
posiciones de Esqui-
vel, aun aquellas mis-
mas escenas andalu-
zas que tanto predi~
camento alcanzaron,
puede parangonarse
con uno de sus re-
tratos.

Federico de Ma-
drazo, la figura mds
saliente de esa familia
que tanto tiempo do-
miné la pintura espa-
fiola, no se puede en
ningin modo com-
parar a Esquivel.
Aqui el realismo, ba-
se de la pintura que
siguié a Goya, quie-
re ser elegante, y se
pierde en un idea-
lismo falso e incon-
gruente. El Retrato
de don José de Madra-
0 y el de Carolina
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JENARO PEREZ

DE VILLAMIL. CEREMONIA EN LA

CAPILLA DE REYES NUEVOS DE LA CATEDRAL DE
VILLAMIL. (Propiedad de D. Arturo Amblard)

JENARO

PEREZ DE VILLAMIL.
(Propiedad de D. Félix Rodriguez Rojas)

INTERIOR DE IGLESIA

Coronado muestran,
por su excepcional
firmeza, que Federico
de Madrazo estropeé
grandes dotes de ca-
racterizacién. Es Fe-
derico de Madrazo un
retratista frio y seve-
ro, pero fué también
un pintor de histo-
ria; de esa historia
interpretada por gran-
des escenas romaéanti-
cas, que tanta acepta—
cién tuvo al otro lado
de los Pirineos. Para
su desgracia, Madra-
zo fué un nifio pre-
coz que empezé a
pintar por pura faci-
lidad. Después de a-
sombrar a las gentes,
primero a los catorce
afios con su Resu-
rreccion del Seiior,
luego a los diecisiete
con su Fernando
VIl enfermo, mar-
ché a Paris en donde
se impregndé definiti-
vamente del ambien-
te en boga. Cuando
regreso a Espaifia, su-
porecobrarse a si mis-
mo y seguir la fuerte
ensefianza del realis-
mo nacional. Ya he-
mos dicho que es a
este realismo al que
la pintura espaiola
debe el haberse con-
servado, atn en las
épocas de decaden-
cia, sincera y honra-
da: la pintura’de his-
toria no entré nunc:
en el espiritu espa-
fiol, y puede decirse



que todas esas obras mas o menos histéricas
que llenaron luego el Museo de Arte Moderno

de Madrid son senci-
llamente imitaciones
«exteriores», deescue-
las extranjeras, debi-
das a la influencia y
al éxito de Federico
de Madrazo.

También desper-
dicié su talento Za-
carias Gonzalez Ve-
lazquez, que se dejé
arrastrar con dema-
siada facilidad por el
romanticismo, algo
melodramatico, que
empezaba entonces
con la influencia ne-
fasta de David.

De José Aparicio
y de Juan Antonio
Ribera, no nos atreve-
mos siquiera a decir
que se estropearon:
discipulos de David,
la influencia del
maestro francés fué
en ellos tan directa
que no se puede saber
ante sus cuadros
frios y grandilocuen-
tes si, educandose en
otro ambiente, hu-
bieran dado mejor o
peor resultado.

Carlos Luis de Ri-
bera fué en Paris dis-
cipulo del melodra-
mético Paul Delaro-
che. De la misma es-
cuela que Federico
de Madrazo puede ser
colocado en el mis—
mo plano secundario
que el hermano de
éste, Luis de Madra-
zo. Consagrése prin-

RAFAEL TEJEO

cipalmente a la ensefianza y ha dejado, ade-
mas de muchos retratos, varias decoraciones

RETRATO DE NINA

(Propiedad de Don Félix Rodrigueg Rojas)

RAFAEL TEIJEO.
(Propiedad de A. de Beruete y Moret)

RETRATO DE UNA DAMA

de palacios y alguna
que otra notabilisi-
ma pintura religiosa.
Pero, volvamos al ar-
te verdaderamente
espafiol; es decir, a la
escuela mas o menos
goyesca. Una exposi-
cion celebrada hace
unos afios nos de-
mostré la importan—
cia de Eugenio Lu-
cas. Sintio, es verdad,
demasiado lainfluen-
cia de Goya, y mu-
chas de sus obras pa-
recen tan solo imita-
ciones de este ultimo
artista, imitaciones
que podrian pasar
por «falsificaciones»,
pero, a pesar de esto,
Lucas tiene una pro-
duccién interesanti-
sima, de una potencia
de colorido poco co-
muin y de una vida,
de un brio extraor-
dinarios. Es, ademas,
uno de los precurso-
res del impresionis-
mo: su Batalla de Bai-
lén podria estar fir-
mada por el moderno
mas atrevido y mads
libertado. Después de
la gloria de Goya,
Lucas prueba irrecu-
sablemente todo el
adelanto sobre las
demads escuelas de la
escuela de pintura es-
pafiola. En su obra,
tan desigual y tan
bella, vemos clara-
mente que todas las
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normas de la pintura moderna han sido ini-
ciadas por los pintores espafioles. Quizd, con-
sagrandose a otro género de pintura, Lucas se

hubieralibertado mas
de las influencias re-
cibidas. Sus obras,
todas de pequeiias di-
mensiones, no tienen
ninguna preocupa-
cioén de caracter. Son
escenas de costum-
bres, paisajes, y hasta
retratos, que solo di-
cen la exterioridad
de la obra de Goya.
Mas lo dicen con ra-
ro encanto y
acierto;

raro
este pintor
tan facil, eraunpintor
genial: su colorido
tiene trozos bellisi—
mos, de una intensi-
dad de vida nada co-
mun, y su composi-
cion es sencillamente
admirable.
Precursor del im-
presionismo y, a ve-
ces,impresionista ver-
dadero, fué también
Jenaro P. de Villa-
mil, el mas gran pai-
sajista de la escuela
espafiola anterior a
Regoyos y a Mir. Sus
atrevimientos de luz
son unicos en su €épo-
ca; sus penumbras,
sus dorados le po-
nen junto a Turner.
Y Villamil, como to-
dos los pintores espa-
fioles, tiene sobre la
mayoria de los artis-
tas extranjeros la su-
perioridad de su es-
piritu: ese espiritu
que, aun pasadas las
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exaltaciones vy

JOSE ELBO. RETRATO DE DON EDUARDO LATORRE Y
PENA. (Propiedad de D.* Tomasa Latorre Vda. de Vicente)

JUAN RIBERA.

RETRATO DE DON JOSE ALVAREZ
CUBERO. (Propiedad de D. Manuel Anibal Alvare; Amoroso)

aun

sometiéndose al rea-
lismo mdas dominante, hace siempre de la
obra de arte una manifestacion

interior.
Tiene ademads el mé-
rito de haber sabi-
do amar el paisaje,
el paisaje verdad, con
la dominacién de su
luz y de su atmés-
fera, en una época en
que, salvo Turner,
ningGn pintor sabia
amarlo debidamente.
Paisajistas, no hay
muchos en esa €poca;
pero, en torno de
Lucas vemos un gru-
po numeroso de cos-
tumbristas, de Te-
niers espafioles que
unen siempre la figu-
ray el paisaje y que
demuestran a menu-
do cualidades muy
interesantes. De este
grupo de artistas ne-
tamente espadoles
por su espiritu y por
su técnica destacanse
principalmente: An-
tonio Cabral Bejara-
no, amante de lo pin-
toresco; Pescaret que
realza los tonos vivos
de sus figuras con
fondos neutros y pa-
lidos; José Domin-—
guez Becquer y Va-
leriano Dominguez y
Becquer, padree hijo,
entusiastas los dos de
las costumbres cam-
pesinas de Castilla;
Jos¢ Lameyer; y so-
bre todo Antonio
Carnicero, el pequeiio
Goya, llamado tam-
bién el pequeiio Wat-



RETRATO, por ANTONIO MERCAR

(Propiedad de don Pablo Bosch)




teau espanol, el autor de la célebre Ascen-
del

sion de un globo Mongolfier,

del Prado.
de segunda fila que,
si- bien no alcan-
zan a una personali~
dad definida ni a una
originalidad sefiala~
da, no dejan de ser
muy estimables: Va-
lentin Carderera,
gran erudito en arte
espafiol antiguo; Joa-
quin Manuel Fernan-
dzz Cruzado, gloria
de Cadiz; Vicente
Rodes, que vivié y
trabajé principal-
mente en Barcelonas
Antonio Mercar; Joa-
quin Espalter, disci_
pulo de Gros; Fran-
cisco Ramos, el an6-
nimo del gracioso
retrato de la condesa
de Montealegre, Ra-
fael Tejeo de colora-
cion muy fina, Pas-
cual ‘Calbot; etc...

Y muy dignos
también de ser men-
cionados: Antonio
Gémez, pintor de
bodegones; Miguel
Parra, pintor de flo-
res y de frutas que
decoré la «Casita del
Principe» del Esco-
rial y formé el Museo
de Valencia; Francis-
co Javier Parcerisa,
pintor de interiores
— principalmente de
interiores de iglesias,
— y gran ilustrador;
y por fin Luis Euse-
bi, que fué en Espana
uno de los primeros

120

ANONIMO.

RETRATO DEL R, P. F.

Museo
Y no olvidemos los retratistas

grabadores en colores. Citemos a partea José
Elbo, compaifiero de Alenza, bohemio empe-
dernido y que, a no haber existido Alenza, se-

JOSE DE JESUS

MARIA DE ABOITIZ. (Propiedad del Marqués de Camarasa)

ANONIMO.

RETRATO.

(Propiedad del Duque de Alba)

» T - > i elond
Establecimiento : Grdfico : Thomas : Barce!

ria considerado como
uno de los artistas
mas interesantes de la
¢poca. Ha dejado un
album de escenas y
tipos de la Alcarria y
gran numero de esce—
nas madrilenas, entre
las que se destaca La
plaza de Madrid du-
rante una corrida. Su
dibujo, demasiado
correcto, resulta frio
si se le compara con
el de Alenza; pero es
muy superior al del
litégrafo lbo de la
Cortina, uno de los
ilustradores mas re-
nombrados de la épo-
ca. Son muchos los
nombres que debcria-
mos afadir. Lainjus-
ticia no debe durar
mas tiempo. Poco a
poco, se comprendera
todo el valor de esta
pintura espafiola de
[a primera mitad del
siglo x1x, valor, no ya
de erudicién, sino de
espiritu y de cardcter.
Todavia no se ha
colocado esta escuela
post-goyesca en el lu-
gar que le correspon-
de. Baste esta resefia
para dar” siquiera
idea de su significa-
cidon, de su interés en
si y en oposicién a la
decadencia, en esa
¢poca, de la pintura
de los demads paises.
M. NELKEN.



