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PROCESION DEL CORPUS EN SAN FRANCISCO DE ASfS

JOSE BENLLIURE GIL

EL nombre de Benlliure lo pronunciamos,
los levantinos, como algo nuestro, extra-
ordinario; como una gloria regional en el
mundo del Arte.

El Excmo. Seiior Don José Benlliure Gil
—(nuestro Pepe Benlliure)— es uno de tan-
tos, de esa familia valenciana de célebres con-
temporaneos, en la cual, todos sus individuos
son artistas al igual que los Vergara y otras
estirpes de feliz recordacién. Mariano Ben-
lliure es escultor, como Emilio, su primo;:
Blas, decorador; Juan Antonio y Pepe, pinto-
res; y pintor, también, fué un hijo de éste,
quien, seguramente hubiese llegado como su
padre y tios, a ser gloria de la escuela valen-
Ciana, si la Parca, impia y caprichosa, no hu-
biese tronchado en flor. la vida del malo-
grado Pepito (1).

«El padre, artista por instinto — decia
Blasco Ibdfiez — tenia que descender a las in-
gratas fatigas de artesano sacrificando por la

(1) Casi frente a su casa-estudio, en la Alameda de Se-
rranos, frondosos eucaliptus sombrean el monumento erigi-
do a Pepito Benlliure Ortiz, junto a las fuentes de un poético
estanque.

1018 a 20. VI. N.° 11.

mujer y los hijos, las esperanzas de gloria;
amputando su ambicién con dolorosa gene-
rosidad, para que en casa no faltase el pan;
pintando cuadros en los ratos de descanso,
para después, en el periodo dlgido de su en-
tusiasmo, arrojar los stitiles pinceles y agarrar
la brocha del humilde blanqueador, sobre-
llevando con humilde paciencia de buen pa-
dre, una degradacién intelectual de la que se
daba exacta cuenta. Y tras el abuelo, aventu-
rero y valeroso marinero del Cabanal, y el
padre artista malogrado, viene la explosién
del genio comprimido en las dos generacio-
nes anteriores, y surge una prole extraordi-
naria que nace para el arte pintando y escul-
piendo antes que supiera leer. Tengo para
mi, que al nacer los Benlliure, sus manecitas
infantiles debieron buscar con mas codicia
los tarros de color del padre, que el vivifican-
te seno de la madre». Y asi, con ese decir tan
flaido, tan calido y entusiasta, evoca Blasco
Ibafiez —(el escritor valenciano, de fama uni-
versal)— la infancia de sus no menos célebres
compatricios los Benlliure, su- pobre casita
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JOSE BENLLIURE

del Cabaiial, el grupo infantil de genios de
pantalén corto, que convertian en monigotes
el barro del arroyo y llenaban las paredes de
dibujos al carbén. Blas, el mayor de los chi-
cos era arrastrado por la mala suerte del
padre. Pepe fué quien rompi6é marcha hacia
la cumbre de la gloria, batiendo obstaculos
para salir de la obscuridad y cbviar dificul-
tades a sus dos hermanos menores Juan An-
tonio y Mariano. Y le retrata, hace veinticin-
co afios en la puerta de su estudio de Roma,
«recibiendo al amigo con la afectuosa senci-
llez de una cabeza sélida de un mérito legi-
timo al que no turban ni desvanecen la gloria,
la fortuna ni los ruidosos éxitos; y observa su
simpatica gravedad propia del hombre que
ha tenido que luchar, que ha sufrido contra-
riedades, y que, batallando para abrirse paso
primero, y arrancar al arte sus secretos, des-
pués, no ha tenido tiempo de aprender a son-
reir. La imaginacién meridional bulle en
aquella cabeza sin que su hervor se manifies-
te mas que en leves arrugas de su frente.
Cree que el arte es algo mds que copiar a la
naturaleza. Piensa tanto como pinta, y pinta
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EL MES DE MARfA EN VALENCIA. (EN LA PINACOTECA DE MUNICH)

desde que sale el sol hasta que se pone, como
un trabajador infatigable que no quiere des-
aprovechar ningan estado de su espiritu» (1).

En ese darbol genealégico tan exhuberante
de genio que «lo mismo brotan flores en el
tronco que en las ramas»; en esa pléyade de
meritisimos artistas, quizas sea Pepe el menos
facil de juzgar, por la variedad inmensa de
sus producciones igualmente admirables;
pero muy diferentes en su factura. Y es que
Benlliure fué siempre habilisimo en el dificil
arte de salvar al abismo del amaneramiento.

Nos ocurre amenudo adivinar el autor de
un lienzo expuesto o el de un dibujo de re-
vista, sin necesidad de ver su firma. De tal
peligro hay que esceptuar las obras de nues-
tro artista. Sometido algtn dia a las exigen-
cias de gobiernos extranjeros y de grandes
negociantes que le encomendaban lienzos
de complicadas composiciones, alo Fortuny,
hubo de pintar Benlliure los famosos cua-
dros que, adaptados al gusto de su época, ad-

(1) En el pais del Arte. La dinastia de los Benlliure.
Articulo de V. Blasco Ibifiez, publicado en su diario El Pue-
blo. Valencia 15 Mayo de 1896.



miramos en los museos espafioles y extran-
jeros. Pero huyé de ello tan pronto pudo
batir sus alas en libertad: y cimentada su
posicién econémica, esquivé los peligros en
que se hunden los
que hacen del ar-
te materia de trd-
fico. Luego pinté
sus renombrados
asuntos de imagi-
nacién, fiado en
su memoria por-
tentosa que le per-
mite prescindir
de modelo; y a
la par, maravillé
con sus estudios
de -tal vida real
naturaleza, retra-
tos - vivos, todo
cuanto quiso vy
mas, porque sus
pinceles lo pue-
den todo y su
paleta responde
fiel al deseo del
artista sofnador.
Ocupémonos pri-
meramente del
artista, y luego de
su obra.

Nacié en 1.° de
Octubre de 1855,
teniendo su mo-
destisimacuna en
el Cabafial de Va-
lencia. Nifo atn JOSE BENLLIURE
ingresé en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos. A los
nueve afios ya pintaba cuadros, ingresando,
a los once, en el estudio de Francisco Do-
mingo, de quien fué discipulo preclaro y
predilecto. En 1872, con el modesto premio
ganado, en buena lid, de la Diputacién pro-
vincial, hizo su primer viaje a Paris, donde
conoci6é a Gérome y a Goupil. Los consejos,
elogios y promesas de ambos le hubiesen

retenido alla. a no impedirlo la crudeza del
clima parisiense que amenazé seriamente la
salud delicada de nuestro artista en ciernes.
Vuelto a Valencia, el mismo afio de 1872
presentd, por pri-
mera vez, cuadros
suyos en una ex-
posicién celebra-
da durante los fes-
tejos de Julio. Alli
admiramos su
tela El Cardenal
Adriano recibien-
do a los agerma-
nados, que habia
pintado para unas
oposiciones a la
pensién a Roma
que la
influencia politi-
ca concedio a Fe-
nollera y negé el
artede Benlliure).
El cuadro lo ad-~

( pension

quirio la corpora-
cién provincial y
lo conserva la So-
ciedad de Amigos
del Pais.
marché Benlliure
a Madrid, donde,
fué presentado al
Revy Amadeo, al

Luego

cual pinté el re-
trato de su primo-
génito. En la ex-
posicién nacional
de 1876 obtuvo

CARRETERO

3.* medalla su
cuadrito Descanso en la marcha, episodio mi-
litar por los que sentia entonces gran predi-
leccion. A los dos aiios, tenia segunda medalla
con el cuadro El Amigo mds fiel, (un perro
junto al soldado muerto). En la exposicion
de Madrid de 1887 obtuvo la primera meda-
lla su famoso lienzo La Visién del Coloseo,
pintado en Roma, laureado en otros certa-
menes del extranjero y del cual diremos algo
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JOSE BENLLIURE

mas adelante. Al certamen nacional de 1892
envid, sin opcién a premio, su San Francisco
en el lecho de flores, pintado en Asis. Pero no
adelantemos hechos.

Con anterioridad alcanzo sus mas resona-
dos triunfos en Paris, Roma, Venecia, Mu-
nich y Viena; y sus cuadros fueron de Italia
a Inglaterra, Francia, Alemania y América.

En Madrid se habia preocupado mucho
de la educacién artistica de sus hermanos
Mariano y Juan Antonio, para quienes fué
un segundo padre; y en 1878 trasladé su re-
sidencia y estudio a Roma sin auxilio de pen-
sién alguna ni padrinazgos, al igual que sus
hermanos, pues no contaban con mas auxi-
lios que su aplicacién y trabajo para luchar
contra toda clase de injusticias y contra-
riedades.

En aquella época ya su fama habia reba-

sado las fronteras. Tanto llamaron la aten-

38(,)

CORRAL MONTARNES

cién los cuadros de Benlliure en Paris, que
un anglo americano le ofreci6 mucho di-
nero por cuanto pintase en dos afios. Y a
poco de llegar a Roma boceté en su paleta
una fantasia tan original, que llegada a manos
del opulento americano Vanderblit, result6
el punto inicial de la pintura de Benlliure,
ya que admirado de su arte, el mercader in-
glés Martin Conaghi le encargé, de un golpe
cien cuadros, muy bien pagados, que pint6
aquel, en tres afios, bastando ello para enri-
quecerle. Posteriormente pinté El Sermon
y El mes de Maria en Valencia (vendidos en
Londres por sesenta y cinco mil francos),
El Carnaval en Roma, Reparto de premios en
el Asilo del Marqués de Campo, El Pobre
Ciego, El Calvario (premiado en 1878), etc., ¥
aquellas escenas valencianas, de la ribera del
Turia, pintadas sin modelos a orillas del Ti-
ber; y otros mil cuadros que se disputaron las
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mas famosas galerias del mundo como las de
Vanderblit en New-York, Gambart en Niza,
y Consius en Londres. Sus acuarelas y 6leos
de género, se cotizaron, en los mercados
europeos, a los mas elevados precios; y en
pocos afos coseché envidiables recompensas
en cuantas exposiciones europeas concurrio.
Y no entregése jamds al regalo del descanso;
siguio trabajando y sigue pintando a los se-
senta y seis afios de edad con el brio de la
juventud.

Del gran pintor Morelli, senador del rei-
no italiano, recibié una carta memorable que
publicé E! Globo en Madrid, en 1887. En
ella se lamentaba de que, por prohibicién
legal, ya que Benlliure era extranjero, no pu-
dieran figurar sus cuadros en la pinacoteca
nacional de Italia. Entre Jas muchas cartas
estimables que recibié el pintor, con motivo
de sus triunfos, vi una del notable escritor

IDILIO

francés Paul Sabatier profesor de la Univer-
sidad de Strasbourg (1).
José Benlliure en Roma, habia llegado a

la meta de su carrera artistica. Su misién

instructiva, estaba terminada. jJQué le resta-
ba hacer ya en el extranjero? Nada le retenia.
Por otro lado: era espaiiol y valenciano, y con

(1) No sin esfuerzo para vencer la modestia del destina-
tario consigo publicarla aqui, porque al interés del contenido
y de la firma, suma el de ser documento inédito. — Traducida
dice asi: —«En 11 de Septiembre de 1g10. Querido e ilustre
Maestro: El viernes g de Mayo, los guardianes del Petit Palais
de Paris, vieron delante de vuestro cuadro un extrafio visitan-
te que parecia no ver mas que vuestra obra y estar hipnotiza-
do por ella. Prudentemente le vigilaban pensando que pudie-
ra tratarse de un manidtico capaz de hacer con vuestro San
Francisco, lo mismo que otro hizo con la Gioconda. Es por
todos conceptos admirable y yo me felicito de haber hecho
expresamente el viaje a Paris para contemplar esta obra maes-
tra, de valor sin igual. Usted ha encontrado la nota dando la
sensacién vibrante y sin embargo discreta — (cosa tan rara
hoy dia) — del alma del Patriarca de los Pobres. Recibid los
votos mds fervientes por vuestra labor tan luminosa y tan
alentadora. Vuestro afectisimo, Paul Sabatier.»
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ello dicho queda que su alma sentia la afio-
ranza de la patria grande v de la pequeiia
patria. El amor a la terreta que mecio su
cuna, hizole volver sus ojos a ella, y, ya car-
gado con el peso de algunos afios, pensé en el
retorno a Espafia para terminar su vida en el
solar donde vié la luz primera. A la vista
tengo Il Giornale d'Italia de 13 Diciembre
de 1912, que relata el banquete de despedida
dado a nuestro Benlliure en el Circulo Artis-
tico de Roma. Dicha sociedad internacional
quiso festejar al ilustre director de la Acade-
mia de Espafia como «atto di squisita cama-
raderie» de Italia, su dilectisima segunda pa-
tria, que le ofrenda esa corona al maestro
insigne del arte genial, que se lleva a Valen-
cia la impresién imborrable del cielo italiano
y el recuerdo de su predilecto rincén de Asis,
la ciudad del silencio objeto de sus
peregrinaciones, y en donde deja la casita
que compartié con Sorolla. Alli puso de
moda su arte mistico franciscano (pinacoteca
de Munich) y alli se llamé a Benlliure el Sa-
batier de la pintura. Y sale con tristeza de
[talia (escenario de sus mejores afios de ar-

artisticas

tista), donde deja sus amigos, sus recuerdos,
su estudio y no digamos sus laureles, porque
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estos van con ¢l hasta ultratumba. Alrededor
de lujosa mesa del salén central del Circulo
congregaronse embajadores, politicos, artis-
tas y notables personajes. En nombre de Ita-
lia ofrecié el banquete Césare Bazzini, muy
conmovido. Y todos, de pié, aplaudian el
himno espaiiol que ejecuté el maestro Tar-
taglia. El senador Montaverde pronunci6 un
discurso, y tarde ya, terminaba la fiesta a los
acordes de la Marcha Real.

Ante su celebridad no podia permanecer
impasible el elemento oficial y asi como an-
tes habia sido nombrado Director de la Aca-
demia en Roma — cargo que desempefio
de 1903 a 1913, — ya en nuestros dias, el Go-
bierno francés, en 1920 le concede la gran
cruz de la Legién de honor, que une a otras
condecoraciones anteriores, y en 1921 €S
nombrado Delegado regio de Bellas Artes.

Vamos ya a sus obras, que importan tanto
como su persona. Y si la prensa representa la
opinién, vedmos una sintesis de sus juicios.

El Album Ibero-Americano. (Madrid, n.° 8,
correspondiente a 28 Febrero de 1g9o7), dice:
«Este inspirado artista distinguese por la
grandiosidad de sus concepciones, sobresa-
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liendo tanto en la composicién como en el
dibujo y colorido. Imaginacién fantastica y
creadora, inventa mas que copia, sin apar-
tarse nunca de la Naturaleza, como buena
verista. Dificil seria formar un catidlogo de
sus muchos cuadros; entre los mas notables
recordamos La Vision del Coloseo cuadro mu-
ral premiado en
Madrid, Vienay
Munich, el cual
seconserva en el
museo de Valen-
cia.»

En Rassegna
contemporanea,
que en Roma
publicaron G.
A. Cesaro y V.
Picardi, en _su
fasciculo V. (10
1913)
el critico Fran-

Marzo de

cisco Zacchi de-
dicé un extenso
articulo a Jose
Benlliure nella
pittura spagnola
contemporanea,
(pags.811a823).
El autor comien-
za describiendo
la poética situa-
ciéon de la Aca-
demia de Espa-
na, cimentada

JOSE BENLLIURE

sobre el Gianicolo, recordando a seguida su
visita a José Benlliure, en su amplio estudio,
luminoso, rico en tapices orientales, muebles
de época, azulejos valencianos, prendas de
toreros y gitanas, ornamentos sagrados, cera-
mica morisca, cuadros y antigiiedades, todo
dispuesto con gusto exquisito, gracia y har-
monia. Rememora su biografia y su patria,
cuya psicologia inspira el temperamento ar-
tistico de Benlliure bajo la direccién de Pi-
nazo y Domingo, para seguir la estela lumi-
nosa que imprime la gloriosa fama del escul-
tor Mariano, y Sorolla,

laborar con otro
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coloso del arte espafiol. Recuerda su primer
Vivac premiado, y los apuntes del natural,
tomados durante la guerra carlista; su estan-
cia en Roma y el resurgimiento artistico de
la Academia espafiola durante los nueve
anos de su direccién. Influido por Fortuny,
visité los mejores estudios de Paris y pere-
grind por ltalia,
estudiando a
Tintoreto ‘en
Venecia, aVinci
en Mildn, y a los
misticos francis-
de Asis,
donde puso todo

canos

su amor en el
lienzo que ava-
lora la pinaco-
teca de Munich.
Benlliure no es
de un misticis-
mo sombrio,
sino de grandes
representacio-
nes y mayores
expresiones.
Muchas obras
suyas avaloran
el periodo mis-
tico de Benlliu-
re, quien, siem-
pre deseoso de
estudiar, aun
siendo director
de la Academia,
jamdas consintié que le llamasen «maestro».

EL ALCALDE DE ROCAFORT

Su lema fué: «o renovarse, o morir».

Berliner Tageblatt, n.” 249 extraordina-
rio, dedicado a la Exposicién Internacional
de 1897, al pasar revista critica de los cua-
dros expuestos en las salas 21, 22 y 24, con-
sagra frases encomidsticas a las obras de Ben-
lliure, Villegas y Sorolla.

Ilustracione italiana. (N.” 17 de 25 Abril
de 1897), trata de la segunda exposicién in-
ternacional de arte en Venecia, y al publicar
el retrato de nuestro artista dedica al fino
pintor espaiiol italianizado, frases de alabanza



para sus cuadros de fantdstica composicién,
extranio efecto y espiritualidad de estilo.
Felipe Peyré, bajo el seudénimo de «Dio-
nisio Cruz» publicé dos articulos criticos en
La Nacion (Madrid y Agosto de 1918), titula~
dos La Pintura franciscana v El Valle de Jo-~
safat. Fijandose el publicista en el cuadro de
este tltimo titu-
lo, juntamente
con El Golgota,
San Vicente, San
Francisco, y el
ya mentado de
La Vision, de-
duce la inspira-
cién extraordi-
naria de Ben-
lliure para cua-
dros de asuntos
religiosos, inspi-
racion cultivada
con la insisten-
cia de su espi-
ritu serio y re-
flexivo, en tiem-
pos tan mercan-
tilistas como los
nuestros, en que
suele darse so-
brada preferen-
cia a la pintura
de género y en-
cargos de caba-
llete. A diferen-
cia de La barca
de Caronte, Que viene un alma, Un suefio de
la edad media, Brujerias, Tratenimento musi-

JOSE BENLLIURE

cale, y otros lienzos de pura imaginacién, de
variados temas, en los cuadros de asuntos
religiosos, vemos un sentimentalismo que
nos hace sentir hondamente. En su pintura
representa las almas a través de los campos,
como dice el articulista. Y asi es, en efecto.
como puede corroborarse en la expresién
del rostro de San Francisco, en la fantastica
procesion nocturna de sus Santos al salir de

la basilica; como en su regreso de la Verna

adorando el crucifijo que le ilumina el ca-

mino (1), como también en el Santo fraile
difunto, donde admiramos la ingénua visién
de lo sobrenatural, felizmente expresado en
el lienzo. No cabe pincel mas disciplinado a
la inspiracion del artista. En otro lienzo de
gigantescas proporciones, San Vicente Fe-
rrer, en su pulpito gético de la catedral va-
lentina, predica
el juicio final,
«y el artista ve
llenarse de una
nube los ambi-
tos del templo y
resolverse esta
nube en la livi-
da luz del «dies
iree» surcada
por la divina in-
dignacién; ve
romperse las bo-
vedas, y como
va acudiendo al
valle del juicio
supremo la Hu-
manidad en car-
ne misera dolo-
rida y castigada
por su pecado.
Ve que todos,
los malos y los
buenos, los que
guardaron la
grey y los que la
extragaban, pe-

RATONES DE SACRISTIA

rros vigilantes y
traicioneros lobos, se representan con el mis-
mo temblor... La composicién es un acierto.
La dificultad de engarzar tantas figuras en
amplio ritmo, aparece magistralmente ven-
cida. Grupos vibrantes, masas equilibradas
gestos expresivos aparece todo en armoénica
entonaciéon de composicién y colorido. Arri-
ba el santo; abajo la pecadora avergonzada y
el incrédulo arrepentimiento. Fuera prolijo

(1) De este discutido cuadro dijo Arnold Bécklin, que
era una gran obra; de lo mejor que se habia pintado en Espa-
fia después de 1870, y que sdlo se podia pintar una obra de
esa indole v fuerza con todo el corazén, porque hacia sentir

de una manera extraordinaria.
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recordar al detalle cada figura de este poe-
ma, digna pareja de La Vision del Coloseo.»

Illustrirte Beitung. (NUm. 2350 publicado
en Leipzig y Berlin en 14 de Julio de 1888),
en otro estudio critico de la exposicion ce-
lebrada entonces en Munich, se ocupa del
pintor Benlliure y publica, a doble plana cen-
tral, su citado cuadro, premiado, La Vision.
De este grandioso lienzo, que tanta fama di6
al autor, trata también Gustar Floerke en
su obra Zhen Jahre Mit, Bocklin (pagina 221).
Igualmente M. Hutin, en Le Journal des
Arts (Paris, 3 de Mayo de 1919), alaba
merecidamente el Extasis de San Francisco
ante la aparicion nocturna de Cristo durante
el retorno de la Verna, cuadro de un senti-
mentalismo mistico muy exquisito. Y en
Mayo de 1919, todos los diarios de Valencia,
(La Correspondencia, El Mercantil, Las Pro-
vincias, La Voz, El Diario, Rosas y Espinas y
Arenillas de Oro), se ocuparon de La Pre-
dicacion del Juicio final por San Vicente
Ferrer, obra que cubria la pared de fondo
de la exposiciéon vicentista, que con mo-
tivo de las fiestas centenarias inauguré la
Infanta Dofia Isabel de Borbén, en nombre
de S. M. el Rey.
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Pero no nos detengamos en la contem-
placién aislada de cada cuadro del maestro,
porque fuera interminable. Ni siquiera hay
que juzgar a Benlliure en un solo aspecto
de sus obras en grupo, como hizo Francés
en un articulo de principios de afio publi-
cado en La Esfera, viendo en Benlliure
un enamorado de San Francisco. No sé que
hubiese dicho si viese, por ejemplo, la colec-
cién de cincuenta cuadros que pinta ahora
Benlliure para ilustrar La Barraca de Blasco.
Son notas regionales de un realismo ilimi-
tado; escenas vivas, movidas, impresionantes,
que pocos han tenido la suerte de ver.

Miés ampliamente se juzgd a este pintor
en 1917 en la propia revista. Se lamenta
en esta ocasién, de que Benlliure, como
Villegas, Domingo, Pradilla y Pinazo, sea
un pintor poco conocido de las moder-
nas generaciones, por su voluntario aleja-
miento de certimenes y exposiciones y el
encumbramiento creciente de su hermano,
el escultor Mariano. Y después de evocar
tiernos recuerdos, se ocupa de sus cuadros
Agquelarre, Misa negra —(con sus brujerias y
conjuros, hogueras sabdticas, etc.) — Orgia
en un baile de mdscaras, Entre prenderos, El
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Espia, Audacias amorosas, Lectura interesan-
te, Entre gitanos, y otros muchos que, a la
vez que testimonian las notables condiciones
pictéricas del maestro, son alarde de obras
realistas que responden al concepto que se
tenia de la pintura espafiola a fines del si-
glo x1x, un poco fortunista y un poco italiano.

Para conocer
a Benlliure en
su aspecto total,
hay que reme-
morar también
sus ultimas ex-
posiciones. Me
refiero a las de
1920, en el Cir-
culo de Bellas
Artes de Valen-
cia, y su ante-
rior en el Teatro
Real de Madrid.
De la primera se
ocupan mas am-
pliamente Las
Provincias, El
Diario de Valen-
ciay El Mercan-
til Valenciano de
10 Abril. En esa
exposicion, se-
gun E. L. Cha-
varri, dié Ben-
lliure «una sen-
sacion de mo-
dernidad, de vi-
gor, de técnica

fresca, viva, lle-

JOSE BENLLIURE

nadeanimacién
y de fiebre ju-
venil verdaderamente consoladora, ya que
el maestro, como todos los grandes artis-
tas, huye, cada vez mas, de la férmula y
nos deja ver un espiritu despierto, eterna-
mente curioso ante la naturaleza, y sobre todo
profundamente sensitivo de color; y asi no
hay monotonia en la factura ni en el colorido:
antes bien una soberana variedad de impre-
siones y procedimientos. Impresion de juven-
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tud e intensa vida espiritual produce su serie
de pinturas. jOraciones de arte, por la intima
comunion del alma del artista con el alma de
las cosas! Por eso cada cuadro es una emo-
cién diferente. Las obras de Benlliure dan la
sensacion de milagro porque a la cosa inerte
(color, aceite, tela,) la convierte en vida; en
creacién palpi-
tante que tiene

De mayor re-
sonancila aun,
fué su anterior
exposicién del
Teatro Real de
Madrid - (1919-
1920). - De ella
se ocuparon to-
dos los criticos
de arte.

EE

Queda en mi
bufete, un mon-
tén de periédi-
cos y revistas en
turno a vaciar
aun en mis cuar-
tillas. La tarea
resulta ya farra-
gosa. Mas grato
es suspenderla,
para trasladar-
nos al estudio de
Benlliure.

En un rincén
de su jardin
(¢pompeyano?),
VIEJA ARAGONESA  bajo emparrado
de rosales en
flor, que a los rayos del sol semeja palio de
rubies y esmeraldas, sorprendemos al prota-
gonista de estas notas sentado en banco de
azulejos valencianos del siglo xvi, hojeando
revistas, en espera del desayuno. Viste traje
de hilo claro; cubre su cabeza un jipi de an-
chas alas, y ante sus ojos lleva puestas gran-
des gafas. Nos recibe con sencilla afabilidad,
sin afectacién; nos ofrece su banco y a poco
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nos enfrascamos en animada charla, amena
y agradable; esa charla de Benlliure, que sin
ser elocuente en la forma es interesante en el
fondo y nos hace olvidar las horas. Y jqué de
cosas nos cuenta! jqué anécdotas mas curiosas!
jSi todo cupiese recogerlo en las cuartillas!...
El jardin silencioso, tranquilo, mudo tes-
tigo de nuestra
visita estd en
Valencia; en la
misma orilla del
manso Turia;
pero no es un
jardin valencia-
no. Aunque dice
el cantar «Para
jardines Valen-
cia», sin embar-
go, no hay mu-
chos como éste,
que es un jardin
italiano; un jar-
din-museo don-
de la lozania de
las flores tem-
pranasadorna la
vetustez secular
de muchos res-
tos arqueolégi-
cos; donde la
trepadora flori-
da entolda el
busto del viejo
Benlliure, tron-
co de la dinastia
inmortalizado
en bronce por
su hijo Mariano;  JOSE BENLLIURE
y en otro extre-
mo vemos el retrato de Pepito grabado por
el buril de un artista de Roma. Si el jardin
es un encanto, la casa es un museo. Cuadros
de los Benlliure, de Rusifiol, de Sorolla, de
Domingo, de Muiioz Degrain, de todos los
grandes maestros contemporineos, cubren
por completo las paredes de salones y despa-
chos, dormitorios y comedor. Entre ellos vi
una tablita, E! Estudiante, expresivo retrato

que pint6é en sus mocedades Benlliaré "hace
medio siglo: fuerte contraste con su auto-re-
trato y otros lienzos que el maestro pinta hoy
en su estudio.

Pero no nos detengamos: atravesemos la
casa y el jardin, bella antesala del estudio, y
penetremos en €1, ya que es el término o fin de
nuestra visita.
Una portada an-
tigua formada
por auténticas
piedras secula-
res v azulejeria
antigua, da ac-
Ceso a ese tem-
plo consagrado
al Arte. La plan-
ta baja fué estu-
dio del malogra-
do Pepito; (lue-
go la veremos).
El piso alto, es
el de Don José.
Estrechan la es-
calera mil curio-
sos objetos que
no caben ya en
el repleto estu-
dio: gigantescos
faroles de astil,
(del rosario de la
aurora); instru-
mentos musica-
ba-
rros y vestimen-

les, armas,
tas antiguas, re-
claman a la par,
la atencion con-

EL TiO ANDREU

fusa del visitan-
te. En un rellano nos detiene, no el cansan-
cio: la curiosidad. Ante los ojos tenemos un
fragmento de grandioso lienzo de composi-
ci6n histérica: parte del cuadro mural titula-
do j; Tierra!! con la figura de Col6n, rasgada.
— ¢Qué es ello? — Una pégina triste, o sen-
timental al menos, de la biografia de Ben-
lliure. Al llegar a Roma sin pensi6n alguna

ni otro auxilio pecuniario que los propios
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ahorros, comenz6 a pintar el grandioso cua-
dro; mas... se acabaron los recursos antes
que la obra, y hubo, el artista, de rasgar el
lienzo con tanta ilusién manchado, para re-
pintar, en sus fragmentos, cuadritos de gé-
nero que los marchantes extranjeros le en-
cargaban. Corramos un velo al pasado; suba-
mos unos peldafios mds, y penetremos en el
rico estudio. Los cuadros tienen por fondo
grandes tapices, telas bordadas, ornamentos
antiguos, armaduras guerreras, retablos gé-
ticos, ceramica, vitrinas repletas de joyas,
abanicos y rarezas; buenas alfombras, cojines
orientales y otros mil objetos en artistico
abandono. Y
ante tantarique-
za atesorada en
ese estudio, (que
con ser vasto,
aun es estrecho),
puede estudiar-
se toda la histo-
ria del arte. No
es el taller del
obrero; es el sa-
16n del burgués.
Por eso Benlliu-
re no tiene dis-
cipulos (sola-
mente alumnos,
y en la Acade-
mia). En su es-
tudio sélo cabe
¢l; y por excep-
cién admitié a
su hermano
Juan Antonio.
El alborozo pro-
pio de la juven-
tud con las mo-

JOSE BENLLIURE

delos y los ami-

gos, se hermanarian mal con la imponente
severidad del obrador, que sintetiza la obra
intensa de una vida consagrada al trabajo;
recinto que constituye estuche de valiosas
colecciones, y cuadros;
rico legado futuro para las hijas... o quizas
para el museo de su patria: jquién sabe!

una fortuna en
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Ante tanta belleza se anonada el visitante
en la meditacién. Concepciones admirables
de un gran artista, hondamente sentidas y be-
llamente expresadas, son esas telas que reba-
san los anchurosos limites del estudio. Glo-
rias franciscanas, San Francisco regresando
de la Verna: nocturnos admirables en que el
Serafin llagado se nos muestra con aspecto
divino: como alma alucinada presa en misero
cuerpo de martir asomando por los ojos de
un rostro demacrado. — La apotedsis de San
Vicente Ferrer se ofrece también alli a nues-
tra contemplacién para impresionarnos de
nuevo. Pero luego descansa nuestro espiritu
recredndose an-
te esos retratos
vivientes de en-
cantadoras va-
lencianas: o la
poética proce-
siéon de monjas,
en el engalana-
do claustro de
Asis (cuadro an-
tiguo sin termi-
nar aun), O en
los rientes pai-
sajes que dias
antes le vi pin-
tar en Jativa,
cuando vino alla
a tomar precio-
sos apuntes. Al-
gunos de ellos
ilustran, galan-
temente, estas
cuartillas para
que asi tengan
algun valor. Y
ke Al almacén, a

docenas vi cua-
dros de género, paisajes africanos, cosas de Ita-
lia, tipos regionales, bocetos religiosos... Con-
fieso que cuando monté mi cdmara para foto-
grafiar pinturas con que ilustrar este articulo
me vi turbado, sin saber por donde empezar.

Alguien dice que pasd ya, el arte de Ben-
lliure. Lo bueno no pasa nunca, ni menos
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para ceder el puesto a lo malo. Forzoso es con- cierto) que adornarllelnirecinto)pregoman,
fesar que nos hallamos en una época de de- que, siguiendo las huellas de su progenitor,
pravacion del gusto artistico: literatura, muisi- hubiese llegado a la celebridad de los Ben-

ca, pintura y todo.

De esto comen-
tamos en el estu-
dio, en franca
charla. Y Benlliu-
re ri6 con carita-
tivo desprecio ca-
sos y cosas de la
vida; tonterias de
amigos sufridas
en sus mocedades
y durante su es-
tancia en Roma.
Y, jqué de envi-
dias y de intri-
gas, y de injusti-
cias y desenga-
nos!... El contras-
te de los éxitos
conseguidos en el
extranjero, com-
parados con las
«cosas» de Espa-
na. Los manejos
realizados para
que el arte de

JOSE BENLLIURE

BOLILLERA

lliure, porque era
un impresionista
de gusto delica-
do, y fino; brioso
en el colorido,
pulcro en el di-
bujo v facil en la
expresion.
Pero... para
martirio de su pa-
dre, el estudio del
hijo esta vacio, y
vacio para siem-
pre. Solamente
se presiente alli el
alma infantil del
artista, que pare-
ce vagar entre sus
pinturas y, con
los ojos del amor
le vemos bajar
cotidianamente a
besar las flores
que las manos ca-
rifiosas de sus her-
manas, cortan del

Benlliure no eclipsase el de atortunados adve-  jardin y colocan en unos bucaros que adornan

nedizos: tema sobrado para un libro jocoso. Y en su estudio, el busto del artista muerto...

es que la vida del artista es la lucha incesante. de la esperanza tronchada... de Pepito Ben-
Llegé la hora de la despedida, en el estu- lliure...

dio del hijo muerto. Sus obras (notables por CarLos SARTHOU CARRERES.

SAN FRANCISCO DE AS{S

JOSE BENLLIURE
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EL TESORO DE PEROTITOS

ARGENTERIA

FIBULAS IBERICAS DE PLATA

IBERO-ROMANA.

EL TESORO DE PEROTITOS

A tierra patria guarda piadosa preciadas
reliquias histéricas que hoy devuelve a

la curiosidad y al estudio con que nos afana-
mos por conocer los tiempos pasados. Tales
hallazgos son casuales las mds de las veces;
debidos a la reja del arado o al pico del ca-
vador, ocurren con
harta frecuencia; y si
es cierto que muchas
veces consisten en de-
leznables objetos de
barro, que los incul-
tos inventores des-
precian, con notorio
perjuicio de la Ar-
queologia, otras veces
son tesoros, consisten-
tes en monedas, esto
es, el caudal ocultado
por alguien a quién
la muerte burlé su
previsién, o bien son
objetos de metal pre-
cioso; y en uno u otro
caso la codicia de los
dichos inventores y
el crisol del platero,
no menos inculto y atn culpable, constitu-
yen graves peligros para aquellos fines en re-
lacién con el tesoro artistico arqueolégico que
la nacién tiene derecho a acrecentar y con-

servar, segun lo tienen establecido las leyes.

Algunos de estos tesoros quedaron olvi-
dados o se han perdido; otros por suerte se
han podido salvar y figurar en los Museos.
Por sélo referirme a los tesoros que reciente-
mente o en los ultimos afios han enriquecido
el Museo Arqueolé-
gico Nacional, men-
cionaré el de alhajas
fenicias y cartagine-
sas descubierto en
Aliseda (Caceres), el
de un aderezo feme-
nil de oro encontrado
en Javea (Alicante),
el de varias piezas de
plata ibéricas y ro-
manas, hallado en
Mogén, (1) en la pro-
vincia de Jaén y de
donde también pro-
cede y que es objeto
de éstas lineas.

Al labrar una tie-
rra de la finca rustica
llamada de Perotitos,
término

EL TESORO DE PEROTITOS.
BRAZALETE [BERO—ROMANO DE PLATA

sita en el
municipal de Santisteban del Puerto, ocu-
rri6 el hallazgo. Las puntuales noticias que

1) Las piezas del tesoro de Mogdn fueron adquiridas

para regalarlas al Museo por D. Horacio Sandars.
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de él desearamos, malogradas se vieron por
la codicia, aun mayor que la ignorancia de
los pobres labradores, que deslumbrados sin
duda por las numerosas piezas de plata de
que constaba el tesoro, se las repartieron
segun parece y las vendieron sueltas o por
lotes, uno de los cuales es el que, adquirido
por el Estado, figura en nuestro Museo. No
sabemos, pues, si con esas piezas de argenteria
habia monedas, lo que es probable, y sensi-
ble su pérdida, pues darian fecha al tesoro.
De ser cierta la referencia de que fué hallado
todo dentro de una caja de metal, imagina-
mos si ésta seria un arca ferrada de las que
los romanos guardaban en los atrios de sus
casas, como se vé en Pompeya.

Que hubo poblacién romana donde hay
la de Santisteban del Puerto, es cosa admiti-
da y fué aquella
la llamada flugo,
municipiositua-
do, cerca y al
N.E. de Castulo,
junto a la via
romana de Cor-
duvaa Laminium
de donde partia
otra a Toletum.
Que aquella po-
blacién lo fuese
antes ibérica pa-
rece casi seguro,
dado que se ha-
lla en una re-
gion rica por sus
minas y por la
feracidad de su
tierra. Por otra
parte, Santiste-
ban del Puerto
no estd lejos de
Santa Elena,
cerca de cuyo
pueblo se ha des-
cubierto el santuario ibérico de donde pro-
cede la cuantiosa y valiosisima coleccion
de ex-votos de bronce que posee hoy tam-
bién nuestro Museo Arqueolégico Nacional.

EL TESORO DE PEROTITOS. COPA ROMANA DE PLATA CON ADORNOS
DORADOS. ALTO 0°210. DIAMETRO 0°‘182.
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A pesar de lo dicho,pudiera; ereerse:que
el tesoro no lo fuera doméstico de algtin pa-
tricio de /lugo, sino que fuese tan sélo resto
de un taller de platero, que echaba mano de
esas piezas para fundirlas. Induce a admitir
esta hipétesis ciertos detalles, cuales son que
algunas de las laminas de que fueron forma-
dos los vasos estaban dobladas, la presencia
de varios fragmentos y un trozo de plata fun-
dido, formando una especie de torta.

El lote adquirido por el Museo consta de
diez piezas enteras, que son una pdtera,
cinco copas, un brazalete, una pulsera y dos
fibulas, otros cinco vasos en estado fragmen-
tario y pedazos de algunos mas, a lo que se
anade el trozo fundido. El total de plata da
un peso de 3.551,50 gramos. Los caracteres
artistico industriales acusan trabajo ibérico y
greco - romano.
Las copas, salvo
una grande con
pié, carecen de
¢l, siendo tan
s6lo apropiadas
para tenerlas en
la mano duran-
te la libacién.
Unas son de for-
ma cdnica, otras
ovéidea y otras
semiesféricas.
Las primeras co-
rresponden al ti-
po del conocido
vaso de Castulo;
y de este género
de vasos de plata
ibéricos, cuya
forma originaria
es la del phiale
griego, posee ya
el Museo Ar-
queolégico cua-
tro ejemplares.
Como estas, cuatro de las copas congéne-
res de Perotitos, tienen un reborde moldura-
do por la parte interior de la boca, y sola-
mente en una copa por la parte exterior
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también, en ambas con un festén punteado,
ofreciéndose en las otras tres copas al exte-
rior completamente liso, como mads apropia-
do para beber. Otra de las copas en estado
fragmentario muestra al interior de la boca
un festén de ovarios. Otro fragmento ofrece
decoracién repujada en el cuerpo del vaso y
consiste en grandes circulos concéntricos,
motivo que se vé también en vasos de arcilla
rojos de los vulgarmente llamados en Espana
saguntinos, de manufactura ibero-romana.

La mayor de las
copas semiesféricas
tiene grabada en tra-
zos muy ténues, al ex-
terior, junto al borde,
una inscripcién en
caracteres latinos e
ibéricos que parece
referirse al poseedor
del vaso.

La copa con pié
que es lamayor, y que
es también la mas ar-
tistica, es de forma
semiovoidea, a modo
de cratera sin asas,
forma intermedia en-
tre las de las copas
clasicas y las ibéricas.
Como las anteriores
tiene el reborde in-
terior moldurado. Al
exterior lleva por Unico adorno junto a la
boca una faja o zona dorada y en ella graba-
do un motivo de tallos serpeantes y flores.
El pié, de gracioso perfil en curva.ondulante,
se adorna con palmetas en relieve, en las que
resalta la elegancia greco-romana.

Una de las piezas fragmentarias es de un
especie de cestillo, que acaso revistié algin
vaso de vidrio, como algunos otros romanos
que se conservan.

Otros fragmentos parecen de jarros y hay
desde luego el arranque de una asa, con la-
bor grabada, de triangulos formados por li-
neas punteadas. El brazalete es una cinta de
plata que se revuelve en espiral, de cinco

EL TESORO DE PEROTITOS.
PLATA. ALTO 0‘0O70.
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vueltas figurando una lserpientel euyaicabeza
estd grabada y cuyo tipo es griego. La pulsera
es otra cinta arqueda, que no llega a cerrar
el circulo con adorno grabado, de lineas pun-
teadas formando tridngulos y de caracter ibé-
rico. Ibéricas son también las dos fibulas y
de tipo distinto, pues las forma un arco que
se revuelve sobre si mismo y de uno de los
cabos destaca la parte delantera de un caballo.
Estas fibulas o imperdibles conservan restos
de haber estado doradas. La pieza esencial-
mente artistica y ca-
pital del tesoro es la
pdterarepujada y cin-
celada, cuyo didmetro
esdeo‘175. Dentrode
una grafila, que festo-
nea el borde, se di-
bujasobre la plata un
feston de ondas grie-
gas doradas, que cir-
cuye la decoracién
figurativa repujada,
dispuesta en dos zo-
nas, la primera mu-
cho mas ancha que la
segunda, ambas divi-
didas en diez sectores
y separadas por un
testén circular forma-
do por un rosario
como los que deco-
ran los arquitrabes
jonicos y corintios. De medio relieve son las
figuras de la zona ancha y las de la estrecha
de bajo y suave relieve. Por el contrario, en
el centro, destaca en alto relieve un meda-
116n, cuyo realce mide 0‘028, dejando por el
reverso el hueco propio de toda patera para
afianzarla con el dedo indice mientras con el
pulgar se la sujeta por el borde. Debi6 tener

COPA IBERO-ROMANA DE
DIAMETRO 0‘I40.

este plato como sus congéneres una cubierta
exterior, que falta. Las figuras y el medallon
conservan todavia restos de haber estado do-
rados. En cuanto a los asuntos desarrollados
en su decoracién, en la zona ancha, se ven
repartidos en los diez sectores, cuyas lineas
divisorias son 4rboles, otras tantas figuras de



centauros y centauresas en regocijada carre-
ra, quién pulsando una lira, quién tocando
la doble flauta, quién el timpano o pandero,
quién los platillos, quién llevando una crate-
ra, que deberd contener el nectar baquico,
quién jarra y pdtera para la libracién, quién
un plato con frutos, quién la antorcha que
ha de alumbrar la ofrenda al nimen de la
floresta. En la zona estrecha forman las di-
visiones, soportes o columnillas que ostentan
trofeos y en los diez espacios se desarrollan
escenas venatorias,
en las que los prota-
gonistas son gracio-
sos amorcillos. En
todo lo dicho campea
y triunfa, con sus ga-
llardias y delicade-
zas, el gusto greco-
romano de abolengo
helenistico alejandri-
no, cual le vemos en
la decoracién pom-
peyana, cuyo recuer-
do evocan las esce-
nas e imagenes aca-
badas de describir.

De ello difiere, re-
velando distintos
gustos y mano, el
medallén central que
representa de busto a
Hércules nifio aho-
gando las serpientes y llevando por casco
la cabeza del leén nemeo, la que constitu-
ye el motivo de mayor resalte y cuya in-
terpretacién estilizada indica que acaso fué
copiada o imitada del goterién de algin tem-
plo, siendo ademas de notar en tal cabeza
el festén que como interpretacién de la me-
lena la bordea, con adorno grabado, for-
mando picos. Este motivo ornamental y la
cabeza del dios, tan distante de los modelos
clasicos, atin los arciicos y mds aun de las
elegantes figuras de la orla, revela, a mi jui-
cio, con bastante claridad, juntamente con
cierta tosquedad del trabajo, que el meda-
l16n es obra ibérica, pero aplicada a la greco-

EL TESORO DE PEROTITOS. COPA IBERICA DE PLATA,
ALTO 0°090. DIAMETRO 0‘155.

romana, pues toda la patera es de una pieza.
Ello da especial importancia a tan bella pieza
de plateria hispana.

Pocas piteras romanas de plata se han
descubierto en Espaifia: y una sola entre ellas,
comparable: el llamado plato de Otaiies, (1)
cuyo asunto, referente a las aguas medici-
nales de Umeri en Cantabria, y cuyo estilo
semejante al de las monedas, es muy distinto
al de la pdtera de Perotitos. La otra pieza
andloga a éstas es el llamado disco de Teodo-
sio y quees, a su vez,
un gran plato o ban-
deja, existente en la
Real Academia de la
Historia: pero es de
estilo y fecha muy
posteriores. Aqui se
marca la evolucién
del arte, de que ha
de arrancar el gusto
bizantino, mientras
que el plato de Ota-
fies corresponde al
ponderado clasicismo
del siglo 1 é princi-
pios del 11 y la patera
de Perotitos es obra
greco-romana-ibéri-
ca un poco mas an-
tigua que la citada.
Del siglo 1, se pue-
den considerar, con
bastante probabilidad, las preciadas piezas que
componen el tesoro, el cual debe de ser se-
fialado como el mas importante en su género
entre los descubiertos en Espaiia, por el na-
mero y variedad de sus piezas, las que de-
muestran el grado de adelanto que en ella
alcanzé en la antigtiedad la plateria, al propio
tiempo que la coexistencia del gusto indige-
na y del clasico con que al fin se impuso el
gran pueblo conquistador.

Jost Ramon MELIDA.

(1) Véase nuestra monografia publicada en la Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos. (T. L., pdg. 289.)
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MATEO INURRIA

LA MARINA

MATEO INURRIA GITANA

LA OBRA DE MATEO INURRIA

EN el actual renacimiento artistico de Es-
pafa, —ciego a toda manifestacién esté-
tica habrd de ser quien no reconozca el salto
dado por nuestro arte en estos ltimos quin-
ce afios, — obsérvase un fenémeno que no
creemos haber sido atin sefialado por ningun
comentarista: y es que, mientras fué la pin-
tura la que primero se libert6 entre nosotros
de las rutinas y trucos a que la habia conde-
nado el ambiente: mientras fueron nuestros
pintores quienes, mas que por influencia del
impresionismo francés — cual muchos creen
— por instintiva y sabia obediencia a las le-
yes de su tradicion y de su idiosincrasia,
aportaron los primeros un ideal natural y
racional al arte patrio, hoy parecen ser los
escultores los indicados para unir la produc-
cién contemporanea a la de épocas preceden-

400

tes. Que al fin y al cabo, novedad en arte,
— novedad légica, o sea cuajada, viable, —
quiere decir siempre prolongacién.

Nuestros pintores supieron antes lo que
les convenia; es cierto. Los eslabones de su
cadena se aflojaron en determinados perio-
dos, pero no se rompieron nunca del todo, y
ahi estan para probarlo. fehaciente y termi-
nantemente, entre la influencia inmediata de
Goya y el renacimiento de este siglo, la es-
pléndida, sutilisima y muy espafiola escuela
romantica, — un Gutiérrez de la Vega, un
Villamil, un Esquivel, no ocupan todavia en
nuestra Historia del Arte el lugar a que tie-
nen derecho; — ahi estd un Rosales, cuyo
solo Testamento de Isabel la Catdlica bastaria
para consagrarle como uno de los maestros
mis grandes del siglo pasado: ahi estd. en fin.



Federico de Madrazo, cuyos retratos. de ser
pintados por un artista transpirendico, go-
zarian, casi todos, de la fama, bien sen-
tada, de la célebre Madame de Sennones. ..

Mientras, nuestros escultores callaban:
peor aun: labora-
ban condenados
al silencio. Obra
hermosa, salida
de su cincel, in-
util era buscar-
la; ni siquiera po-
dian ofrecernos
una labor digna,
honrada y limpia-
mente hecha, a
falta de vuelos en
su concepcion.
Produciase
cho, desde luego.

mu-

Tal sucede siem-
pre en las épocas
de decadencia, en
que los artistas pa-
recen, no ya que-
rer disimular con
la cantidad la falta
de calidad, sino
aturdirse a si mis-
mos con el febril
ajetreo de su pro-
duccién:; como si
temiesen, sobre
todas las cosas, el
dar punto de so-
siego a sus manos
y de recogimien-
to a su alma; ha-
llarse, en la tran-
quilidad del ta-
ller, trente a fren-
te con las furias
del arte holladas
por su culpa y
ocultas tras de
cada uno de sus apuestos y huecos monigo-
tes. Produciase, pues, — hace unos cinco

MATEO INURRIA

lustros,— mds estatuaria que nunca. Inunda-

banse plazas, paseos y encrucijadas;.de mo=
numentos que aspiraban a encarnar gallar-
damente, bien el esfuerzo de la ciencia, ya
del heroismo, y que sélo podian ser su
burda caricatura, y jamas llegé a tanto el
numero de bustos
de celebridades y
de desconocidos.

Y entonces fué
cuando vino Ma-
teo Inurria, y la
escultura espafio-
la no hubo ya de
avergonzarse de
ser,entre todas las
manifestaciones
artisticas, la mas
pobre y, al pare-
cer, la mas irre-
mediablemente
impotente.

iEsto en el pais
natal de Berru-
guete, de Alonso
Cano, de Pedro
de Mena, de Gre-
gorio Hernandez
y de Montafiés!

Basta con recor-
dar las esculturas
verdad

que nosduele dar-

— y en
les este nombre,
— hechas en Es-
pafia en la segun-
da mitad del siglo
pasado; basta con
recordar el estado
de nuestra esta-
tuaria en la época
en que aparecio
Mateo lnurria,
y con ver lo que
han dado y dan
de si los esculto-

ESTUDIO

res de su generacién, para comprender el
papel, la mision desempefiada por el maes-
tro cordobés en el moderno renacimiento del
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arte espaiiol, que tanto interés ha despertado
en el extranjero. Porque ocurre que es fuera
del pais donde de esto se percataron.

Y es que la lejania, la distancia, impone
naturalmente, — pese a todos los deseos de
proximidad espiritual, y atin a todas las rea-
lidades, — a las manifestaciones de idiosin-
crasia distinta y da al juicio que éstas inspi-
ran, un a modo de distanciamiento histérico
que infunde a los juicios una certidumbre, y
hasta con frecuencia una serenidad imposi-
bles en los juicios de cerca y contempora-
neos. No es paradégico afirmar que una ma-
nifestacién cualquiera de orden espiritual, es
juzgada por espiritus exéticos y semejantes
(pues el exotismo de las razas totalmente di-
sociadas de nosotros, cual, verbigracia, China
o la Polinesia,
hallase
pre separado
de nosotros
por barreras
queimpiden la
contemporani-
zacion), como
ya lo serd en
muchos de sus

siem-

aspectos por
las épocas ve-
nideras. Y asi,
la fuerza y el
caracter gené-
rico de nuestro
arte actual vi-
bran mas para
una sensibili-
dad extranjera
que para uno
Jde nosotros,
demasiado me-
tidos en ello.

En la Exposi-
ci6én Nacional
de Arte, cele-
brada en Ma-
drid en 1915,

sucedié un he-

MATEO INURRIA
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cho altamente significative. Mateo, lnurria,
propuesto para la Medalla de Honor, no al-
canzo esta recompensa, a causa de una ligeri-
sima diferencia de votos. Sabido es por todo
aquel que acostumbra a ocuparse en cuestio-
nes artisticas, lo dificil — casi diriamos lo
imposible — que es el ver a varios artistas de
acuerdo en un juicio, maxime si se trata de
opinar respecto a un compaifiero. Pues bien,
en aquella Exposicion Nacional de 1915, su-
cedi6, con respecto a Mateo Inurria, algo
verdaderamente inaudito: no obtuvo el pre-
mio ambicionado; pero sus compaiieros, ar-
tistas espaifioles pertenecientes a las mas di-
versas escuelas y comulgando en las mas
opuestas capillas, asocidronse, espontanea-
mente, para tributarle un homenaje que fue-
se testimonio
de admiracién
hacia la obra
realizada por
el agasajado.

dEs que las
obras por ¢l
presentadas
entonces eran
de una belleza
tan incontras-
table y avasa-
lladora que so-
metia instanta-
neamente? No
creemos fuese
eso; y no lo
creemos, por-
que, para que
unaobradear-
te se imponga,
le hace falta,
por alta
que esté, pasar
por lacriba del
tiempo y apa-
revesti-

muy

recer
da con esa au-
reola, esa con-
sagraciéon a

EL GRAN CAPITAN priori que solo
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puede dar la reverencia continua de varias ge- las creaciones mads intensas de su autor, y
neraciones. No existe hoy artista, por grande una de esas figuritas—dechado de gracia y de

que sea, a quien
no se discuta, y
aun se detracte
apasionadamen-
te. Pero nadie re-
gatea ya su admi-
racién a un Mi-
guel Angel, en-
cumbrado por los
siglos por enci-
ma de las pasio-
nes del momento.

LLas obras ex-
puestas en 1915
por Mateo Inu-
rria eran, cierta-
mente, muy be-
llas; y formaban,
dentro de la forzo-
sa vulgaridad del
conjunto de una
gran exhibicién,
una manifesta-
cién escogida, un
algo, que eviden-
ciaba la presencia
en la obra crea-
da, de una sensi-
bilidad y una con-
ciencia; en una
palabra, una pro-
ducciéon ante la
cual le era posible
al espectador re-
coger su espiritu,
y con la cual éste
podia dialogar
casiintimamente.
Eran, estas obras,
tres bustos de mu-
chachas, Idolo
eterno, un busto
de gitana, de mar-
mol serpentina,
que es indiscuti-
blemente una de
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LA PARRA

refinamiento—de
desnudo femeni-
no, que constitu-
yen la caracteris-
tica mds pronun-
ciada del arte de
Inurria, y, en
nuestro concepto,
el verdadero sello
de su personali-
dad. Eran, tales
obras, de interés
indiscutible, y se
destacaban por
encima de las
demds esculturas
del certamen;
mas, la manifes-
tacién de adhe-
sién a que dieron
lugar, no la mo-
tivo ese interés
particular suyo,
lo que ellas aisla-
damente signifi-
caban; en ese ho-
menaje, no eran
Unicamente las
seis obras expues-
tas por Inurria las
que se admira-
ban: lo que se
queria aplaudir
era la obra total
del estatuario y
todo lo que esta
produccién signi-
ficaba y vale en
el arte espafiol de
nuestros dias.

Y es que, si
bien hay obras
que a algunos po-
drdn parecer mas
sugerentes, no
hay obra que ha-



va llegado mas a tiempo que la de Inurria. muy absorbente que sea la pebsonalidad del
Deciamos que las figuritas de desnudos artista y muy grande su independencia:

femeninos eran, a
juicio nuestro, —
y no creemos
equivocarnos al
asegurar que tam-
bién a juicio de
su autor, — el as-
pecto mas repre-
sentativo de la
produccién inu-
rriana. En estos
desnudos de ta-
mano muy infe-
rior al natural, —
La Parra y sus
compaiieras ano-
nimas, que el au-
tor, sabiendo que
su significacion
reside todaellaen
la forma, contén-
tase con llamar
Desnudo o [stu-
dio,— Mateo Inu-
rria pone, no tan
s6lotalentoycien-
cia, sino, tam-
bién, y mejor que
en ningun otro as-
pecto de su arte,
los anhelos de este
talento y de esta
sutil ciencia: todo
el deseo de su
existencia de ado-
rador de la for-
ma y de la vida.

En un monu-
mento, en un bus-
to-retrato, el es-
cultor se halla
siempre sujeto a
ciertasnormasim-
puestas de ante-
mano e ineludi-
bles. Ello, por

MATEO INURRIA

DESNUDO

piénsese, sino, en
Miguel Angel no
logrando termi-
nar, por no poder
hacerlo a gusto,
el monumento de
Julio 1I. Mas, en
las figuras creadas
espontaneamente

instintivamen-
te, nos atreveria
mos casi a decir,
—con el tinico fin
de cumplir un de-
seo o de respon-
der a un afan espi-
ritual, el escultor
muéstrase, real-
mente, en la ple-
nitud de sus me-
dios, en su inte-
gridad. Alli,en las
obras no encarga-
das, o encargadas
sin imposicién ni
limitaciéon de nor-
mas, es en donde
hay que ir a bus-
car al artista. De
todas las alego-
rias cortesanas de
Coysevox, la que
mejor le impone
a la consideracion
de la posteridad,
es aquella delicio-
sa Diana cuya mi-
tolégica designa-
cién oculta mal
una muy desen-
fadada represen-
tacién de la du-
quesita de Borgo-
fla, y que, pese a
su mitologia, es,
llania y inicamen-
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te, una exquisita figura de semidesnudo fe-
menino. De Falconet, no es, ciertamente, el
enfitico monumento de Pedro el Grande el
que le lleva hoy todavia el aplauso; antes,
por el contrario, la muy familiar Baiista y
las tan divulgadas Tres Gracias del reloj de
la Colecciéon Camondo. Para Mateo Inurria,
autor de innumerables monumentos y bus-
tos retratos, estas figuritas, hechas «a placer»,
son la mas completa realizaciéon de su arte,
de lo que él mismo puede esperar de su obra,
y de lo que su obra nos puede proporcionar.
Son su obra
verdadera, y
aunque siem-
pre sea aven-
turado augu-
rar acerca del
porvenir, no
creemos lo sea
el asegurar ya
hoy que, miés
adelante,cuan-
do haya trans-
currido tiem-
po bastante
para equili-
brar y serenar
la opinién que
merezca el ar-
tista, no se-
ran la estdtua
ecuestre del
Gran Capitan,
ni las gigantes-
cas figuras de
la puerta de la
Necré6polis ma-
drilena las que
haran mas fa-
moso el nom-
bre de su crea-
dor, sino estos
pequeiios des-
nudos que pa-

MATEO INURRIA

recen haber apresado, en los pliegues de su
carne y la flexién de sus miembros, toda
la palpitacién de la vida, y concentrado, en
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su inmutable actitud}la®‘multipli¢idad* de
todos los gestos y de todas las expresiones.

La escultura, hija directa de la arquitec-
tura, no necesita, para ser grande, presentar-
se con grandes dimensiones. En todas las
épocas del arte, y, principalmente, en las que
supieron imponerse por su estatuaria, hubo,
siempre, junto a las producciones de gran
tamafo, otras pequefias, y hasta diminutas,
que lograron, no menos que sus hermanas
mayores, encarnar el ideal de su tiempo.
Egipto, el pais del arte colosal por excelen-
cia, nos ha de-
jado pequenas
esfinges y pe-
quefios Osiris,
sin hablar de
las pequeidias
estatuitas fami-
liares del Me-
dio Imperio,
cuyo papel fué
semejante al
que habian de
desempediar
mas tarde las
Tanagras y las
Myrinas. Y,
saltando los si-
glos de un pe-
riodo entero de
la civilizacioén,
haciendo caso
omiso de las
figuritas de ba-
rro cocido, y
hasta de bron-
ce, del mundo
pagano, ¢no
fué, acaso, pre-
cedida la pom-
pa de un Mi-
guel Angel, su
SO grandilocuen-
te apoteosis,
por la delicadeza de los Della Robbia y de
Mino de Fiesole? ¢No fué-el mismo Buona-
rroti quien dijo que la segunda de las puer-
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tas de Ghiberti era digna del Paraiso? Todo
el ideal estético del siglo xviin francés estd
en las pequefias terres cuites de Clodion. Y
no hablemos ya de los llamados «peque-
fios maestros» de
aquella época.
Ello nos llevaria
demasiado lejos;
mas, sin querer
traspasar los li-
mites naturales de
este articulo, ni
penetrar en el te-
rreno de la pin-
tura, fuerza nos
es recordar que
esos petits maitres
del pincel y el
buril han logra-
do ser, por su es-
pontaneidad y el
acorde perfecto
con el ambiente y
los gustos y cos-
tumbres del mo-
mento y por res-
ponder intima-
mente, totalmen-
te, a las necesida-
des de su época,
el mas alto mo-
nacio-
nal del arte fran-
cés, el que le da
su caracter y lo
simboliza. Desde
este punto de mira, las obras, no ya de Wat-
teau, el maestro, sino del inconsistente Bou-
cher 'y del divin Frago, son infinitamente

numento

MATEO INURRIA

mads representativas que las de un Delacroix,
pongamos por ejemplo. Y no olvidemos,
tampoco, que asi lo confirmaron los prime-
ros impresionistas al querer reanudar con la
tradicién francesa del siglo xviii. Nada de
extrafio que hoy en dia, cuando el arte ha
bajado del muro y del pedestal al caballete y
al uso cuotidiano, nada de extrafio que un

escultor prefiera, para su obra mas afirma-
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tiva, la delicadeza dé'wrhas figurasiredueidas.

Son siempre, estas pequefias figuras de
Mateo Inurria, desnudos, y siempre desnu-
dos de mujer. No necesitan nombre: Idolo
eterno, titulo de
una de las obras
de su autor que
conviene a todas
ellas. Y un califi-
cativo les convie-
ne mds que to-
dos: modernas.
Lo son sutilmen-
te, agudamente,
con exasperacion,
dentro de la eter-
nidad de su rit-
mo; de un mo-
dernismo que, sin
complemento de
atributos alegéri-
cos ni de simbo-
los, las situa, cer-
teramente, en su
tiempo; las da va-
lor de actualidad,
haciéndolas
ponder al sentido
de la grave vida
contemporanea.

En todas ellas,
lo que Inurria
busca e interpre-
ta, es la vibracién
de los nervios de-
bajo de la piel, la
nerviosidad que hace tenderse los miembros
como arcos y cimbrearse las cinturas. Dentro
de su aparente inmovilidad y de la quietud
exterior de sus gestos, estos cuerpos palpi-

res—

iDOLO ETERNO

tantes, alargados, esbeltisimos, parecen, aun
cuando no estén en pié, — como el ultimo,
no concluido todavia, — alzarse de puntillas
y estirarse cual serpientes. Tienen, a pesar
de todo, y por el mismo aplomo con que se
ofrecen, la tranquila seguridad de las obras
bien asentadas. Son las figuras familiares de
nuestra época, asi como la Danzarina fué la



figura familiar de Grecia y la Canéfora la fi-
gura familiar y noble nacida a un ritmo
hieratico. Son el resumen y la significacién
verdadera de la produccién de lnurria; en-
cierran todo lo que esta produccién tiene de
espontaneidad, de verdad, de honradez pri-
mordial, y, también, todo lo que tiene de
estudio paciente, de sabiduria largamente
adquirida, y de dominio de los medios ma-
teriales de su
arte. Por eso, y
porque son, a
todas luces, la
obra de elec-
ciénde su crea-
dor, aquella
que es su ma-
yor descanso y
su maxima fa-
tiga, nos dicen,
mejor que nin-
gan otro as-
pecto de la pro-
duccién inu-
rriana — auin
de aquellos
que superfi-
cialmente pu-
dieran juzgar-
se mas trascen-
dentales, — la
cantidad de vi-
da que Mateo
Inurria ha in-
suflado a la
moderna esta-
tuaria espafo-
la. Y basta el
contemplar el admirable sepulcro hecho para
una capilla de Cérdoba, esa lapida tumula-
ria en que yacente encapuchado sélo revela,
en su quietud sin rigidez, la mascara sober—
biamente modelada y las manos entrecruza-
das con magnifica estilizacién; basta contem-
plar esta obra maestra — involuntariamente
evocamos ante ella la ldpida de Fra Angélico,
— para comprender que Mateo Inurria ha
sabido hacer hablar, en el lenguaje que le

MATEO INURRIA

correspondia — y muy antiguo y muy mo-
derno, e hijo de nuestra gloriosa estatuaria
renacentista y abierto a la mas decidida emo-
cién de hoy, — a la escultura espaiiola.

Sea todo lo expuesto en elogio del artista
que tanto de su alma puso en la interesante
labor producida. Esta labor serd la que, an-
dando los afios, rodeara su nombre de inmar-
cesible presti-
gio. Por lo me-
nos asi cabe
esperarlo; por

mucho que
cambien los
gustos y por

mucho que se
pretenda que
la plastica sea
cosa distinta
de lo que vino
siendo. Que la
moda. asaz de
caprichosa, no
pudo jamas
atentar contra
lo esencial de
la obra artisti-
ca; es decir, de
lo que es pre-
ciso mantener
siempre que se
ambicione rea-
lizar obra per-
durable, que
resista precisa-
mente lo pasa-

DOCTOR MONTOYA

gero de las ten-
tendencias y se convierta en obra digna de
admiracién en todos los tiempos. Esta suerte
de producciones son las con que ha de sofiar
el artista que aspire a la inmortalidad. Para
alcanzarla, con la emocién inconfundible,
ha de dejar en su trabajo cuanto sea capaz
de lograr con el estudio sereno y razonado.
Con la plenitud de ciencia. Que también de
ésta, y no escasa, requiere el arte.
; MARGARITA NELKEN.
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ECOS ARTISTICOS IECEA. N

EL poLipTico DEL CORDERO MISTICO, DE LOS HER-
maNos Van Evck. — En el mes de Agosto de 1920
fué expuesta esa famosa obra pictérica en el museo
de Bruselas. Tras de unas semanas fué reintegrado
a la iglesia de San Bavon, en Gante, integrado no
s6lo por las tablas que Alemania hubo de restituir,
en virtud del tratado de Versalles, sino también
por las en que aparecen Adidn y Eva y que figura-
ron en el expresado museo belga.

CoLEcciON vENDIDA. — A fines de 1919 fué ven-
dida la coleccién de monedas griegas que habia
poseido Mdximo Collignon. La integraban nume-
rosas piezas de la Italia meridional y de Sicilia.

Con esas monedas habia, ademas, figulinas
egipcias y ejemplares cerdmicos

Lecapos. — La viuda de Carlos Garnier, el ar-
quitecto del teatro de la Opera, de Paris, legé al
museo del Louvre, el busto de su esposo, por Car-
peaux; su medalla, modelada por Chaplain; su
retrato en esmalte, por Lessepven y el retrato de
los esposos Garnier y de su hijo Cristian, por Pa-
blo Baudry, el autor de las famosas pinturas mu-
rales del citado teatro.

De este tltimo pintor y de Pascal ha dejado a
la Escuela de Bellas Artes la correspondencia que
sostuvieron con Garnier. Al propio centro docente
legé el retrato de Garnier, por Bouguereau y di-
bujos de Baudry.

A la biblioteca del teatro de la Opera, le corres-
pondieron retratos de Garnier, debidos a Gerome,

TARREGA (CATALUNA)
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Carlos Durer, Barrias, Boulanger, Saintin y Bida,
y también los bocetos de Boulanger para el foyer
de la Danza del gran teatro parisiense.

NecroLoGia. — Al cumplir los 83 afios, falle-
cid, en su posesién de Fleurieu-sur-Sadne, Emilio
Gimet. Fué el arte musical el que le sedujo; pero
la aficion a viajar le llevé al Africa y al Extremo
Oriente, y alli se despert6 su afin de coleccionista.
Merced a esto, cuenta hoy la ciudad de Paris con
el Museo Gimet, donde la inteligencia, la genero-
sidad y el entusiasmo del fundador reunid, con la
ayuda del Estado y el concurso del municipio pa-
risiense, una magnifica coleccién de obras de arte
oriental. Todos los estudiosos conocen ese museo
excepcional, como las publicaciones que se le
deben.

En 1912, llevé una parte de su coleccién al
museo que establecié en Lidén, su ciudad natal. El
aumento de los ejemplares que iba reuniendo en
el museo de Paris, le permitié, asimismo, favorecer
los museos de Nantes, del Havre, el arqueolégico
de Tolosa y la Facultad de Medicina de Burdeos.

Museo Ropin. — Para él fué ofrecido por don
Carlos Madariaga, un vaciado del alto-relieve que
decora la base del monumento elevado en Buenos
Aires al poeta argentino Sarmiento. En ese relieve
aparece Apolo matando a la serpiente Piton, asun-
to con que es simbolizada la accién desempefiada
en la Republica sud-americana por Sarmiento, en
su calidad de hombre de Estado.
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