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LA ESCULTURA EN CATALUNA ESPECIALMENTE LA FUNERARIA

PERIODO MEDIEVAL Y DEL RENACIMIENTO

i L siglo xiv fué verdaderamente fecundo
- en arte estatuario. Un progreso cultural

4 interrumpido desde el siglo xi trajo a
‘atalufia al apogeo de su grandeza y poderio,
Y este ambiente de prosperidad favorecié en
110 escaso grado la manifestacién del sentido
P]éstico, tan peculiar al pais.

"-a inspiracién artistica se expansioné pro-
!samente, dando forma sensible, ya a los
“Mmas religiosos que habian de ser objeto de
‘“neracién en los templos y santuarios, ya
Peérpetuando en las tumbas el recuerdo y las

‘-"‘"itudes de muertos ilustres.

¥V

@ escultura funeraria del siglo x1v re-

Vist : =B i 16
de una cierta uniformidad en concepcion

¥ desarrollo. Débese a que los monumentos

VoL VIL Noo .

sepulcrales de esa época responden, en esen-
cia y en la forma, a un gusto comun estable-
cido, el que se diversifica con relacién al
modo de ser de cada pueblo y con variable
amplitud, segln los casos. La imagen yacente
del difunto constituye, para el artista, el
tema frecuente y, como ampliacién de este
tema, la representaciéon de las exequias litar-
gicas y del cortejo de deudos y familiares,
siendo s6lo muy contadas veces que la plas-
tica traduce en los monumentos sepulcrales
algin concepto teolégico de la fe cristiana.
No obstante, dentro de una tan restringida
esfera de accién, el instinto local, que tan
prodigamente habiase manifestado durante
el periodo romdnico, supo ahora encarnar,
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de modo interesante, en forma de una belle-
za suprema y con técnica insuperable las
atractivas galas de su gran inspiracién espiri-
tualista.

En la primera mitad del siglo x1v la escul-
tura funeraria es una admirable sintesis. El
artista interpreta en su mas consolador signi-
ficado el concepto cristiano de la muerte, y
actua con absoluta independencia de toda
particularidad que pudiera cohibir su elevada
aspiraciéon. De ahi que la figura humana
esté representada con un sentido de abs-
traccién tan exquisito; pues aun cuando la
estatua yacente sefiale una personalidad de-
terminada, es so6lo una imagen idealizada
del difunto,
del que per-
petua mas el
nombre y el
recuerdo que
el parecido
particular. EIl
objetivo ideal
era expresarel
reposo transi-
torio del que
espera,con se-
rena confian-
za, la hora
profética de la
resurreccién. Las efigies sepulcrales de las
reinas Blanca de Anjou y de Elisenda de
Moncada son, quizd, la mas bella expresién
de aquel principio en que se basé la estatua-
ria. Indudablemente que semejantes estatuas
son, por todos conceptos, dignas hermanas
de las que en la Iglesia abacial de Saint-Denis
conmemoran el recuerdo de las princesas de
Francia. Luego ya, por eterna ley de evolu-
cién, se emancipa, gradualmente, el credo es-
tético, del admirable sentido siempre idea-
lista, que tantas y tan bellas obras habia
generado.

MONASTERIO DE SANTES CREUS

El artista consulta la naturaleza con amor
ferviente para dominar el aspecto externo
de las cosas, y extrae de ella con marcado
vigor una progresiva orientacién individua-
lizadora.
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En un fragmento que se conserva en el
Museo Provincial Arqueolégico de Barce-
lona, ya aparecen los personajes que inter-
vienen en la celebracién de las exequias
funerarias interpretados con fina percepcion
de la realidad viviente. El naturalismo anima
siempre el arte gético con nueva y deliciosa
savia.

Es en semejante periodo, en que la escul-
tura local se manifestaba en plenitud de es-
plendor. cuando se importé en Catalufia un
arte de modalidad de esencia extrafia al
sentir general de aquel entonces, tan apegado
al espiritualismo por instinto y tradiciéon. En
el afio de 1339 fueron solemnemente trasla-
dadas las reli-
quiassagradas
de la martir
Santa Eulalia
al sepulcro a
este efecly
erigido en la
cripta de la
Catedral bar-
celonesa. Es
un monumern-
to que difiere
del gusto este-
tico imperain-
te en el pais,
por la disposicién del conjunto y la dis-
tribucidn y el caracter de las representacionss
episédicas que lo exornan. En efecto, se
trata de una produccién italiana que refleja
las tendencias renacentistas iniciadas ya du-
rante el siglo anterior en la Toscana por Ni-

SEPULCRO DE LOS MONCADAS

colas y Juan de Pisa; mas sin que revista las
cualidades que proclaman la potencia sobe-
rana de aquellos maestros reformadores.

¢A qué pudo obedecer la importacién de
un arte exoético, justamente en la época mas
fecunda y brillante de la produccién esculté-
rica catalana? No se acierta con ningund
afirmacién que lo justifique, pues en el
medio artistico de Catalufia no germinabd
impulso alguno hacia la renovacién que tan
bruscamente habian encarnado aquellos dos
mentados artistas; por el contrario, el arté
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o local si-
Su curso
tivo, du-
todo el
Xv, sin
egnarse
influen-
I renaci-
O italia-
en plena
Urez. Ly
laria géti-

italana ge
to paula-

nente g]
mo; pero
Slempre

-ibimi}a_

directa de

laturalezg y

TARRAGONA. CATEDRAL.
CAPITEL DEL PARTELUZ DE LA PUERTA DEL CLAUSTRO

en una medi-
da compatible
con el austero
ideal que infor-
maba uno de
sus caracteres
distintivos.
Una muy su-
perior afinidad
con el senti-
miento artisti-
co local ofre-
ce otro monu-
mento italiano
erigido en la
Catedral de
Tarragona, en
la misma épo-
ca, aproxima-
damente, que
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lo fué el de Santa Eulalia. Es el sepulcro en
que descansan los restos del Infante don
Juan de Aragén, arzobispo, fallecido en el
afno de 1334. La estatua yacente esta plas-
mada con sentimiento exquisito: las faccio-
nes del joven principe mitrado, de una pureza
admirable, re-
flejan inefable
serenldads
Cinco bellas
imagenes ro-
dean el sarc6-
fago y un relie-
ve en la parte
alta del fondo
de la Capilla.
en el que apa-
recendos ange-
les conducien-
do al Cielo el
almadel difun-
to, representa-
da en forma
corporea, re-
vestida de pon-
tifical, comple-

AN "(},,f'}(){-‘;(f i

el atractivo encanto del arte toscano, aparta-
do ya del acentuado vigor que inicié la eve-
lucion plastica de Italia y en plena florescer
cia. Es una obra que habria podido variar la
trayectoria del arte local. si este, a su vez, no
se hubiese encontrado ya en plena posesién
de un sentido
estético bie
definido y par
ticular y d
medios de ex-
presién mu
interesantes
Pertenecien-
tesalasegund
mitad del sigl
X1v existia er
el monasteric
de Poblet un:
serie de monu
mentos fune
rarios en los
que, respecti
s vamente, des
cansaban lo:
restos de varios

tan la piadosa
significacién
del sepulcro.
Con ser estos
dos ultimos
monumentos
oriundos de
un mismo cen-
tro de activi-
dad artistico,
poseen, sin
embargo, un
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reyes y princi
pes de la cas:
de Aragdn
Desgraciada
mente todases
tas obras, eri-
gidas por l:
piedad del re;
don Pedro ¢
Ceremonioso
fueron destro-
zadas en el af

muy diferente  9FRONA

grado de valor

estético. El sepulcro de Santa Eulalia hédllase
desprovisto de toda inspiracién. El artista
sinti6é en pretérito la audaz fogosidad del tra-
gico Juan de Pisa, consiguiendo sélo mos-
trarse come recuerdo de la escultura indus-
trial que decora los sarcéfagos romano-cris-
tianos del periodo decadente. En cambio, el
monumento del hijode Jaime e/ Justo ofrece
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LAPIDA FUNERARIA de 1835 y sl

quedandeella

fragmentos que amorosamente se conservar
en los museos de Barcelona y de Tarragona
La cronologia real en los monumentos
funerarios de Catalufia quedé truncada hasta
el siglo xvi, en que se reanudd, en el mismo
monasterio de Poblet, con muy diverso gusto
y menor suntuosidad. La vitalidad de la es-
cultura tuvo, no obstante, ocasién de expan.
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sionarse en la ornamentacién de las tumbas
que se consagraron a magnates y prelados.

En el Museo Arqueolégico de Madrid, y
procedente de la iglesia de Santo Domingo
de Valencia, se conserva el sepulcro del ca-
ballero Pedro Boil (1384). La disposiciéon
ediculada que o-
frece esta sepul-
tura facilité al
artista dar amplio
desarrollo a la re-
presentacién de
los temas comple-
mentarios, permi-
tiéndole producir
una obra admi-
rable por lo equi-
librado de Ia
composicién y el
sentimiento dra-
matico de que esta
saturada la esce-
na. Es uno de los
mas hermosos
fragmentos debi-
dos a la escultura
funeraria del pais.

Una disposicion
parecida ofrecen,
también, dos mo-
numentos exis-
tentes en la Cate-
dral de Palma de
Mallorca: el del
obispo Antonio
Galiana (1378) y
el de su sucesor
Ramoén de Torre-
llas (1383). En el
primero, el cortejo funerario aparece repre-
sentado con simpatica ingenuidad; si bien re-
vela carencia de dominio en el movimiento
de las masas y de las figuras. La misma uni-
formidad se acusa en las estatuitas que deco-
ran el paramento del sarcéfago, condiciones
muy inferiores a las que contiene la estatua
vacente del mitrado, cuyas facciones estan
tratadas con un realismo sumamente delica-

SOLSONA
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do. En la parte alta del fondo, y entre dos
escudos heraldicos. campea un relieve ccn
dos angeles conduciendo al Cielo el alna
del finado, tema de muy comun aplicacicn
a los sepulcros de disposicién ediculada.
En el curso histérico de la escultura ¢n
general, el sig.o
XIV representa a
erade incubacicn
idez-
les; el periodo ce
transformacicn
del arte mundial.
Laestatuar:a
se emancipa de
aquel linaje de
hieratismo a que
la condujo el abs-
tracto ideal que
en un principio
la inspiré, y se
anima de una
franca visién e
la naturaleza y la
realidad. La po-
tencia impulsiva
de tamafa co-
rriente renovaco-
ra ofrece, sin em-
bargo, una diver-
sidad de grada-
ciones, segun <2
: el ambiente en
- que se generarcin.
4 : Por lo que a Ca-
‘ ' talufia se refiere,
la evolucién, en

de nuevos

cuante al arte Uu-

nerario, reviste

caracteres especiales que acusan persiste €
predominio del concepto sobre las formas
expresivas; una cierta inversién de términos,
con relacién a la corriente del arte mund-al.
En los grandes centros de produccién, 08
talleres de arte funerario fueron, conforme
dice André Michel, al igual que un campo
de ensayo: como el gran laboratorio del rea-
lismo. En cambio, en Catalufia, donde ¢std
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orientacién habiase manifestado ya hasta con  cente es admirable, en su conjunto y deta-

cierto desenfado, v en casos muy poco apro- lles, acusandose ya bien definidos, en las fac-

piados, la escultura
relativamente cual
cohibida por la in-
fluencia de una con-
vencién hereditaria.
Il.a iconografia se
desenvuelve, duran-
te el siglo xv, en los
monumentos fune-
rarios, regida con
eficacia por este sen-
timiento tradicional.

Al primer perio-
do del siglo referido
pertenecen dos se-
pulcros existentes en
la Catedral de Bar-
celona. En el mas
importante descan-
san los restos del
obispo Ramén Esca-
les, prelado que fué
de esta Didcesis. Es
el monumento que
ostenta €n mayor
grado la suntuosidad

funeraria se mantiene ciones del difunto prelado, los rasgos peculia-
res de una persona-
lidad determinada.
La inspiracién se ha
desprendido del con-
cepto dominante an-
tiguo, guiada, no
obstante, por refina-
do instinto de selec
cion y de esbeltez.

Las figuritas que
exornan el sarcéfa
80, Yy que constitt
yen un tematan pro-

digado durante el
periodo ojival, son.
asimismo, portento-
sas; por la exactitud
fisiolégica con que
expresan las diversas
manifestaciones ex-
ternas dela afliccion,
y por la exquisita de-
senvoltura con que

PALMA DE MALLORCA. CATEDRAL.

;e N . 1as
SEPULCRO GOTICO DEL OBISPO GALIANA estan ]nterpretaL

las actitudes, lo mis-

y magnificencia con que el arte catalin enri- moque el amplio movimiento de los ropages

queci6 este género de obras. Delicado gusto que determinan. Este monumento es, sin

prodigé las filigranas de ornamentaciéon en duda, la obra mas culminante de cuantas se

los paramentos del sarc6fago. La estatua ya- deben a la escultura funeraria catalana en el

MONASTERIO DE SANTES CREUS PANTEON DE PEDRO II DE ARAGON. FRAGMENTO
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scurso del siglo
El sepulcro de
‘ha Ximenez de
rera, a su vez
tente en la Cate-
de Barcelona,
reviste la alta
ificacién artisti-
el anterior; mas
itiene cualidades
le asignan un lu-
de consideracién
e las obras nota-
s de Ia época. La
atua yacente re-
4 Imprecisién Y
‘ncia de dominio
Nico: pero el sar-
450 es notabilisi-
»tanto por la finu-
“Urnamental como

|

SEPULCRO DEL OBISPO RAMON ESCALES

BARCELONA.
CATEDRAL. SEPULCRO DE MOSEN BORRA.

por el intenso senti-
miento y admirable
factura con que es-
tan ejecutadas la
composiciéon central
y las figuritas que lo
complementan.
Uno de los monu-
mentos funerarios,
también interesante,
del primer tercio del
siglo xv, es el del
obispo Berenguer de
Anglesola, (1408)
existente en el pres-
biterio de la Cate-
dral de Gerona. En
este, como en el del
obispo Escales, el
gusto por la riqueza
ornamental fué re-
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NA. CATEDRAL

1o por el delica-
1stinto de pon-
cidn que tanto
teriza el arte
0 catalan. La
tatua yacente, lo
no que los temas
undarios, estdn
sentidos y represen-
tados con bien pon-
lerado realismo .
tn la segunda mi-
del siglo xv, y
ando se inici6 en
talufia la influen-
t del Renacimien-
aliano, que, por
parte, no habia
legar a fecun-
N esta regiodn,
rte gotico irradia
' sus fulgores en

' tumba del obispol

SEPULCRO GOTICO

PALMA DE MALLORCA. CATEDRAL.

TUMBA DEL OBISPO BERNARDO DE PAU | 1457

Bernardo de Pau
(1457) existente, co-
mo la anterior, en
la Catedral gerun-
dense. El conjunto,
en forma de edicu-
lo, revistese de mag-
nificencia inusitada
en Cataluda; por
mas que ya no evoca
la atractiva impre -
sibn de sinceridad
tan caracteristica del
arte funerario local.

Un desmesurado
afan descriptivo
complica antes que
enriquece la com-
posicién general . en
cuyo desarrollo se
acusa, por otra par-
te. la eficacia de dos
tendencias diversas,
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\STERIO DE PEDRALBES

de abolengo, de
ntacién. La esta-
yacente, lo mis-
que el alto relie-
€n que aparece
relado, acompa-
de los Santos
tectores implo-
0 a la Virgen
re, revelan gus-
astico educado
mbiente distin-
il de Cataluna.
dos obras que
SU importancia
¢pcional sobrepu-
» ¢on mucho, las
tantes del suso-
O monumento.
I instinto plastico

MM{ &

C: » MONASTERIO DE PEDRALBES SEPULCRO DE PEDRO DE
~~~1[&1una posee, PIONAILLET Y DE ESCLARMUNDA. VIZCONDES DE ICLA

también, elocuente
manifestacion en un
orden de produccio-
nes de importancia
mas limitada; pero
no por esto menos
significativa e inte-
resante: las lapidas
sepulcrales. En tan-
to que se levantaban
monumentos fune-
rarios de mayor o
menor suntuosidad
a principes y mag-
nates, la piedad mo-
nacal perpetuaba, en
la forma externa mas
humilde, el recuer-
do de las gerarquias
respectivas, que en
la vida se habian dis-
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tinguido por sus virtudes y sabiduria. Las
mas antiguas obras de este género datan del
siglo x11 y, como es natural, se refleja en ellas

la vaguedad, la
precision de un
arte que tantea
el dominio no
solo de la forma
sino del proce-
dimiento espe-
cial requerido
por las mismas.
Ademas, hasta
mediados del si-
glo xiv tueron
muy escasas las
ocasiones en
que la estatuaria
pudiese adies-
trarse en seme-
jante especiali-
dad, asi que en
dicha época fué
cuando verda-
deramente se
inicia laera pro-
ductiva y con
ella la posesion
de un tecnicis-
mo que tan no-
tables manifes-
taciones habia
de realizar.
Pertenecien-
tes al referido si-
glo xiv hay en
el monasterio de
Poblet dos ldpi-
das sepulcrales,
una de ellas cu-
bre la tumba del
abad Pons de
Copons (1348),
y la segunda, la

del abad Guillermo de Agullé (1393). Ambas
efigies abaciales, esculpidas en muy escaso
relieve, reflejan una vision franca de la rea-
lidad; pero vacilante al interpretarla. En su
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arcaismo; mas el progreso
tan rapidamente que en

MONASTERIO DE PEDRALBES.
SEPULCRO DE LA REINA ELISENDA DE MONCADA

mente. de cuantas, en este

especialidad, es un arte aun en estado

se efectua lue
un intérvalo
medio siglo
canza la ma
perfeccién.

lo demuestra

lapida que en !

iglesia monais
ca de San Cuc
fate del Val
cubre la tum
del abad B

nardo Estru

(1419). La efigi

del difunto n

trado esta dise

filada. a €ife

mas que escul
pida, y precis:

mente tal sin
plicidad de m

dios hace ason

brosa la plast

dad que el artist

supo impri
al conjunto ¢
mo a los de

lles. EI mode!:

do de la cab

esta briosamet

te atacade
franco relieve
fin de acentu
con muy sob
realismos
rasgos fisiol

micos. Delicad

sentimiento

namental pre
mina en toda
obra, una de

mas bellas y ¢
licadas, segur
género, la escu

tura gdtica haya producido en tal época.
Salvando raras excepciones, el destino
las lapidas sepulcrales con la efigie del
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tunto era el de ser colocadas sobre las hu-
mildes tumbas abiertas en el suelo,
del
galerias de los claustros monacales, de- ma-
nera que la inspiracién lo mismo que la

tanto
interior de los templos como de las

técnica habian de ajustarse a tal finalidad,
tan restrictiva para la representacién esculté-
rica de la forma corpdérea; mas el arte se
desprende insensiblemente de este principio
genérico, ya sea por las dificultades de pro-
cedimiento que el mismo impone, ya por
impulsivo afian de traducir la figura humana
en su efectiva amplitud. El cincel ahonda
en busca del relieve, y como emancipado
de toda disciplina, quiza por esta razén, el
arte lapidario alcanza, en tiempos poste-
riores, realismo tan ingénuo y encantador.
En cambio, en otros casos en que el senti-

TARRAGONA
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miento de la forma podia desenvolverse cor
toda amplitud, parece como si el artista
obedeciendo a un principio estético, se hu-
biese complacido en representarla de la ma
nera mas inmaterial posible. Asi lo hace
suponer una lapida que se conserva en un:
de las hornacinas del claustro de Sante:
Creus, donde campea la efigie de Bernardc
de Salva, abad que fué de aquel monasterio
En ella esta la cabeza del difunto esculpid
a todo el bulto del natural, mientras e
cuerpo aparece figurado por el procedimient:
del relieve, como si el artista hubiese pariids
del propésito de concentrar la importanci
y la atencién a la parte mas noble del cuerp
humano. Resulta de no escaso interés.
Viene ahora de propésito citar una de la
lapidas existentes en la catedral de Tortos:

MONIJES ENCAPUCHADOS DE UN SEPULCRO. PROCEDENTES DE POBLET



VNDA DIE

ascripeién de la cual dice ANNO DOMI-
(2. CCCE. LXI=. VI[2. KlIs.
s ELECTVS DOMINVS ARNALDVS
FETA CIVIS DERTVSE SEPVL-
XAM SVAM HIC ET INSTITVIT

NOVEM-

ERSARIVM SPETIALE MISSAM
ISTA CELEBRANDVM
INICA DIE PRO QVO FIENDO
SIT XL. SOLIDOS CENSVALES.
bserva, por lo demas, en la generalidad
producciones de esa indole un caracter
1| bastante distanciado de la corriente
a del tiempo en que fueron realizadas,
inclina a sospechar que sean obras de
s aislados casi por completo del am-

> de actividad en que se producia la

arla monumental y la descriptiva, y,

gica deduccién, que los autores perte-

N e
T X

*%0 DE BARCELONA

necieron a la comunidad o eran, cuando
menos, seglares adscritos a la misma, como
los hubo en todos los tiempos. Como reparo
a esta suposicion cabria objetar el marcado
naturalismo que revisten, en general, tama-
flas producciones; mas hay que recordar
que precisamente va en el austero periodo
romanico el arte religioso prodigé en im-
postas y capiteles algunas representaciones
de la vida real con el mds acentuado des-
parpajo y aun llegé al humorismo.

El concepto universal ha consagrado el
siglo xv como un siglo de renacimiento en
todos los 6rdenes de la cultura. Con todo,
los fulgores de esta esplendorosa renovacién
no habian ya de animar el instinto artistico
de aquel entonces. El antiguo poderio de
Catalufia declinaba rapidamente y por in-
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flexible consecuencia la vida del arte siguié
idéntico proceso. La nacionalidad que du-
rante cuatro siglos habia ejercido tanta in-

fluencia en el curso
de la historia hubo
de confundir sus
destinos con las del
resto de Espana. Era
en este tiempo cuan-
do Castilla se inicia-
ba en el arte idealista
y abstracto del Rena-
cimiento italiano,
cuyo florecimiento
coincidié con la
grandeza de aquel
reino. Ante tales es-
plendores, Catalufia
quedaba relegada a
un secundario lugar,
satélite de un gran
astro, a cuyo curso
hubo de atenerse
forzosamente.

En el siglo xwvi
fueron ya muy esca-
sas las ocasiones en
que la pldstica regio-
nal pudiese traducir

en la piedra la piedad y
tivas. Una de las pocas manifestaciones en
este tiempo fué el sepulcro del obispo Boil
(1532) erigido en la Capilla del Sacramento

de la Catedral
de Gerona. En
la estatua del
prelado, recos-
tada mas que
yacente, el artis-
ta quiso proba-
blemente inter-
pretar en sen-
tido materia-
lista el concepto
antiguo de la
mziierte, v no
tradujo mas que
una hibridez.
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Indudablemente que no le guiaba la con-
viccién que avalora el arte sepulcral de los
etruscos. Las facciones del prelado, ligera-

mente contraidas
reflejan mas que un
reposo apacible y
confiado, la expre-
sion de angustia del
que estd bajo la ac-
cién de una dolorosa
pesadilla. El tema
de los dos angeles
conduciendo a la
gloria el alma del
difunto, por el que
el arte ojival com-
pletaba la significa-
cién del monumen-
to, hasido sustituido
por una composicion
ornamental en que
la figura humana se
halla representada
por dos robustos ni-
flos sosteniendo el
escudo del prelado.
La accién italiana
que en este momnu-
mento es sélo por

reflejo, se hace ya mas directa en Catalufz ¥
sobre todo en el resto de Espaifia, donde el
Renacimiento triunfaba con todas las magni-
ficencias, importado por artistas toscanos.

lombardos y na-
politanos.

A esta ultima
escuela pertené-
cia el autor del
monumental se-
pulcro de Ra-
moén de Cardona
erigido en 12
iglesia de los
franciscanos d
Bellpuig. Esund
obra suntuosd
en la que el ar-
tista prodigé un
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camente en la
labor de aque-
llos anénimos
imagineros
que, exentos de
todo prejuicio
metafisico,
continuaban
la tradicidén
realista del arte
lapidario si-
guiendo, sin
darse cuenta,
la evolucidén
de las corrien-
tes estéticas.
En el monas-
terio de Poblet
se conserva la
iconografia
abacial del si-
glo xvi, salva-
da, segura-
mente, por su
humildad, de
la furia que
en 1835 asolo
aquel artistico
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147



BARCELONA. CATEDRAL. SEPULCRO DEL
CANONIGO FRANCISCO DE SANTA COLOMA



SIGLO XIII

CATEDRAL. SARCOFAGO

DEL OBISPO ARNAU DE GURB.

o
Z
9
=)
Q
[
<
)




cenobio. El sentido de la realidad no puede
va tener un mayor grado de plastica encar-
nacion: el cincel imprime ingenuamente en
la piedra el aspecto externo de la muerte sin
preocuparse de ninguna otra consideracion.
Es un realismo emocionante en brusco con-
traste con el artificio y la afectacién impor-
la época.
buscar las huellas de un arte que desaparecié

tados en Después, ya es inutil
de Cataluiia para ir a florecer en otras regio-
nes de la Peninsula. No obstante, la labor
vinculada en tantas generaciones de maestros
habia asignado a la plastica catalana un lugar
muy preeminente en el arte medioeval.

En su génesis, el instinto indigena, en es-
tado rudimentario y faltado de tradicién, se
educa bajo la influencia de las érdenes mo-
nasticas a las que incumbia la suprema di-
reccion de la cultura universal; pero, a me-
dida que avanzan los tiempos, ¢l arte se se-
culariza y pasa, como en herencia, de las ma-
nos del cenobita a las del laico, quien dentro
de su calidad de cristiano ferviente, no abdi-

ZARAGOZA. LA SEO

PERE JOHAN
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ca, por esto, de sus prerrogativas de hombre
ni de sus intuiciones de artista. El sent-
miento individual, devoto y mistico siempre.
estimulado por un instinto analitico y razo-
nador, va humanizando la concepcién = I
forma hasta llegar a traducir las persor iles
sensaciones. Esta facultad nativa la prodig> ¥2
en el siglo xin1 Arnaldo Cadell en el hern 050
claustro de San Cugat del Vallés, y esté, as-
mismo, admirablemente reflejada en todo ¢
periodo ojival. Una vez poseido de la oren-
tacion estética de su tiempo, el artista iniun-
de insensiblemente a la labor los elementos !
gérmenes de su idiosincrasia regional. De
aqui que la estatuaria catalana ofrezca un &
racter tan definido e interesante entre la pro-
duccién de las dos mencionadas épocas.
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ya que de Poblet hablamos, deber co-
ponde manifestar algo de los sepulcros

¢s que fueron erigidos por feliz iniciativa
>edro 111 e/ Ceremonioso. En noviembre
349, segin un decreto del que hay copia

:l Archivo de la Corona de Aragén, el
‘1onarca disponia, juntamente con la reina
-onor de Sicilia, que serian satisfechos a los
lacstros escultores Eloy y Jaime de Castall,
te mil sueldos barceloneses por unos pan-
1es, de marmol y alabastro, que debian
*mplazados en el crucero, y con destino,
para el rey don Jaime; otro, para las
;‘*rimeras esposas Maria de Navarra del
P Pedro 111, y el otro para Leonor de
%-‘:llxa. con la que luego habia contraido
Uevas nupcias. La muerte fué al encuentro

del soberano, sin que dichas sepulturas se
hallaran atn listas. La de Fernando de An-
tequera la empezé Pedro Oller y la concluyé
Egidio Morla al propio tiempo que la de
Juan II. El conjunto de esos enterramientos,
a juzgar por lo que dice el P. Finestres,
debié ofrecer inusitada suntuosidad con la
riqueza de su imagineria y las estatuas poli-
cromadas de los reyes. La profanacién de
tanta reliquia histérica y artistica, la ola de
incalificable exaltacién en 1835, y la desidia
que siguid, sublevara en toda época el animo
de las gentes de alguna sensibilidad.

En el siglo x1v, ya en pleno periodo ojival,
es cuando se inicia en Cataluiia la interven-
cién verdaderamente significativa de la escul-
tura estatuaria en el monumento sepulcral,
y en tal tarea la plastica hubo de ajustarse,
como es natural, a los conceptos religiosos
dominantes y a las formas impuestas por el
estilo arquitecténico. La Francia habia de di-
fundir por segunda vez en el arte local la sa-
bia fecundante de lasideas nuevas que este se

ZARAGOZA. LA SEO



asimilé y tra-
dujo con carac-
teres perfecta-
mente defini-
dos para luego
labrar con in-
dependencia
de las corrien-
tes trazadas
por las grandes
escuelas y pre-
servado de
todo radica-
lismo por el
feliz instinto
de severidad
tradicional. La
evolucién del
arte funerario
hécia el realis-
mo catalan se
desenvolvid
siempre en
harmonia con
el concepto de
alta espiritua-

ZARAGOZA. LA SEO
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lidad que in-
forma la obra
sepulcral. La
corriente esté
tica que habia
inspirado a I:
escultura bor
gofiona mani
festaciones d
un tan maca
bro naturalis
mo como el d
la tumba d«
cardenal La
grange no pu
do desviar I
esencia  reli
giosa de la esta-
tuaria de este
pais. La inspi-
racién artis
tica ‘local no
propendio. e
ningln caso, a
manciparse del
mas. austero

ALTAR MAYOR., PERE JOHAN
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iscismo, y de una tal rigidez de principios

leriva la monétona uniformidad que en su
ynjunto ofrece la escultura sepulcral, pues el

1 generador no se presta a interpretacio-
ersonales determinantes de la variedad,
le lo que cabe en las formas expresivas y
mayor o
or grado
erfeccion
ue el ar-
encarne
las la in-
dad de su
imiento
vidual.
tra parte,
ido quiza
condicio-
ngénitas

) a laseve-
d de los
Ipios re-
os domi-
s en ella,
presién
ica del
funerario
Icanzé,
1te el pe-
ojival,
lla mag-
ncia que
ite al arte
ar la sig-
por
de te-

Cion

comple-
tarios o,
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10 menos, desenvolver los fundamenta-
1 Una mayor extensién y variedad. La
va diferenciacién de formas que ofrece
te funerario de aquella época esta siem-
¢gulada como por un étnico principio de
ledad, del que insélitamente se separa,

en el siglo xvi, el sepulcro de Belloch.
tn P

' Poblet recibieron sepultura los res-
'e Alfonso 1V, traidos de Napoles por

vehemente deseo de Pedro de Aragon, y los
del primer duque de Segorbe y conde de
Ampurias, hermano suyo. Decoraban sus
panteones, en 1673 ya terminados, y en el
dia mutiladisimos, trofeos militares, nifios
llorones, y estatuas alegéricas, y de hinojos,
en su respec-
tivo enterra-
miento, las fi-
guras de Al-
fonso IV y el
infante su her-
mano, obras
todas ellas de
Juan y Fran-
cisco Grau de
Manresa.

En términos
generales, el
sentido plasti-
co de la esta-
tuaria catala-
na, educado ya
primitivamen-
te por
perior cultura
artistica del

la su-

Languedoc vy
la Provenza,
se asimilé en
el siglo xiv el
arte goético ba-
jo la influen-
cia de la escue-
la de Borgoiia,
de la que adop-
t6 conceptos y
A A formas expre-
sivas para tra-
ducirlas en manifestaciones mucho mas mo-
destas; pero no por ello menos significativas
e interesantes desde el punto de mira de la
inspiracién y el gusto. Parece como si los
austeros principios cistercienses que habian
predominado en el arte escultorico cataldn
durante el magestuoso periodo romanico
persistieran aun por hereditaria ley de afini-
dad en la produccién estatuaria ojival. Ya

-
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de

le el siglo xir

sentido artis-
yde Catalufia

rienta a la
eridad de
rvaux mu-
mds que a
nagnificen-
de Cluny.
te de esto,
ma funda-
al del mo-
1iento fune-
), por tan
rsas y origi-
s manifes-
nes desa-
1do en el
do medio-

como en
pulcro de
pe Pot exis-
2 en el mu-
del Louvre,
cjemplo, lo
2nvuelve
pre el arte
n,con mas

0O menos va-
riantes, en una
térmula casi pre-
ceptiva, adap-
tandose volun-
tariamente al
canon cuya mas
brillante expre-
sién la ostentan
en Francia los
sepulcros de los
duques de Bor-
goiia. De ello se
desprende que
todo examen
analitico, ade-
mas de la emo-
cién, en cuanto
a la escultura fu-
neraria de Ca-
talufia, queda,
pues, forzosa-
mente circuns-
crito a la limi-
tada esfera en
que la inspi-
racién laboré.
En este con-

PREDELA DEL ALTAR MAYOR, DETALLE
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cepto, la estatuaria regional se revela en
cualidades de una esplendidez no superada
por el arte coetdneo universal. Sin duda que
este ofrece una mayor complejidad de moda-
lidades dimanantes, quiza de una menor
disciplina colectiva y hasta individual; pero
independientemente de esta consideracion,
y cifiéndose el juicio a casos determinados,
s evidente que la bellisima estatua de la reina

idesa del mo-

sterio de Pe-

albes, lo mismo

> las de Blanca
de Anjou y del
obispo Escales,
ponderan el ge-
nio plastico de
Catalufia con
igual excelsitud
que el de cual-
juiera otro pais.

‘escendiendo
en la investiga-
cion, por orden
de importancia,
nNo son menos
dignos de interés

‘pﬂ‘l\

!

5 temas secun-
darios que exor-
nan el monumen-
to sepulcral. La
representacion de
las exequias fune-
rarias, lo mismo
que el séquito de
los deudos y fa-

.—-
P

N1t

-
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(
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miliares, son los
asuntos de mas
un aplicacién
4 los sarcéfagos
“: vales, ya desde
! primitivo pe-
Ao del estilo.
Ll primero de
w105 temas, por
indole espe-

no ofrece

'O atractivo es- POBLET

FRAGMENTO DE LAS CAMARAS SEPULCRALES

tético que el que le asignala mds o menos
acertada composicién y la maestria técnica,
pues, en definitiva, la representacién de la
litargica ceremonia no exige, y hasta podria
decirse que no acepta, mas que un solo tér-
mino de expresiéon. En cambio, las manifes-
taciones externas de la afliccién ofrecen una
variedad infinita de aspectos y 'matices que
estimulan el instinto de observacién y las
facultades inter-
pretativas, asi es
que la inspira-
ciéon, libre de
toda traba dog-
matica, desborda
con absoluta in-
genuidad los finos
primores de un
gusto mas o me-
nos selecto, lo
mismo que las
galanuras del in-
genjo g uesaen
algunos casos,
trascienden hasta
lo pintoresco, y
también en este
orden de produc-
ciones el instinto
local se desen-
vuelve en la esfe-
ra de la ortodoxia
mas severa, labo-
rando al dictado
exclusivo del sen-
timiento de la
belleza pura. Las
estatuitas de los
sepulcros del
obispo Escales y
de Sancha Xime-
nez, de la Cate-
dral de Barcelona,
constituyen, a
este respecto, la
manifestacion
mas elocuente de
la que se podria
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denominar psicologia de la plastica catalana;
sobre todo, si se establece un examen, por
analogia, con las manifestaciones coetaneas
de la escuela de Borgona, cuyas supremas
cualidades se orientan con frecuencia hasta la
excentricidad, como en las tumbas de Feli-
pe el Atrevido
y de Juan sin
miedo.

La escultura
funeraria cata-
lana, apreciada
en su conjun-
to, ofrece, cier-
tamente, una
impresiéon co-
mo de inflexi-
ble austeridad;
mas, dentro
de su involun-
taria rigidez,
traduce admi-
rablemente las
condiciones
étnicas de un
pueblo y el
ambiente reli-
gioso de una
época.
himno, en len-
guaje bien elo-
cuentisimo, a

Es un

la esperanza
en la eterna re-
dencién.

El detenido
analisis de su
copiosa, varia-
da y caracte-
ristica produc-
cion permite deducir que nunca se fué a
la zaga de modo rutinario, por seguir la
corriente, sino que muy a menudo el sello
de la personalidad del autor se patentiza de
modo tan categérico, que realza la labor
por la manifiesta individualidad que acusa.
Acerca de esto es de sefialar lo que importa ir
haciendo de cada vez mas luz sobre el parti-
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cular, ya cifiéndose a estudios parciales, ya
cosechando en los avances hechos para inten-
tar una debida sistematizacién de conjunto,
que permita formar concepto del desenvol-
vimiento conseguido por la plastica en C:-
talufia en los pasados tiempos, en que ya no
fué tan sélo
en la modal
dad funerari
en la que re:
liz6 obras de
innegable mé-
rito, sino tan
bién en los ¢
piteles e im
postas de los
claustros, en
las sillerias de
coro, en las
imagenes para
los altares, en
las claves de
las bévedas.
Hay que se-
guir toda esa
labor copiosa
para formarse
criterio de co-
mo el arte es-
cultérico en !a
regiéon catala-
na tiene firmes
raigambresy
fué cultivado
con un afan
amoroso que
impulsa a la
creacién y a la
ejecucién co-
mo algo que
nace del propio ambiente y halla en él espi-
ritus aptos y propicios a la inspiracién. Que
todo lo expuesto sirva para despertar entu-
siasmo por la abundante produccién de los
escultores que un tiempo hicieron obras de
mérito acreedor al elogio. Y que hoy son
orgullo del pais en que se labraron.

Pepro CARBONELL



