De la recondita i obscura memoria del temps, dedueixo im-
placable que la Historia oficial del Teatre esta carregada d’e-
nigmes.

Que se'n sap, de la producci6 tragica de la Grécia classica?

Que pensaven els espectadors grecs de les monstruositats
que veien representades al Teatre?

I del Teatre Medieval, que en sabem?

La llista de «misteris» seria inacabable. El cas ' ANTAVIANA,

ANTAVIANA
CALDERS

versié dramatica d'un recull de contes de Pere Calders, també
trepitja el terreny de I'enigma.

Vet aqui que un producte inicialment destinat a la lectura
casolana i solitaria, adequadament retocat i polit, es converteix
en un exit teatral poc corrent.

Quan se sent parlar  ANTAVIANA, s’esbossa un somriure
inevitable sota els llavis. Es un moviment, un gest involuntari,
que és molt probable que s’'acabi transmetent hereditariament
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de generaci6 en generacié. Fins a tal punt ha penetrat en les
nostres atribolades consciéncies! Ha estat una apbzema rejove-
nidora. Existeix, perd, un territori ambulant que coincideix
formalment amb un estadi de futbol i temporalment amb els
partits del Bar¢a, on Antaviana vol dir «GOL». En aquest cas,
aquest mot sol provocar una mena d’atacs de joia, només com-
parables a I'estat immaterial dels angels de I'infern en el mo-
ment que Adam mossega la poma —que es conserva encara
avui intacta en el Museu de 'Home de Paris—, just abans de
Texpulsié del Paradis.

Parlar d’Antaviana és forca complicat. Objectivament, diriem
que és el mot que déna nom a un volum de la col.lecci6 teatral
«El' Galliner» (1). També podriem dir que és el nom d’un ele-
ment femeni imprecis, constel.lacio, objecte, dona, pais, qui
sap. Es una paraula que sona bé, sembla plena d’alguna cosa
misteriosa. De fet, no estad controlada pels col.leccionistes ni
pels qui fan diccionaris ideologics. Es una paraula nova. Si te-
nim referéncies del tal senyor Calders i dels seus llibres, alguns
recordareu un noiet somiador que es diu Abel que, un dia, tot
menjant xocolata desfeta, s'inventa una paraula: ANTAVIANA.

L’Abel és un autentic inventor. Un inventor molt poc sofisti-
cat, és cert, treballa amb una computadora inesgotable que
tots tenim a l'abast de la ma: la nostra complicada i corprene-
dora ment. Abel dota aquesta preciosa paraula de poders quasi
sobrenaturals, perod no cal oblidar que darrera de I'Abel i d’An-
taviana hi ha el senyor Calders, que mai no oblida de posar el
contrapunt de realitat necessari com per no quedar excessiva-
ment penjats en els ntvols de la il.lusié. Es, en el bon sentit de
la paraula, la raci6 de seny que ens fa tocar de peus a terra.

De la historia d’Abel ens ve donat el titol d’'un espectacle
que molts vam poder veure de la ma de la companyia DAGOLL
DAGOM l'any 78. Un espectacle singular i innovador en molts
aspectes, per unes raons dificils d’escatir. El secret no esta en
el text, que es nota d’'una hora lluny que té reminiscéncies na-
rratives; suposo que fou el conglomerat CALDERS / DAGOLL
DAGOM que converti Antaviana en un veritable explosiu per a
I’escena catalana. La imaginaci6 i la ironia caldersianes i I'en-
tusiasme innovador dagolldagomians. De fet, Dagoll Dagom
trenca amb tota la tradici6 teatral amb pretensions historicis-
tes, intel.lectuals i militants, per donar al teatre una projeccio
eminentment ltdica, de diversio.

Es curios que en Pere Calders, a qui no falta inventiva, no
s’hagi dedicat al teatre. La teatralitat dels seus personatges és
evident. Te'ls imagines vius, en plena acci6. Probablement per
a un contista que conrea l'art de la brevetat, resulta dificil des-
enrotllar perfils psicologics a fons i situacions més complexes.
Es deu sentir lligat, sobretot, quan se sent una especial debili-
tat per I'anécdota, per un retall de vida agafat al vol, sense
preocupar-se gaire del substrat ni de la fi Gltima d'uns perso-
natges. El que compta és I'accié present.

Antaviana, doncs, més que un producte literari, és el fruit
d’un disseny teatral, perdo malgrat no haver estat pensada ini-
cialment com a llibre —tots els contes que la integren ja exis-
tien abans— apareix com un producte nou. La part, diguem-ne
narrativa o més propiament descriptiva, ha estat retallada a fa-
vor del dialeg viu i directe.

Antaviana no és tampoc una obra argumental, tot i que és
facil entreveure la voluntat de trobar un fil narratiu, alguna
forma de connexié entre cadascun dels contes triats. M'imagi-
no que la tria final es va fer en funcié de donar una certa co-
heréncia a la historia global que se'ns vol explicar, perd no
n'és I'element principal. De fet, aquesta suposada coheréncia
nomeés existeix al principi i al final de I'obra. Adam i Eva s6n
expulsats del Paradis. Eva esta prenyada, perd no pareix ni

Caim ni Abel, siné un personatge de la Commedia dell’Arte, un
ARLEQUI, un dels personatges més famosos del teatre univer-
sal, present d’una forma gairebé natural en la memoria de tots
els humans, associat amb la capacitat de transformacié, amb el
mon de la fantasia i l'aventura. L’Arlequi, relacionat precisa-
ment amb la magia del teatre, carregat d’enginy i fantasia, és
I'element que donara vida als personatges inicialment petrifi-
cats que protagonitzaran les histories més rocambolesques i
sorprenents de I'obra. Al final, a 'escena VI de la segona part,
que correspon al conte titulat «El desert», torna a apareixer
I'Arlequi que, finalment, es mor. Perd no és una mort definiti-
va, ni té un sentit de destrucci6, siné que es tracta d’'una mort
simbolica i efimera que permet tornar a comencar novament.
Sobre les seves cendres, I'espectacle, la vida, torna a comengar.

Entremig, la veritat és que a part una escena partida —la V-
no hi ha cap mena de connexi6. Son retalls disposats més en
funcié del ritme que de la significacié de cadascun d’ells per
separat. I tot plegat constitueix el mén personalissim de Cal-
ders, un mén fet d’'anécdotes i de personatges, dibuixats amb
quatre pinzellades precises, intelligents i arribant, la majoria
de les vegades, a tocar fons de qiiestions veritablement trans-
cendentals.

Els personatges de Calders constitueixen una «raca margi-
nal» variadissima, i tenen la virtut, per un estrany tractament
de 'anécdota, de ser ben corrents i a la vegada excepcionals:
infants, vells i adults que busquen i troben nous horitzons en
el rovell de la propia quotidianitat.

N'hi ha que pertanyen a una categoria selecta, els que po-
driem anomenar «aventurers dels temps moderns», un lladre,
un assassi professional. D’altres, lligats a la llegenda o a la tra-
dici6: les fades, el Papa Noél. En general, els més comuns,
veuen torbada la seva tranquillitat rutinaria, per un fet ex-
traordinari que donara una nova dimensié a la seva vida.

En el mon caldersia, el detall més insignificant pot arribar a
ser epopeic, grandios. L'exotic jardi de la III escena, per exem-
ple, es converteix en escenari privilegiat on s’esdevenen les co-
ses més increibles, un petit paradis on tot és possible.

Recordant ANTAVIANA i, en general, llegint Calders, sovint
m’he imaginat I'autor com un auténtic MERLI, habitant solita-
ri d’un altre planeta, una espécie de pirata sideral que amb mi-
rada telescopica i a I'atzar observa divertit els avatars d’'unes
petites criatures en algun raconet terraqui.

I el més bo del cas, és que aquest taumaturg impenitent es
permet la llibertat de qiiestionar moltes coses. El poder i la
moral institucionals, sovint en surten molt mal parats. La ra6
no sempre té rad, i la logica se la campa nua, sense corsé de
cap mena, només amb els limits de la propia imaginacio, que
no té limits.

Dels condiments habituals en 'obra caldersiana, també pre-
sents a Antaviana, només cal fer-ne esment com a recordatori:
intel.ligéncia, habilitat, imaginacié desbordant, ironia, rabios
optimisme i un llarg etcétera que cadasct pot anar omplint al
seu gust.

Si el teatre és, en definitiva, 'art de contar histories de viu
en viu, i aixo és el que Pere Calders sap fer divinament, de que
ens ha d’estranyar I'exit clamorés d'Antaviana?

XAVIER RUSCALLEDA

s

CALDERS, PERE. (ANTAVIANA». Edicions 62. Llibres de
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de 1979.
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