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Resum  

S’introdueix l’experiència d’innovació docent que, des de l’antropologia aplicada i en 

el marc del Seminari de Teories i Recerques Antropològiques Avançades, va 

possibilitar als alumnes de 3r i 4rt curs del Grau d’Antropologia produir una exposició 

fotogràfica sobre el treball etnogràfic realitzat al voltant de l’obra arquitectònica de 

José Antonio Coderch a Sant Feliu de Codines. La mostra fou el resultat d’una pràctica 

per generar propostes d’intervenció sociocultural per a la patrimonialització, protecció 

i difusió d’una obra arquitectònica de gran valor material i immaterial.  

Paraules clau: Coderch; patrimoni arquitectònic; patrimoni immaterial; 

vulnerabilitat patrimonial; antropologia aplicada; innovació docent. 

 

Abstract: The Workshop we dedicated to "Rethinking Coderch" 

The Advanced Anthropological Theories workshop is a subject in the Anthropology 

Degree of Universitat Autònoma de Barcelona where different experiences of teaching 

innovation have been tested. One of these experiences gave the students the 

opportunity to curate a photography exhibition based on the ethnographic work made 

by themselves around the architect José Antonio Coderch’s residential house in Sant 

Feliu de Codines, a small town in the province of Barcelona. The exhibition showed 

the result of the students’ raising awareness and understanding of the value of 
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preserving the architectural legacy and its significance in terms of tangible and 

intangible heritage. 

Keywords: Coderch; architectural heritage; intangible heritage; vulnerability of 

heritage; applied anthropology; teaching innovation. 

 

L’obra de Coderch com a punt de partida per a vertebrar 

propostes socioculturals de dinamització del patrimoni 

arquitectònic des de l’etnografia 

M’adreço als lectors de la secció de patrimoni cultural de la revista tot avançant-los 

que en les properes pàgines es trobaran tres articles que són el fruit del treball dels 

alumnes del Seminari de Teories i Recerques Antropològiques Avançades de la 

promoció 2020-21, el qual vam dedicar a l’arquitecte José Antonio Coderch i a la seva 

obra arquitectònica de Sant Feliu de Codines.  

És cert que, inicialment, un dels objectius de les primeres edicions del Seminari era 

treballar el patrimoni en un sentit ampli, però sempre des d’una perspectiva 

antropològica aplicada. Amb el temps, aquesta premissa ens ha portat a convertir el 

Seminari en un laboratori per ampliar els horitzons professionals, establir llaços amb 

disciplines afins i per obrir-nos a una diagnosi proactiva del patrimoni, és a dir, 

contrària a la redacció d’informes tècnics que no contemplen el poder performatiu del 

context social en la reactivació dels conjunts patrimonials. 

Tot i que els primers Seminaris no tenien un eix temàtic fix, en les dues darreres 

edicions ens hem interessat per obres arquitectòniques singulars que, si bé són 

reconegudes entre arquitectes i urbanistes pel seu gran valor patrimonial —tant 

material com immaterial—, no ho són per a la majoria de la població. El fet d’escollir 

l’arquitectura com a eix per a vertebrar propostes socioculturals de dinamització del 

patrimoni respon a què, d’una banda, l’arquitectura és un dels principals atractius 

turístics de Catalunya; i, de l’altra, que és un camp de coneixement el qual, des de 

tots els punts de vista, té una lectura antropològica molt evident. 

La forma de treballar que plantejo des del Seminari ha estat la següent: un cop 

seleccionada l’obra arquitectònica, ens documentem sobre la mateixa, revisem l’obra 

d’autors que han abordat la relació entre l’antropologia i el patrimoni; després, 

convidem a especialistes (arquitectes, antropòlegs, geògrafs, historiadors, fotògrafs 
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i gestors culturals) perquè comparteixin el seu saber amb nosaltres per tal que, en 

el menor temps possible, l’alumnat pugui copsar i entendre, no només allò més 

significatiu de l’obra, sinó també com podríem comunicar-ho millor. Feta aquesta 

primera immersió, iniciem un treball de camp etnogràfic per conèixer l’encaix de 

l’immoble en el seu context social i urbà.  

Malauradament, salvant algunes excepcions honorables, bona part del patrimoni 

arquitectònic català que esdevé un reclam arreu és poc conegut, ignorat per les 

administracions públiques i, sobretot, de difícil accés. Entenem que aquest fet és un 

indicador d’un dèficit democràtic que caldria esmenar. Així que, des del Seminari vam 

apostar per la recerca etnogràfica per mirar de revertir una situació de vulnerabilitat 

patrimonial, ja que una de les principals amenaces per a la conservació i difusió del 

llegat arquitectònic del país ha estat la manca de coneixement de la seva existència 

o la presa de consciència del seu valor quan ja era massa tard. 

En les darreres edicions del Seminari ens hem apropat obertament a la pràctica de 

la gestió cultural, tot apostant per l’etnografia com a garantia metodològica. 

Tanmateix, no hem plantejat res que estigui fora de l’abast de la disciplina perquè el 

treball amb el patrimoni forma part de l’ADN del coneixement antropològic; 

altrament, avui ja no és estrany trobar formacions més o menys intensives en 

tècniques etnogràfiques adreçades a professionals vinculats al patrimoni que 

provenen de les humanitats o d’altres branques de les ciències socials.  

Un cop justificats els objectius i les eines metodològiques del Seminari, ens centrem 

en l’encàrrec desenvolupat per les promocions d’estudiants que van treballar la casa 

de La Ricarda (2018-19) i la casa Coderch (2019-20) i que van dissenyar un seguit 

de propostes per tal de revitalitzar i actualitzar el valor social i cultural d’aquests 

edificis amb un doble objectiu: ajudar a difondre el coneixement del valor patrimonial 

de l’immoble i, no menys important, reforçar els vincles amb la ciutadania que és qui 

—en darrera instància—l’ha de reconèixer, protegir i llegar a les futures generacions. 

Aquest enfocament, contribueix, també, a reivindicar la disciplina antropològica com 

una eina de mediació cultural.  

 L’arquitectura, com a eix vertebrador del Seminari 

Com dèiem, en el Seminari del curs 2018-19 ens vam enfocar en la casa unifamiliar 

d’El Prat coneguda com La Ricarda (1949-1963), obra d’Antoni Bonet Castellana; i, 

després del parèntesi de la pandèmia, em va semblar coherent mantenir-nos fidels a 

l’arquitectura com a eix vertebrador del Seminari, ja que ens havia donat molt de joc 
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per a plantejar propostes de dinamització del patrimoni material i immaterial2. Així 

que, amb la promoció 2020-21 vam conèixer in situ la casa Coderch de Sant Feliu de 

Codines, projectada per José Antonio Coderch l’any 1972 per encàrrec d’una de les 

seves germanes. Ambdues obres són exemples paradigmàtics de l’arquitectura 

catalana moderna hereva del GATCPAC3, caracteritzada per la racionalitat, la 

funcionalitat i la seva relació amb l’entorn.  

En aquest sentit, és important esmentar que, quan ens vam interessar per la Casa 

Gomis —una altre sobrenom de La Ricarda—, aquesta encara no havia estat 

declarada BCIN (Bé Cultural d’Interès Nacional)4; i, de fet, quan visitàvem la Casa 

Coderch de Sant Feliu de Codines la tardor del 2021, tot just s’estava fent una revisió 

del catàleg del patrimoni arquitectònic del municipi per part de tècnics de la Diputació 

de Barcelona. 

Per tant, en ambdós casos, vam aproximar-nos-hi en un moment clau pel seu 

reconeixement i conservació: en el cas de La Ricarda, ho fèiem abans que esclatés 

la polèmica de l’ampliació de la tercera pista del aeroport d’El Prat, que afectava 

directament la propietat; i, pel fa la casa Coderch, vam tenir la sort de poder 

entrevistar l’equip de tècnics que duien a terme la revisió de l’esmentat catàleg 

arquitectònic. La conveniència en la tria dels dos immobles no fou fruit de la casualitat 

perquè, malauradament, podem dir que era fàcil encertar-la, ja que es tractava de 

dues obres arquitectòniques que formaven part de la llarga llista de referents 

arquitectònics encara desconeguts pel gran públic i, a la pràctica, força desprotegits. 

 Repensant l’obra de Coderch 

El curs 2021-22, quan vam proposar-nos organitzar una exposició fotogràfica 

“Repensem Coderch” al vestíbul de la Biblioteca d’Humanitats de la Universitat 

Autònoma de Barcelona per presentar el treball etnogràfic al voltant de l’obra de 

Coderch, vaig fer notar a l’alumnat que repetíem un patró: triar un element 

arquitectònic emblemàtic en una situació de vulnerabilitat patrimonial. És lògic 

entendre, per tant, que part del treball que vam fer des del Seminari havia de passar 

per saber quin era el grau de reconeixement de l’obra d’aquests arquitectes entre els 

 
2 Les propostes es van recollir en tres ressenyes les quals es van publicar el mes de desembre de 2018 en 
el número 2 del volum 23 de la mateixa revista Perifèria. 
 
3 GATCPAC: Grup d’Arquitectes i Tècnics Catalans pel Progrés de l’Arquitectura Contemporània: moviment 
de renovació arquitectònica aparegut als anys trenta. 
 
4 La visita a La Ricarda la vam fer el 28 de setembre de 2018. El mes de març de 2021 la Generalitat de 
Catalunya la declarava BCIN. 
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ciutadans dels municipis on es troba, recerca que es ressenya en els articles signats 

pels alumnes del Seminari que completen la secció.  

 

Imatge 1: Revers del tríptic de l’exposició “Repensem Coderch”. 

 

   

Imatge 2: Portada del dossier de l’exposició “Repensem Coderch” al què s’accedia per un codi 
QR ubicat en l’anvers del tríptic i on es recollia el treball etnogràfic a càrrec de la promoció 
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2020-21 del Seminari de Teories i Recerques Antropològiques Avançades del Grau 
d’Antropologia. 
 
Imatge 3: Índex del dossier on es relatava l’experiència de camp i s’analitzaven les enquestes 
i les entrevistes fetes. Disseny gràfic: Desirée Luque. 
 

Imatge 4: Cartell de l’exposició fotogràfica “Repensem Coderch”. Disseny gràfic: Guillem Vila. 

 

  

Imatge 5: Vitrina de l’exposició fotogràfica “Repensem Coderch” ubicada al vestíbul de la 

Biblioteca d’Humanitats de la UAB. 
 
Imatge 6: Passadís de l’exposició “Repensem Coderch”, la qual es va poder visitar de l’1 de 

desembre de 2021 al 4 de gener del 2022. Autoria fotografies: Lluís Burillo Toledano. 

 

  

L’abandonament, la pèrdua i el desconeixement del patrimoni 

arquitectònic: un indicador del dèficit democràtic 

Des d’aquestes línies plantejo el que entenc que és un dèficit democràtic: 

l’abandonament i la sistemàtica pèrdua irreversible del patrimoni arquitectònic català 

i de la càrrega simbòlica que el dimensiona pel desconeixement del seu valor 

patrimonial, tant material com immaterial; i ho faré a partir d’una analogia que vaig 

proposar a classe per tal de sensibilitzar l’alumnat en l’interès arquitectònic i 

patrimonial de l’obra de Coderch. 

Si parlem de Gaudí, podem afirmar sense cap mena de dubte que és conegut per 

tots els lectors. Tanmateix, la desprotecció que pateix bona part del patrimoni 

arquitectònic a Catalunya, i no només em refereixo a l’industrial, sinó també al de 
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l’avantguarda arquitectònica de la segona meitat del segle XX, és molt semblant al 

que, en el seu dia, va patir el Modernisme. Em permeto il·lustrar aquesta analogia 

amb un text introductori del Catàleg del patrimoni arquitectònic històric-artístic de la 

ciutat de Barcelona que tot rememorant la polèmica demolició de Can Serra, obra de 

Puig i Cadafalch ubicada a Rambla Catalunya i actual seu de la Diputació de 

Barcelona, recorda com en la segona meitat del segle XX “el Modernisme (...) 

s’estava destruint sistemàticament” (Hernández-Cros, 1987, p. 5). 

L'any 1969, però, el Catàleg es trobava en una situació de franc desprestigi 

cívic. En un dels escrits de recurs oficialment presentats per impedir 

l'enderrocament d'aquesta última obra [Can Serra], es denunciava <<el greu 

problema que des de fa temps s’està plantejant amb les demolicions i 

desfiguracions dels edificis modernistes de la ciutat>> i es feia un balanç —

negatiu— relacionant <<els enderrocs de la Casa Llaudet (de Valeri), de l’Hotel 

Tèrminus i el Palau Trinxet (de Puig i Cadafalch ambdós), del Palau Simon al 

carrer Mallorca-Claris, de Domènech i Estapà, etc.; i les mutilacions sofertes 

per la Casa Lleó i Morera (de Lluís Domènech i Montaner), la Casa Vicens i La 

Pedrera (de Gaudí), la Fàbrica Casarramona, els Pavellons de l'Exposició i el 

Xalet de P. Company (totes elles d'en Puig), les Cases Espona i Comalat (de 

Valeri), la Casa Pérez Samanillo (d'Hervàs i Arizmendi), etc., (...) com un clar 

exponent de l'atemptat artístico-cultural que estava patint Barcelona>>. Això 

sense aventurar vaticinis sobre el risc imminent que corrien —entre d'altres— 

edificis tan significatius com la Casa Glòria d'Horta i el Mercat del Born, o la 

problemàtica que assolava les masies que restaven a la ciutat, que s'anaven 

enderrocant una darrera l'altre, malgrat estar incloses en el Catàleg. 

(Hernández-Cros, 1987, p. 5). 

Avui dia a tothom li semblaria un disbarat mutilar una obra de Gaudí, però encara 

que sembli mentida, això ha passat amb el que fou el primer encàrrec del geni 

reusenc: la Casa Vicens del barri de Gràcia. Tal com podem consultar en la seva 

pàgina web5, es tracta d’una obra prodigiosa en què es fon l’habitabilitat de 

l’estructura amb la meravella de les arts aplicades i el gust per l’orientalisme. La Casa 

Vicens (1883-1885) fou el destí d’estiueig familiar d’un agent de canvi i borsa, en 

Manuel Vicens i Montaner, qui havia heretat un terreny a la vila de Gràcia. Gaudí va 

 

5 https://casavicens.org/ca/ 
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alçar una casa a tres vents amb un jardí amb cascada. La finca va passar a mans 

dels Jover l’any 1899, aquests eren família nombrosa i van necessitar ampliar la 

residència; malgrat demanar-ho a Gaudí, l’arquitecte va refusar la proposta perquè 

volia dedicar-se en cos i ànima a la Sagrada Família. No obstant, va recomanar a un 

col·lega, en Joan Baptista Serra de Martínez, qui es va fer càrrec de les obres 

d’ampliació l’any 1925. Cal dir que aquesta no seria la darrera intervenció que viuria 

la Casa Vicens.  

  

Imatge 7 i 8: Casa Vicens (1932 i en l’actualitat). Font: https://casavicens.org 

En la mateixa pàgina web de la Casa Vicens es diu que Barcelona és la ciutat de 

Gaudí perquè sis dels seus edificis formen part de la Llista del Patrimoni Universal de 

la UNESCO. No obstant, cal recordar que, quan els esmentats Jover es van vendre 

una part del jardí l’any 1946, fou el mateix Ajuntament de Barcelona qui va autoritzar 

la llicència d’obres per construir-hi habitatges; així, es va escapçar de manera 

irreversible l’obra del carrer de les Carolines.  

Paradoxalment, la mateix casa —que avui compta amb un BCIN— perviu encotillada 

entre edificis anodins i ha estat a prop de ser engolida pel creixement urbanístic de 

la ciutat, sovint caracteritzat per la manca de planificació. És cert que, des del 2005, 

la Casa Vicens gaudeix de reconeixement mundial per ser una peça única però, si 

això ha passat amb l’obra de Gaudí, què no se li pot fer a la resta del patrimoni 

arquitectònic com ara masies centenàries o antigues fàbriques en desús?  

Com deia més amunt, en aquest repàs sobre els continguts dels darrers seminaris, 

el fet que hàgim pogut replicar un mateix model pedagògic implica que aquest és 

vigent: el patrimoni arquitectònic es valora i es protegeix, en tant que es consumeix 

com una atracció turística i és rendible com a inversió; i això és molt perillós, no 

només per a la seva conservació, sinó per al coneixement i l’accés al mateix. És en 
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aquest punt on entenc que es dóna aquesta mancança que llegeixo com un indicador 

d’una democràcia que no sempre posa el saber a disposició de la ciutadania ja que, 

parafrasejant a Prats, el patrimoni està estretament vinculat a la construcció 

identitària. 

Per cloure aquest text introductori al treball dels alumnes del Seminari m’agradaria 

dir que, enguany, tot i que no hem deixat de parlar d’arquitectura, no hem triat un 

habitatge, sinó tot un equipament públic: el Campus de la Universitat Autònoma de 

Barcelona. Es tracta d’un espai de gran interès arquitectònic, escenari de convivència 

durant mig segle dels diferents col·lectius que integren la comunitat universitària; les 

seves lluites compartides constitueixen un llegat social i cultural de gran valor 

patrimonial. Esperem poder-ho explicar en un proper número. 
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