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Notes a I’entorn del moble a Catalunya als

segles XVI i XVII

Es una curiositat ben antiga i legitima inten-
tar saber quina era la vida privada dels nostres
avantpassats. Com vestien, qué menjaven, com
eren les seves llars, de quins objectes es volta-
ven, quins eren els seus habits familiars?
Obviament, hem d’acceptar que aquesta ima-
ginaria immersié en els temps pretérits no és
possible. La decoracié de la casa és un art, per
forca, efimer. A cada generacio, o fins i tot en
terminis encara més curts, els entorns domeés-
tics es transformen, bé pel desgast natural i la
destrucci6 dels productes que el conformen
(mobles, ceramica, vidre, textils), bé per la suc-
cessi6 de les modes ornamentals i dels costums
socials. Mentre que encara es conserven inte-
riors i palaus del segle passat i, fins i tot, del se-
gle XVIII amb una relativa fidelitat a I’¢poca
que els és propia, no ens ha quedat cap conjunt
decoratiu civil dels segles XVI o XVII. Encara
que es conservin sense alteracions els espais ar-
quitectdnics originals, com ara les estances pri-
vades del rei Felip II al monestir d’El Escorial,
per citar un cas prou conegut, el mobiliari que
hi trobem normalment no és més que una re-
construccié hipotetica enllestida en aquest se-
gle, i feta, almenys en Pexemple adduit, a par-
tir de mobles orginals d’&¢poca de molt diverses
procedencies. D’altra banda, i per raons com-
plexes que ja comentarem més endavant, ni la
tradici6 figurativa catalana d’aquest periode, ni
la més extensa tradicié figurativa hispanica co-
etania, no ens ofereixen un repertori significa-
tiu d’iconografia del moble, és a dir, un con-
junt d’imatges on es representin escenes més o
menys costumistes d’interiors domeéstics que
ens permetin una segona via de coneixement
sobre la tipologia del moble antic, sobre els
seus usos i sobre el conjunt del parament deco-

ratiu de les cases i els palaus. Aquest fet és tan
divers respecte del que podem trobar en les tra-
dicions figuratives italiana o flamenca, que no
ens hauria de sorprendre que, dins el singular i
notable llibre de Mario Praz, Filosofia
dell’arredamento, només se citi de passada
Gaudi a proposit de Victor Horta i no hi figuri
ni una sola imatge d’entre les 400 que il-lustren
el volum amb una decoracié d’interior que per-
tanyi a cap dels antics regnes hispanics.!

La historia del moble, juntament a la de la
ceramica i el vidre, la de la indumentaria i
Porfebreria, sén un mirador privilegiat per
intentar una ideal reconstruccié de I’ambit
domeéstic i de la vida privada en els temps
passats. El moble, al marge de la seva quali-
tat i raresa com a objecte d’art i de curiosi-
tat, és també un document historic d’enorme
poténcia, atesa la seva tradicional vinculacié
a dues funcions basiques de la condici6 hu-
mana, com sén el menjar i el dormir, alhora
que la seva preséncia és també obligada per
a les funciones de custddia i proteccid de
tots els altres objectes, des dels aliments fins
a les joies i els diners, sense oblidar els tei-
xits, les vaixelles, els llibres i els papers. Per
aix0d convé no perdre de vista I’existéncia
d’un doble discurs sobre la historia del mo-
ble. El primer és construit des de la historia
de les arts decoratives, i s’ocupa dels mobles
de luxe, que sén la majoria dels conservats,
atesa la superior qualitat dels seus materials

No es pot adduir, per explicar aquest fet, cap mena de beligerancia o de-
sinterés de I'autor envers la cultura de P'hispanisme, ja que el jove Praz pu-
blica un curiés llibre en la tradici6 dels viatgers romantics titulat, Penisola
pentagonale. Alpes, Mila, 1928. De la seva Filosofia dell’arrendamento
n’aparegué una primera edicié a Roma el 1945, mentre que la versié defini-
tiva es publicava el 1964. Existeix una traduccié castellana, Historia ilus-
trada de la decoracion. Noguer, Barcelona, 1965.



i el més gran interés de sempre per la seva
preservaci6 derivat dels seus valors material
i estetic. La segona tradicié son els estudis
etnografics a ’entorn del moble popular, que
analitzen aquest material per explicar les
formes de vida de la cultura pre-industrial.
Cal citar en aquesta linia els treballs de Fritz
Kriiger, i, sobretot, el seu classic, El mobilia-
rio popular en los paises romdnicos, Coim-
bra, 1965. Queda al marge de les nostres
competéncies, i a més, potser no féra assen-
yat, proposar cap mena de sintesi entre
aquestes dues linies de discurs, encara que si
ens semblaria desitjable evitar al maxim la
ignorancia mitua entre ambdues vies d’apro-
ximaci6 als mateixos fets historics. Tal ve-
gada les darreres aportacions de ’anome-
nada historia de les mentalitats a ’entorn de
la vida privada, ens ajudaran a acostar la
historia general, la historia de les arts deco-
ratives i letnografia, disciplines que potser
han estat fins ara massa poc permeables a
mutus enriquiments i influéncies.

L’interés erudit i col-leccionista a Pentorn
del moble antic comenga, com tantes altres co-
ses vinculades a P’art i a ’'arqueologia al nostre
pafs, al llarg de les décades dels setanta-vui-
tanta del segle passat. La revoluci6 industrial ja
ha alterat ’entorn quotidia de ’home amb
Paparicié d’una gran quantitat de nous pro-
ductes 1 artefactes, mentre que I’expansid ur-
bana de les grans ciutats estableix uns habits
residencials i de consum nous per als sectors
socials més benestants. L’antic mobiliari deixa
de ser vist com un objecte d’us, és a dir ja ob-
solet en la seva tipologia i funcionalitat, per
passar a ser considerat un objecte d’art, una
curiosa i venerable antiguitat, plena de valors
culturals i estétics. S’inicia la tasca divulgativa i
d’estudi del mobiliari amb els treballs de Fran-
cesc Miquel i Badia, primer en solitari i després
dins el context de I’Asociacién Artistico-Arqueo-
[6gica Barcelonesa, presidida per Josep Puig-
gari, el qual fou un gran estudiés de la indu-
mentaria medieval. Aquesta associaci6 fou
I’organitzadora de les primeres exposicions
d’art antic a Barcelona i Ieditora dels primers

catalegs d’art amb il-lustracions que es publica-
ren a Espanya.?

Paral-lelament, a Madrid, el catedratic Juan
Facundo Riafio fou un dels primers estudiosos
del moble espanyol juntament amb els treballs
puntuals de Gregorio Cruzada Villaamil, de Jo-
sep Maria Escrivd de Romani marqués de Mo-
nistrol, o de Florencio Janer apareguts a les re-
vistes erudites de I’¢poca, El Arte en Espaiia o
Museo Espaiiol de Antigiiedades. Ja als pri-
mers anys del segle actual la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte organitzara les primeres
exposicions monografiques de mobiliari antic.’

En aquest moment, aproximadament durant
els quaranta anys que cavalquen entre els dos
segles, és quan es formen algunes grans col-lec-
cions particulars on el moble i, en general, les
arts decoratives ocupen un lloc destacat. Po-
dem citar, com a predecessora, la del financer
José de Salamanca que passara el 1874 al Mu-
seo Arqueoldgico Nacional, després tenim la
del comte de Valencia de Don Juan o la de José
Lizaro Galdeano, que han arribat integres fins
a nosaltres. En canvi la del marqués d’Orovio,
la del marqués de Monistrol, la del comte de
Casal, la del comte de Las Almenas, la de la
marquesa de Bermejillo del Rey, o la de la du-
quessa de Parcent, o la dels estudiosos nord-
americans Arthur Byne i Mildred Stapley, han
tingut un desti més incert.* Pel que fa a Cata-
lunya podem citar la col-leccié de Francesc Mi-
quel i Badia, la més ecléctica de Josep Ferrer y
Soler, la d’Oleguer Junyent especialitzada en
arquetes, ara a les col-leccions March de
Palma; la d’arquetes petites de Marti Estany,
donada als museus de Barcelona, o la molt no-
table de Maties Muntadas i Rovira, adquirida
per ’Ajuntament de Barcelona als seus hereus

*Hem de lamentar la manca d’estudis detallats sobre aquestes dues perso-
nalitats i sobre el conjunt de I’Associacié.

3Es pot trobar un qtil repas a la bibliografia espanyola del moble en el tre-
ball de José Gabriel Moya Valgafién, “Un siglo de historiografia del mueble
espafiol”, al cataleg de I'exposicid, Mueble espariol. Estrado y dormitorio,
Madrid, setembre-novembre de 1990, p. 11-22.

“El repertori fotografic d’Arthur Byne i Mildred Stapley, Spanish Interiors
and Furniture. Nova York, 1928 (2 vol.), (1% ed. 1921-1925), és a hores
d’ara un document d’enorme valor en la mesura que ens permet conéixer
part d’aquestes col-leccions madrilenyes, juntament amb d’altres interiors
hispanics, ara en gran part destruits o dispersos. Similar importancia docu-
mental presenta el fons fotografic de mobiliari de I'Arxiu Mas, amb clixés
del comengament de segle on destaquen especialment les col-leccions nobi-
liaries mallorquines amb peces i paraments de gran interés.
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el 1956, o la de Miquel Mateu al castell de Pe-
ralada.’ Convé advertir que molt rarament el
col-leccionista de mobles és exclusiu, ja que en
realitat es tracta d’afeccionats a I’art antic que
decoren les seves cases, palaus o castells a par-
tir de mobles i d’altres objectes dels segles XV
al XVIIL, en lloc de fer-ho amb el mobiliari més
habitual del segle XIX o fins i tot amb mobles
nous del seu propi temps. D’aqui la relativa
preponderancia de titols nobiliaris en aquesta
sumaria relacio, ja que aquest sector social so-
vint pot partir d’'una part heretada i completar-
la amb altres adquisicions. Hem de recordar
també com aquesta passié pel moble antic
hispanic provocard una moda decorativa feta
d’imitacions i reproduccions anomenada Rena-
cimiento espaiiol, d’enorme abast entre el 1910
iel 1930, i que troba el seu gran moment en el
nacionalisme espanyolista de la Dictadura de
Primo de Rivera. Aquesta moda ha estat justa-
ment escarnida amb Papel-latiu de Remordi-
miento espafiol, perd en tot cas no deixa de ser
un dels fendmens més curiosos de la historia de
Iinteriorisme del segle XX en aquest pais, d’al-
guna manera comparable a la permanencia
dels estils dels lluisos a Franga als segles XIX i
XX, o al neoquatrecentisme de I’¢poca musso-
liniana a Italia.

Fou dins el context de 'humanisme italia
quan sorgi una teoria de les arts que sobretot
exaltava el concepte de disegno. Aquest seria la
representacié mental prévia a ’execucié formal
artistica, i seria també un relatiu hereu del con-
cepte retoric d’inventio. D’aqui es deriva la con-
traposicié de dos moments en el procés de la
creacié artistica, que fins aleshores sempre s’ha-
vien vist com a indissociables; es tracta del valor
ideatiu, primer i essencial, acte de creaci6 pur,
enfront del moment operatiu, practic i manual,
subordinat al primer. Aquesta distincié es revela
de gran utilitat per a la reivindicacié intel-lec-
tual del fet artistic i tingué com a corollari la

’La historia del col-leccionisme d’art a Catalunya és encara per escriure.
Un punt de partida podria ser el treball de Borras, Maria Lluisa, Coleccio-
nistas de Arte en Catalusia. Biblioteca de La Vanguardia 19862. Per a les
dues primeres col-leccions vegeu Album heliogrdfico del gabinete de curiosi-
dades artisticas de José Ferrer y Soler, Barcelona, 1884; i Album heliogrdfico
de la coleccion de don Francisco Miquel i Badia, Barcelona, 1888.

rotunda separacio i jerarquitzacid entre artistes i
artesans, entre unes arts dites majors (arquitec-
tura, escultura i pintura) i unes altres dites me-
nors (tota la resta: orfebreria, ceramica, vidre,
tapisseria, brodat, ebenisteria, etc.). Aquesta di-
visié que encara assumim com a logica, en reali-
tat subvertia profundament la valoracié social
de les arts del m6n medieval, on els orfebres, per
exemple, ocupaven un lloc socialment més des-
tacat, que no pas els mestres de cases i arquitec-
tes, o que els picapedrers i els escultors. De fet
aquesta nova valoracié de les arts i els artistes
triga a Italia moltes décades a esdevenir una rea-
litat social vigent, i fora d’aquest pafs triga fins i
tot diversos segles. D’altra banda, el discurs so-
bre ’esdevenir historic de les arts, ja des del seu
origen renaixentista (Vasari, per donar un nom
prou conegut), és construit a partir de donar im-
portancia a la vida i ’obra de ’artista creador.
La moderna Historia de I’Art, nascuda cap a la
fi del segle XIX, ha estat en aix0 una fidel he-
reva de la tradici6 vasariana. No ens ha de sor-
prendre, doncs, la trista realitat que les arts de-
coratives en el seu conjunt, i especialment
aquelles que no poden adduir noms d’artifexs
reconeguts i célebres, siguin encara el parent po-
bre dels estudis historico-artistics. Dit d’una ma-
nera massa radical pero prou clara: la Historia
de I’Art, malgrat els esforcos d’Alois Riegl, no és
una disciplina pensada per a estudiar séries
d’obres d’autoria anonima, sind justament per
fer el contrari, per agrupar conjunts i proposar
noms, establir com sigui tendéncies i influéncies.
En el cas que ens ocupa, el moble catala dels se-
gles XVI i XVII, aquesta metodologia resulta es-
pecialment inadequada, ja que en cap de les pe-
ces en estudi podem identificar-ne ’autor. Per al
mobiliari litdrgic i en el cas d’una peca singular i
conservada in situ, els documents ens podrien
oferir la noticia d’un encarrec o, millor, la cer-
tesa d’un pagament final, pero en el mobiliari ci-
vil aquesta identificacié esdevé quasi impossi-
ble. Ens cal, donc, comengar per una rapida
mirada al conjunt dels productors, el gremi de
mestres fusters.

Qualsevol estudi sobre la vida corporativa



ha de partir de I’enorme diversitat del feno-
men. Els costums d’agremiacié sén singulars a
cada ciutat i a cada regne. A la Corona
d’Aragé els gremis de fusters, bé en solitari, bé
amb els mestres de cases 0 amb els d’altres ofi-
cis, es consoliden ja a la baixa edat mitjana,
mentre que a Castella o Andalusia aquest pro-
cés és més tarda. Aixi per exemple, tenim noti-
cia d’una certa realitat associativa dels mestres
fusters a Barcelona el 1257; a Valéncia, el
1283; a Palma, el 1499; a Sevilla, el 1527; a
Granada, el 1528; a Toledo el 1551, i a Ma-
drid, el 1588.¢ Els mecanismes legals de I’agre-
miacié sén ben senzills. Els practicants de
I’ofici, o una gran part d’ells, es posen d’acord
a acceptar la vida corporativa i ho consignen
en un document public. Redacten tot seguit
unes ordinacions, que sotmeten a |’aprovacié
del govern de la ciutat. A voltes també es reme-
tia la normativa al rei que la sancionava amb
un reial privilegi. Les diverses modificacions
dels reglaments han donat lloc a la renovacié
d’aquestes prerrogatives i privilegis, el que ens
permet, ara, seguir amb detall ’evolucié
d’aquesta normativa corporativa. En un primer
moment es funda la confraria, és a dir, una as-
sociacié de tipus pietds i de previsié social,
perd d’una manera progressiva, aquesta es do-
bla en gremi, en la mesura que els afers pura-
ment professionals son cada cop més impor-
tants. La confraria pot funcionar amb una
capella propia per als cultes patronals, perd a
mesura que la documentaci6 corporativa aug-
menta sovint es fa necessari ’agen¢ament
d’una casa gremial.

En el cas de Barcelona, I’nic del qual dispo-
sem d’estudis, les primeres ordinacions que

sL’antiga documentacié del gremi de fusters de Barcelona es conserva a
I"Arxiu Historic de la Ciutat. Falta, perd, un estudi complet sobre el gremi a
partir del buidatge d’aquest fons. La bibliografia essencial sobre el tema se-
ria, Campmany, A. de, Memorias histéricas sobre la Marina, Comercio y
Artes de Barcelona, Barcelona, 1961, vol. I, p. 540-542; Bofarull, Manuel
de, Gremios y cofradias de la Antigua Corona de Aragon, Barcelona, 1876,
p. 318-330; Bofarull, Francisco de, id., Barcelona, 1910, p. 87-99; Aymar i
Puig, A., Ressenya historica de la confraria i gremi de mestres fusters de
Barcelona. Barcelona, 1906; Martinell, C., L'antic gremi d’escultors de Bar-
celona, Valls, 1956; Duran i Sanpere, A., Barcelona i la seva historica. Cu-
rial, Barcelona, 1973, vol. I, p. 380-385; Madurell, J. M., “Los escultores de
Barcelona y la fundacién de su cofradia”, Barcelona, Divulgacion bistérica,
vol. V, 1959, p. 209-212; Martinell, C., “El antiguo gremio de escultores y
su vida intranquila”, Barcelona, Divulgacion histérica, vol. X, 1959, p. 313-
317, i del mateix autor, “El antiguo gremio de carpinteros de Barcelona”,

conservem son les del 1334, modificades lleu-
gerament per Joan I en un reial privilegi del
1393, i un altre d’Alfons el Magnanim, el
1424, signat a Barcelona. Ja des del segle XV
es reflecteix en les ordinacions la separacié de
fusters bosquers i de fusters caixers. En la pri-
mera categoria, hi entrarien els que fan obra de
fusta vinculada a P’arquitectura: bigues, portes,
finestres, enteixinats, etc., mentre que els cai-
xers es dediquen preferentment al mobiliari:
arques, cofres, cadires, taules, arquimeses, llits,
etc. Per exercir aquestes especialitats calia ha-
ver estat examinat de cada una. Sabem per les
ordinacions aprovades ’onze de febrer de 1537
que els entalladors només eren autoritzats a fer
la decoraci6 escultorica i en relleu de les peces i
que, per a I’'anomenada feina de pla, hom ha-
via de contractar-la a un fuster examinat
d’aquesta especialitat. Els fusters establiren la
primera capella gremial a la girola de la cate-
dral sota I’advocacié del patr6 de la corporacié
sant Joan Baptista. La limitacié d’aquest espai
explica que el vint-i-dos de febrer de 1421 hom
acorda amb I’abadessa del convent de Santa
Clara de la plaga del Born, I’is de la capella de
Sant Joan en aquest dia per a la celebracié de
la festa patronal i com a lloc d’enterrament.
Alguns anys després, el trenta d’octubre de
1505, es preferi acordar amb el capitol de la
catedral I’as d’una capella al claustre ja sota
I’advocaci6é de Sant Josep, nou copatr6 de la
confraria. Alhora es mantenia el culte a la ca-
pella de Sant Joan a la girola per al grup de
fusters caixers, mentre que els bosquers, més
nombrosos, passaven a la nova capella del
claustre. Aquesta época sembla especialment
activa en la vida del gremi ja que els dos cossos

Destino, [Barcelona] (14 de marg 1959), p. 13-15. Pel que fa a Valéncia es
pot consultar, Marqués de Cruilles, Los gremios de Valencia, Valéncia,
1883, p. 65-77, i I'estudi global classic de Tramoyeres, L., Instituciones gre-
miales, su origen y organizacién en Valencia, Valéncia, 1889. Per a Ma-
llorca vegeu, Quetglas, B., Los gremios de Mallorca, siglos XII al XIX,
Palma, 1939, p. 82-88. Per a Aragé vegeu, Boloqui, Belén, Escultura zarago-
zana en la época de los Ramirez, Madrid, 1982, vol. I, p. 25-46. Per a Sevi-
lla vegeu, Palomero, J. M., El retablo sevillano del Renacimiento, andlisis y
evolucion, Sevilla, 1983, p. 34-56; i Toajas, M. A., Diego Lépez de Arenas,
Sevilla, 1989, p. 25-40. Per a Madrid vegeu, Lopez Castan, A., “El gremio
de ebanistas, entalladores y ensambladores de nogal de Madrid en el siglo
XVIIL Notas para su historia”, al volum Veldzquez y el arte de su tiempo.
csic, Madrid, 1991, p. 349-356; vegeu també la sintes de conjunt que en fa
Aguild, Maria Paz, El mueble en Espana, siglos XVI y XVII, csic, 1993, p.
37-68.
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PER
LACONFRARIA

DELS FVSTERS DE
L A PRESENT CIVTAT
DE BARCELONA, A EFFECTE

DE REPRESENTAR LAS RAHONS, LOS ASSIS-
TEIXEN PERA CONTRADIR-A LA PRETEN-

CIO TENEN LOS SCVLPTORS, QVE SA Ma.
GESTAT {DEV LO GVART) LOS CONSTI-
TVESCA COLLEGI, DONANTLOS LA
FABRICA DE LA SCVLPTVRA,

Y ARCHITECTVRA.

MaR1A. IESVS. JoSEPK.
b licenciz:En Barcelona,en Caf deRafel Figuers.

1. Jeroni de Ferrer, “Per Confraria dels fusters...” Barcelona, 1680
(fullet). Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona.

de caixers i bosquers decidiren concordar-se en
un sol cos, i poc després, el trenta-u de gener
de 1511, els prohoms adquiriren una casa com
a seu corporativa, en concret la casa nimero
11 del carrer de la Fusteria, que feu aquesta
funci6 fins al seu enderrocament amb I’ober-
tura de la Via Laietana. La vida corporativa no
presenta incidents significatius al llarg del segle
XVI i durant la primera meitat del XVII. Les
ordinacions habituals sén sancionades en un
nou privilegi del 1599 per Felip III i el mateix
fa Felip IV el 1627. En aquestes ordinacions,
s’hi regula la vida de la confraria, Ielecci6 dels
carrecs, el control de la qualitat del treball i les
formes d’adquisicié de la matéria primera.
L’aprenentatge se solia iniciar entre els dotze i
els catorze anys i segons les ordinacions del
1599 durava un minim de quatre anys i el fa-

drinatge —ja amb retribucié— uns altres qua-
tre. Un cop enllestida aquesta formaci6 es po-
dia aspirar a esdevenir mestre fuster mitjancant
un examen i el pagament d’unes taxes al tribu-
nal i a la confraria. Es probable que aquest
examen en el seu origen fos tedric i practic, és
a dir, que inclogués la realitzacié d’alguna pe-
tita pe¢a de mobiliari o algun encaix o técnica
especial. A les ordinacions de 1627, pero, la
part practica es limita a la sola execucié d’una
traca o un projecte sobre paper. Com que els
candidats son presentats per un padri mestre
que dona testimoni dels preceptius anys d’apre-
nentatge i de fadrinatge, hom preferia insistir,
amb molt bon criteri, en la importancia del
projecte i en la capacitat de dibuixar per obte-
nir la categoria de mestre.”

Un dels episodis més significatius de la vida
corporativa en el segle XVII fou la polémica i
el conflicte juridic produit amb motiu de la se-
paraci6 dels escultors. La qiiesti6 de fons és en
primer lloc d’ordre econdmic. Atesa la progres-
siva importancia dels encarrecs de retaules i
cambrils els escultors intenten tenir-ne ’exclu-
siva, no solament en les pars escultoriques, que
ja feien, siné també en les parts arquitectoni-
ques i d’estructura, sense necessitat de partir
’encarrec amb un fuster que hauria d’executar
la feina de pla. En segon lloc pesen també fac-
tors culturals, que fan que els escultors, cons-
cients de la progressiva consideraci6 social dels
treballs artistics, se sentin incomodes dins un
gremi ampli on conviuen des de I’ebenista més
delicat fins a un simple cadiraire. El tema feia
temps que s’havia plantejat. Madurell ja va do-
cumentar un primer intent de constitucié d’una
confraria d’escultors el disset de juliol de 1605,
quan nou d’ells reunits al monestir de Sant Pau
del Camp acordaren gestionar davant el govern
municipal aquesta separaci6. Consta que es fe-
ren dues reunions més fins al febrer de 1606,

“Les ordinacions diuen textualment, “Admitidos que sean, el examinador
primero hard una demanda si es hijo de maestro o yerno, hard quatro de-
mandas si es mancebo. Se le mandara delinear una traza la que bien paresca
al examinador, bien delincada en papel blanco y nunca quedaran examina-
dos que la traza no sea aprobada.” Vegeu Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, Gremis, caixa 37/76, Ordinacions manuscrites del 1627 (copia
del segle XIX), cap. 15. Per desgracia, aquestes traces no es col-leccionaren
en un llibre d’examen, similar al de Passanties dels argenters, o bé, si aixi va
ser, aquest no s’ha conservat.



pero sembla que el tema queda aturat fins molt
més endavant, a I’agost de 1679. Fou aleshores
quan vint-i-vuit escultors presentaren un me-
morial al Consell de Cent per obtenir la sepa-
raci6 del gremi de fusters. Com que aquest s’hi
oposova i el Consell no es decidia, els escultors
s’adrecaren directament al rei, que finalment
els concedi un reial privilegi datat el set de no-
vembre de 1680, on se sancionaven les noves
ordinacions de la confraria d’escultors.® Fou
aquesta una victoria només organitzativa, ja
que les ordinacions logicament no detallaven la
giiesti6 més important: on acaba la feina de
fuster i comenga la d’escultor. D’aqui Iinici
immediat de diversos plets i conflictes que
s’allargaran sense solucié de continuitat fins
tota la centiiria segiient, i on les resolucions ju-
dicials a favor dels fusters son quasi constants.
Aquest episodi corporatiu i juridic fou prou
important com per donar peu a una polémica
ptiblica, que no ha estat mencionada pels estu-
diosos del tema, i que comprén almenys tres
breus textos El primer (fig. 1). és un fullet da-
tat el 1680 i signat pel jurista Jeroni de Ferrer i
Vinyals. Es escrit abans de la signatura del reial
privilegi i exposa les raons dels fusters en con-
tra de la nova confraria. Comenga apel-lant a
I’antiguitat i la utilitat de Part de la fusteria i al
fet que aquesta forma part de I’arquitectura se-
gons ja deien els antics, per6 també perque:
“Las obras y operacions que fan los fusters,
encara que tot sia architectura, generalment
parlant se divideix una ques diu feina de pla, y
altre que reté lo nom de feyna de architectura,
en lo qual genero de architectura ve compressa
la sculptura, per esser altre de las obras del ar-
chitecto, de tal manera, que ex eo que es un
mestre fuster examinat, obra de architectura,
feyna de pla y sculptura, de tal manera, que en
la present ciutat de Barcelona en temps passat,
y de present, hi ha fusters que se emplean, sols
en la sculptura y altres, que ja obran de scul-
tura, ja obran de architectura y feyna de pla, y
altres que no se emplean en la sculptura sino

$Aquestes dades han estat adduides en els treballs de J. M. Madurell i de
C. Martinell, ja citats a la nota 6.
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Barcelona, 1680 (fullet). Biblioteca de Catalunya.

en las demés operacions de fuster. Comprovas
lo proxim dit de lo que se observa en los exa-
mens de la mestria de fusters, puix los interro-
gan, y examinan de diversas disposicions, tras-
sas, com son arquimesas, armaris, pilars,
columnas, portaladas, coronisas, frontispicis,
de biaix y montea, sostres ab pasteras, ancava-
lladas y altres; las quals cosas venen compres-
sas tota especie de architectura en fusta.”

Més endavant, el text indica que la causa del
conflicte ve d’alguns fusters especialitzats en
I’escultura que tingueren aprenents i fadrins
només dedicats a I’escultura i que sense exami-
nar-se de fuster executaven també la feina de
pla. Aquest fet irregular provoca diversos pe-
nyoraments i plets que es resolgueren a favor
dels fusters, la qual cosa propicia I'intent de se-
paraci6 dels escultors. El fullet que comentem
acaba amb set raons que justifiquen la no-ac-



50

ceptaci6 de la nova confraria. Una d’aquestes
raons és especialment significativa per nosal-
tres:

“La quinta, perque sis concedia als sculptors
lo fer sculptura y architectura fora del tot ex-
tinguir la Confraria dels fusters, lo que no es
possat en raho, que per a donar una gracia y
constituhir un comd de deu o dotse homens
qui son los sculptors, qui no son fusters, posar
en contingencia lo viurer de una confraria de
fusters, que avui se troba composta de 185
mestres, y los joves y aprenents foran dupli-
cats, y aixi mes de 500 persones, por un nu-
mero tant limitat de homens.”

La resposta dels escultors a aquestes al-lega-
cions no es féu esperar. Es tracta del segon fu-
llet que presentem (fig. 2), que va signat per un
tal Giell i datat el 1680. Devia ser publicat al
final d’aquest any, ja que indica en el titol que
el privilegi reial del set de novembre els ha es-
tat concedit. En el text es diferencia I’art de la
fusteria, mecanica i manual, de P’art de I’escul-
tura, liberal i especulativa. Aquests conceptes
s6n ampliament divulgats des del Renaixement
italia, pero aqui és el primer cop que s’expres-
sen de manera impresa en llengua catalana:

“Lo ofici de fuster es totalment distinct, y se-
parat del exercici, y operaci6 dels sculptors, ar-

chitectos y entalladors, perque propiament lo .

ofici de fuster, ara sia dels fusters bosquers, o
caxers, consisteix en obrar feynas y operacions
manuals y mecanicas, com son portas, sostres,
finestras, caxes, banchs, taules, cadires, arma-
ris, arquimesas y altres coses de aqueixa espe-
cie, per la qual operaci6 no es menester que los
fusters tinguen intelligencia de sciencias algu-
nas, si sols de tenir aquella practica manual,
que qualssevol, per imperit que sia, per lo
temps y experiencia pot venir a conseguir, y la
raho es clara, perque en ditas operacions treba-
llen mes las mans y lo cos, que lo enteniment, y
eixa sera la causa perque lo ofici de fuster es
mecanich. [...] La operacié emperd dels sculp-
tors, architectos i entalladors, no consisteix en
fer, y fabricar taulas, banchs etc., sino en obrar
y fabricar Imatges, qualsevols sian, axi per lo
culto Divino, com altrament, fer retaules, sa-

craris, tabernacles, y altres coses, per la fabrica
de les quals necessitan dits architectos de esser
adornats, y capacos de moltas sciencias, parti-
cularment de la Geometria, Arismethica, saber
de Historias, de Musica y altres. [...] Y es evi-
dent, perque jas deixa considerar quant gran es
lo treball y estudi que posan los sculptors ar-
chitectos y entalladors en concebir y aprender
in mente tantes innumerables diversitats de for-
mas y ideas de homens, y de tot genero de ani-
mals, plantas, fullas, rius, camps, cels, y de tot
quan conté en si la naturalesa humana; y des-
prés de esser apresas y concebudas in mente to-
tas las ditas cosas, jas deixa comprender, lo
molt que lo enteniment sa cansa y fatiga en ra-
ciocinar aquellas, dividirlas y compondrerlas,
tragant la varietat de posturas que han de tenir,
la perspectiva, las proporcions geometricas y
arithmeticas, y significar en los homens las vir-

3. Joan de Col , “Scedul. lutiva en favor del syndich de la
confraria dels fusters...” Barcelona, 1683 (fullet). Biblioteca de Ca-
talunya.
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tuts y vicis, y en los animals la braveza, fiereza,
o mansuetut; y despres de tot lo devant dit; qui
)hl pot haver, que en si no consideri lo molt
[que] se canse lo enteniment per executarho, y
posarho en obra, de tal manera, que imatges y
fabricas hi ha fetas per los professors destas
arts, que casi nols falta mes que infundirlos lo
espirit, movent y encenent los animos pera
guanyar y adquirir nobleza, y fama.”

Després es pondera I'antiguitat de arquitec-
tura i de Pescultura molt més enlla que no pas
la fusteria; i es glossa la utilitat social d’un
gremi propi per als escultors, que comportaria
entre altres avantatges el control de la qualitat
i el dels preus. El text resumeix en el seu tram
final quina és la pretensi6 exacta dels escultors:

“y dits sculptors architectos no pretenen ab
dit real privilegi voler conseguir la facultat de
poder fer y obrar feyna de pla, que consisteix
propiament en las operacions abans explicades,
de poder fer taules, banchs, etc., perque esta
operaci6 es propia dels fusters, sino que mera-
ment pretenen conseguir ab dit real privilegi, lo
poder obrar, y fer fabricas de aquella materia,
ques simpliciter necessaria per la fabrica de la
sculptura, architectura, y talla, que vulgarment
se anomenan cornisas, columnas, frisas, alqui-
travas, taulons de mig relleu, pilastres, pedes-
trals y altres semblants, sobre las quals se fa-
brica y se dona principi, y cumpliment a la
obra de sculptura, architectura y talla, y si dits
sculptors no podien obrar de dita materia, se
seguiria, que no serian de profit alga las ditas
arts, y restarian aquellas del tot intils, puix no
podrien fabricar Imatges, Retaules, Taberna-
cles etc., ques la obra propia y peculiar de ditas
arts de sculptura, architectura y talla, tant ne-
cessaries per lo culto divino, com altrament.”

Es a dir, que es tracta de no competir amb
els fusters en la feina de pla, pero si reservar-se
del tot els cada vegada més importants enca-
rrecs religiosos del tipus retaules, cadafals, ta-
bernacles i cambrils.

Les reclamacions judicials dels fusters en
contra del reial privilegi s’iniciaren el vint-i-dos
de novembre de 1680 i es resolgueren tres anys
després a favor seu amb una “scédula resolu-

4. Maties Jener, “Salo de festes del Palau del Virrei a Barcelona.”
Buri, c. 1668. Bibli del Seminari de B:

tiva”, datada el setze de juny de 1683, escrita
pel lletrat Joan de Colomer i publicada segura-
ment per iniciativa del gremi triomfador
(fig. 3). Aquest darrer fullet, malgrat ’habitual
feixugesa de la prosa juridica, afirma clara-
ment que el reial privilegi fundador de la nova
confraria dels escultors els atorga I’exclusiva de
’'obra en talla i en relleu, mentre que de I’ar-
quitectura només els correspon aquella que és
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“annexa y connexa a la sculptura”. A conti-
nuacié passa a considerar qué vol dir aquesta
expressi6 1 ho fa en un evident sentit restrictiu
per als escultors:

“[...] los retaulas, sacraris, camerins, monu-
ments, reliquiaris, caras de organs, sepulturas,
y oratoris y totas las sobreditas fabricas se fan,
y de son primer fer son totas feyna de pla, sens
necessitar de esculptura, ni fisura alguna: y si
esculptura o incisura se fan en aquellas, son ad
ornatum y per accidens, essent accessoris a la
arquitectura, o feyna de pla [...]; lo retaule nos
fa per a la esculptura, o incisura, sino que pren
son ser de aquella primera obra de arquitec-
tura, o de pla, y la esculptura, o incisura ques
fa despres es per adorno del retaule.”

Y més endavant conclou:

“[...] las cosas que donan de manutenci6 als
fusters, posant entre ells, arquillas, guardajo-
yas, y arquimesas, y altres semblants obras que
propiament no sian destinadas per la sculptura;
perque la fabrica de guardajoyas y una arquilla
y arquimesa te tanta primor y art com pot tenir
un retaule, cameri y sagrari, y demés exemples
de la manutencié dels esculptors; com consta
de la planta y trassa que se exhibira, y per la
mateixa ra6 que sels permet als fusters la pos-
sesio de fer arquillas, guardajoyas y arquime-
sas, sels ha de permetre obrar tot all6 que pro-
piament no es destinat per la esculptura o
entalladura. Ajustant a tot lo sobredit, lo que
resta ponderat ja, que la esculptura no te desti-
nacié alguna, y sols es propi della lo fer una fi-
gura, o un taul6 de mitg relleu en ditas soles
operacions la escultura esta de per se, y en les
demés per accidens, y annexa la esculptura a la
arquitectura, y no la arquitectura a la esculp-
tura.”

L’estudi del mobiliari civil dels segles XVI i
XVII hauria d’afrontar-se mitjangant el creua-
ment de tres vies basiques d’informacié. En
primer lloc, les fonts documentals escrites, so-
bretot els inventaris, en segon lloc, les fonts
iconografiques, és a dir, les imatges antigues

on figurin mobles, i en tercer lloc Iestudi de-
tallat de les peces conservades i de I’evoluci6
de les tipologies més habituals. Els inventaris
de béns post-mortem o fets amb motiu de ca-
pitulacions matrimonials, o de professié reli-
giosa o per altres causes, son una font privile-
giada d’informaci6 sobre el parament i la
riquesa de les llars i sobre els costums d’ds
d’aquests objectes. Hi ha perd una dificultat
evident: els inventaris fins ara publicats
d’aquests dos segles que hem sabut localitzar,
s6n només una petita, petitissima, part del
material conservat, que segurament es pot
comptar en desenes de milers.® Aquesta reali-
tat ens obliga a ser molt prudents i a veure les
dades que ara tenim com un simple testimoni
puntual de fets concrets, que de cap manera
no soén susceptibles de generalitzacié. Un bui-
datge prou ampli dels inventaris, tanmateix, si
que ens hauria de permetre suggerir unes pau-
tes de freqiiéncia per a una determinada tipo-
logia de moble, i un cert perfil sobre la seva
evolucié i cronologia. D’altra banda, un repas
sistematic de les fonts literaries ens ajudaria a
contrastar la validesa i la versemblanca
d’aquestes hipotesis derivades de la font ba-
sica, per0 no tnica dels inventaris.

Amb plena consciéncia d’aquestes profundes
limitacions, intentarem unes sumaries pinzella-
des sobre el parament de la llar a Catalunya en
aquesta eépoca. En aquest mateix cataleg ja
Jaume Barrachina ens ha advertit sobre la ne-
cessitat de distingir de manera absoluta els di-
versos estaments socials, que tenen nivells de
riquesa i formes de vida prou contrastades.
Deixem de costat el mén rural. Els estudis de
Jaume Codina i de Nuria Sales assenyalen la
tendéncia constant al llarg d’aquests dos segles
a l"augment del parament, en el cas dels page-
sos rics, que usen ja mobles de custodia i de
repOs i no solament conviuen amb els estris de
treball com succeia en époques anteriors.!? El
sector social més elevat, ’alta aristocracia cata-

“Només el material conservat a Barcelona a I’Arxiu Historic i sobretot a
P’Arxiu de Protocols és ja enorme. Agracixo a Manuel Pefia, Joan Bosch i
Maria Carbonell I'ajuda prestada en el recull d’inventaris publicats i inedits
per ells localitzats.



lana: els Cardona, els Montcada, els Requesens
etc., resideixen normalmente fora del pais i els
seus habits socials depenen dels models corte-
sans. Les seves responsabilitats militars i de go-
vern els obliguen a continus canvis de residén-
cia i per aix0 el seu equip mobiliari és adaptat
a aquesta situacié. Posseixen diverses residén-
cies urbanes i rurals, perd la part més substan-
cial i valuosa dels objectes de la seva quotidia-
nitat hom els transporta a cada desplagament.
Es tracta, a més, i majoritariament, de produc-
tes d’importacio: tapissos flamencs, mobles ita-
lians o alemanys, argenteria, joies, vidre, i els
luxosos vestits i la roba de casa. Per aix6, Este-
fania de Requesens el 1534 quan proposa a la
seva mare la comtessa de Palamos de reunir-se
amb ella li escriu: “la casa m’ha alegrat los es-
perits, que es molt gentil, i ha molt aposento i
és ben fort, perd encara hi resta espai a on vos-
tra senyoria poria trasar”. Es a dir, que encara
queda espai per projectar —trasar— la ins-
tal-laci6 de les estances i els mobles de la com-
tessa. Aquesta mateixa idea de muntatge per
fer habitables els interiors d’acord amb un es-
tatus determinat és el que suggereix el terme
aparellar, tret també de P’epistolari d’Estefania
de Requesens: “La casa de Barcelona sera me-
nester per al marqués d’Elx; jo ho he escrit a
mossén Capeller per a qué I’aparelle. Vostra
senyoria mane-li lo mateix.”!! Convé no perdre
de vista que aquestes operacions d’instal-lacio
es basen sobretot en la preséncia abundant
d’elements textils: tapissos, rebosters, domas-
sos, draps pintats, dossers, cortines, catifes,
etc., que permeten partir espai i fer estances
guarnides i confortables. Aquests elements eren
els veritablement cars i valuosos ja que els mo-
bles només molt rarament —peces d’importa-
cié o recobertes de plata— assoleixen preus
comparables amb aquests teixits de luxe. Aixi,
per exemple, d’un llit, les seves colgues i el pa-
rament poden arribar a costar més de deu ve-

%Wegeu Codina, Jaume, Els pagesos de Provencana (984-1807). Societat i
economia a I'Hospitalet pre-industrial, Ajuntament de I'Hospitalet-Abadia
de Montserrat, 1987-1988, 3 vol.; i Nuria Sales, Els segles de la Decadéncia,
Historia de Catalunya, Ed. 62, Barcelona, 1989, p. 229-235.

MRequesens, Estefania de, Cartes intimes d’'una dama catalana del segle
XVI, La Sal, Barcelona, 1987, p. 40 i p. 95. [Ed. de Maite Guisado].

gades el preu de I’estructura de fusta que el
conforma, la qual, com que ja és pensada per
vestir, no rep cap mena de treball de talla o de
pintura decorativa.

Els sectors socials benestants de les ciutats:
la petita noblesa, el clergat superior, els lle-
trats, els mercaders i la menestralia més pros-
pera, son els consumidors naturals dels mobles
de producci6 catalana que ens han arribat, i
que en bona ldgica devien omplir les seves ca-
ses 1 palaus. A la primera meitat del segle XVI
no es detecten canvis significatius en I'organit-
zaci6 interior dels habitatges. Hem de pensar
en una estructura de palau similar a la del segle
anterior: estable, celler, cuina i serveis a la
planta baixa, amb accés a un hort o jardi, pati
interior amb escala d’honor fins a la planta no-
ble del primer pis, on trobem les estances pri-
vades i publiques, i una segona planta per als
criats i els altres membres de la familia en sen-
tit ampli, que pot tenir també una galeria. Als
habitatges menestrals les dimensions sén més
reduides i a la planta baixa hi ha sempre la bo-
tiga o el taller. Les estances més importants
dels habitatges son la cambra o el dormitori i
la sala-menjador, és aqui on es concentra la
major part del mobiliari. En el cas de propieta-
ris lletrats o nobles cultes, hi trobem també un
estudi de petites dimensions. La continuitat
amb I’época anterior és molt clara ja que els in-
ventaris mencionen a les cambres els habituals
llits de posts i el seu parament textil, a vegades
se citen llits encaixats, és a dir quan a partir
d’una tarima prenen forma de caixa i normal-
ment es col-loquen adossats a la paret!?. Les
caixes, cofres, mig cofres, bancals i llitotxas!?
s6n les peces més citades pels inventaris en els
dormitoris. A la sala es mencionen també cai-
xes i cofres perod els sén més propis les estra-
des, els bancs, els arquibancs, els escambells,
les taules plegables o fixes, el tinell quan n’hi
ha, o altres mobles més luxosos com arquime-

12Kriiger, F., El mobiliario popular en los paises romdnicos, Coimbra,
1965, p. 473-479.

13La llitotxa seria una caixa gran per contenir-hi roba i que, per la seva di-
mensi6, podria ser usada com a catre per dormir-hi a sobre. Vegeu I'inven-
tari del bisbe Pere de Copons del 1670 publicat per Madurell a ABMAB,
1946, p. 401.
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5. José Garcia Hidalgo, “Interior d’un palau de Madrid.” Aiguafort,

1693. Museu Nacional d’Art de C y i de Di i
Gravats.

ses, armaris, o cadires de bracos. Els elements
estructurals com els enteixinats del sostre o les
xemeneies, normalment no s’inventarien, perd
és probable que existissin i que fossin elements
molt significatius en la decoracié de les millors
cases. Als estudis-biblioteca es mencionen ar-
quimeses o papereres, caixes i armaris per a lli-
bres, taules i cadires i també, a vegades, faris-
tols notables, com ara el descrit a Mallorca el
1493: “una roda d’estudi, de siti de vuyt lli-
bres, ab sos quatre faristols.”!*

A mesura que avancem en el nostre recorre-
gut temporal i ascendim en Pescala social aug-
menta la superficie de les cases i els palaus, i al-
hora la riquesa del seu parament mobiliari i
textil. Son els espais publics aquells que bus-
quen impressionar per les seves dimensions i
per la seva sumptuositat. D’aquesta manera es
tendeix a definir un gran sal6 sobre la fagana

“Vegeu Aguild, Estanislau de Kotska, “Inventari dels béns y heretat den
Miquel Abeyar, notari, notable bibliofil mallorqui del segle XV”, Boletin de
la Sociedad Arqueoldgica Luliana. (octubre 1898), p. 419. Aquest moble po-
dria ser similar al que figura en una miniatura del segle XV del manuscrit
2572 de la Biblioteca Nacional d’Austria a Viena, on es retrata 'autor a la
seva biblioteca. Apareix reproduit al treball de Hasenohr, Genevieve, “L’es-
sor des bibliotheques privées aux XIV et XV siecles™. Histoire des bibliothe-
ques frangaises. Les bibliothéques médiévales. Promodis, Paris, 1989, p. 253.

principal dels castells i els palaus. Aquest seria
el cas del castell nou de Llinars, enllestit el
1558 i que ja fou elogiat el 1567 per I’ambai-
xador venecia Sigismondo Cavalli,’ i on des-
taca el seu sal6 ornat amb un sostre teginat i
amb un fris alt amb pintures profanes. El ma-
teix trobem al desaparegut palau del virrei, que
fou enllestit entre el 1668 i el 1688, a partir de
les traces de fra Josep de la Concepcid, segons
encarrec del virrei Gaspar Téllez-Girén, duc
d’Osuna, que ocupa el carrec entre el 1667 i el
1669. Efectivament, aquest edifici tingué un
gran sal6 del tron i de festes que coneixem gra-
cies a una estampa signada per Maties Jener
(fig. 4) a partir d’un dibuix de fra Josep.!®
Creiem que es tracta de I’inica imatge que pre-
tén representar un espai interior d’aquests se-
gles a Catalunya, al marge de les poques imat-
ges religioses o mitologiques ambientades en
un interior, com ara una anunciacié o un sant
sopar, que tenen una intenci6 diferent i per
tant un valor documental molt secundari. Re-
cordem a més que ni per al Salén de Espejos de
’Alcdzar de Madrid, ni per al Salén de Reinos
del Buen Retiro, espais claus del cerimonial de
la cort de Madrid, tenim imatges d’época en
alcat com aquesta. L’estampa de Maties Jener
ens mostra una gran sala amb cinc amplis bal-
cons sobre la placa Palau i dos més al fons so-
bre actual passeig del Marqués de I’Argen-
tera. Entre aquests dos balcons trobem el tron
sobre una tarima, emmarcat per un reboster i
cobert amb un dosser. Hi ha dues balconades
interiors amb gelosia en els dos costats curts de
la sala, bé per a les dames en determinades ce-
rimonies, bé per als musics a les festes. La pa-
ret esquerra es decora amb quatre arquimeses
coronades amb escultures i un tapis a la zona
central. L’entrada es trobava al costat curt

15“Al cap de cinc milles, hom arriba a un lloc anomenat Llinars, veinat de
cases. No gaire lluny, el senyor, que és un privat gentilhome, hi ha construit
un palau tan bell que d’en¢a que hem entrat a Espanya no n’haviem pas vist
cap com aquest.” Vegeu Bolds i Masclans, Jordi, Com veieren els paisos ca-
talans alguns viatgers del segle XVI. Dalmau, Barcelona, 1980, p. 51.

'6L’estampa es conserva a la Biblioteca del Seminari de Barcelona i fou
publicada per primer cop per Casanovas, Maria Aurora, L’Art Catala.
Ayma, Barcelona, 1958, vol. II, p. 135. La inscripcié central al peu diu:
“Perspectiva del salon de los festines deste palacio. Las armas repetidas
arriba son las de Sus Majestades y estan en los tres repartimientos del medio
del llano de la boveda y las de los Exms. Srs. Duques de Osuna estan repar-
tidas en las quatro lunetas de los quatro retangulos de la boveda™.



oposat al tron. Sorprén en un primer moment
’efecte de buidor del conjunt. El fet s’explica
perque es tracta del projecte d’un arquitecte i
no d’una realitat que es copia. del natural, i
també perqué la imatge és feta per destacar so-
bretot la monumentalitat de ’espai: la seva
sobérbia alcada, que comprén dues plantes, i la
seva longitud. El moblatge que hi apareix és,
doncs, el que correspon a les funcions repre-
sentatives basiques. La resta no hi figura ja que
depeén de les diverses cerimonies, apats o festes
que haura de cobrir en un futur.

Per desgracia no tenim, o no hem sabut loca-
litzar, cap document grafic que ens informi so-
bre els interiors de les residéncies urbanes be-
nestants. Ens hi pot ajudar indirectament
’estampa del pintor i gravador José Garcia Hi-
dalgo (ca. 1646-1719) que il-lustra el seu llibre,
Principios para estudiar el Nobilissimo y Real
Arte de la Pintura, publicat a Madrid el 1693
(fig. 5). Aquesta imatge reflecteix logicament
un interior madrileny del final del segle XVII,
perd en la mesura que coincideix amb una pin-
tura de Michele Regolia datable cap al 1670 i
que ens retrata un interior privat de Napols,'”
creiem que ens és licit imaginar que les cases
benestants de Barcelona podrien haver tingut
un aspecte similar, atés que, a més, els inventa-
ris enumeren la mateixa tipologia de mobles.
Les dues imatges presenten una sala-rebedor
que dona accés a altres estances nobles com
sén el dormitori principal o la sala-menjador.
Tots dos espais comparteixen la voluntat de
manifestar un nivell social elevat, gracies a la
preséncia de mobles de luxe com les arquime-
ses monumentals, els miralls —penjats amb
una lleugera inclinaci6—, les cadires col-loca-
des contra les parets —al segle XVII mai, o ra-
rament, no hi ha mobles al mig de les sales—,
les cortines que vesteixen les portes perd no les
finestres, i sobretot les pintures amb els seus
marcs que omplen les parets fins al sostre, un
dels emblemes més caracteristics de la riquesa i
de la cultura dels propietaris. Aquesta

'7Aquesta pintura es pot veure reproduida i comentada al cataleg, Pintura
Napolitana de Caravaggio a Giordano. Museo del Prado, Madrid, 1985, p.
260.

6. Pedro Perret, fill, “La Infanta Margarita i el seu confessor.” Buri,
1636. Museu N d’Art de Catal de Dibui. i
Gravats.

abundancia de pintura contrasta amb el salé
del palau del virrei que acabem de veure i que
se’ns presentava orfe de quadres a les parets.
Lexplicacié cal trobar-la en el fet que aquest
darrer és un espai public i el seu guarniment
s’ha de resoldre amb tapissos, frescos, o amb
séries de teles amb un programa iconografic po-
litic o dinastic, com es féu al Salén de Reinos, ja
que la hipotética col-leccié de pintura del virrei
és purament privada i com a tal devia de guar-
nir només les estances residencials del palau.

Un dels costums privats en us a Espanya i Por-
tugal fins al segle XVII i que més difereix dels
nostres habits actuals és la preséncia de ’estrada
com a lloc de reuni6 i de treball per a les dones,
que hi seien sobre coixins, al terra o en cadires
baixes. L’estrada ocupava una part de I’estanga i
a voltes es rematava amb una petita barana de
separacid. Aquest costum, que era practicat per
totes les classes socials inclosa la més alta aris-
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tocracia, el tenim plenament documentat per la
literatura castellana del Segle d’Or i era motiu de
sorpresa per als viatgers estrangers en el Madrid
de la primera meitat del segle XVIL!8 L’estampa
que ara presentem (fig. 6) és feta per Pedro Pe-
rret fill i il-lustra el llibre de Juan de la Palma,
Vida de la Serenissima Infanta Sor Margarita de
la Cruz (Madrid 1636). La infanta Margarita
(Viena, 1567-Madrid 1633) era neboda de Felip
II, ja que era filla de la seva germana Maria
d’Austria i de ’emperador Maximilia II, i va
viure a Madrid des del 1581 on professa a las
Descalzas Reales el 1584. Aqui la veiem en un
interior cortesd, asseguda sobre un coixi sobre
una catifa i emmarcada per un reboster amb les
armes imperials i per un dosser, en actitud d’es-
coltar els consells del seu confessor, abans de fer-
se religiosa. El gravat no detalla Pestructura de
Iestrada pero si documenta com un fet ben natu-
ral que la princesa segui al terra sobre un coixi i
no en una cadira de bracos com ho fa el seu in-
terlocutor.

En el cas de Catalunya, la informacié que te-
nim sobre aquest costum és malauradament
molt escassa. Sembla que hi ha estrades al prin-
cipi del segle XVI, ja que en linventari dels
béns relictes del pintor Pere Mates fet el 1530
s’indica clarament: “Mes en lo mengedor.
Primo una estrade ab tres cayxons, les dues ab
cuberta, la una sens cuberta sotil. Mes en dit
mengedor un altra estrada ab tres cayxons ab
sos cubartds. [...] Mes una estrada verda e leo-
nada ab cayxons ab cubertds.” No podem citar
altres exemples d’estrades en inventaris, encara
que sovint s’hi mencionen cadires baixes, cadi-
res de dona, i també cadires d’estrado.'® El fet

$Vegeu un bon estudi sobre el tema al treball de Aguilo, Marfa Paz, El
mueble en Espaiia. Siglos XVI-XVII. CSIC, Madrid, 1993, p. 22-24.

“L’inventari de Pere Mates fou publicat per . M. Madurell a ABMAB,
1946, p. 368. No queda clar si aquests cayxons son calaixos dins I'estrada o
més probablement alguna mena de caixes tipus bancal per anar a sobre de
Pestrada. A I'inventari del bisbe Pere de Copons del 1670, publicat al mateix
lloc, p. 394, se cita: “Un estrado de terciopelo carmesi guarnecido con fran-
jon de oro de Mildn, con sus borlas de seda carmesi, y oro, esto es, estrado
con tres almohadas, también con sus borlas, cobriestrado, o tellis de tafetin
doble carmesi liso. Iten, la cilla terciopelo carmesi con su galon de oro, y
franja, con clavason y yerros dorados; y en el remate de la cilla sus pomos
de bronze dorados. El qual estrado y cilla de terciopelo carmesi se ha esti-
mado por parte de dicho ilustrisimo senyor obispo, en quinientas sessenta
ocho libras™. Queda clar que en aquest cas P'estrada és una tarima de tipus
cerimonial. Les cadires d’estrado son citades a I'inventari de Joana d’Arago
Folch de Cardona del 1608, citat per Josep Mainar, El moble catala. Des-
tino, Barcelona, 1976, p. 88.

no tindria més importancia, atés el reduit nom-
bre d’inventaris publicats, si no tinguéssim un
notable testimoni del segle XVII on s’afirma
clarament la desaparici6 a Catalunya del cos-
tum femeni de seure a I’estrada. Es tracta d’un
text manuscrit conservat a la Biblioteca Uni-
versitaria de Barcelona obra d’un jurista, Ono-
fre de Selma i de Salabert, que es declara “doc-
tor en derechos natural de la ciudad de
Barcelona, residente en la de Urgel”, i també
consta pel mateix text (fol. 43v) que l’autor va
viure a Castella trenta-sis anys, de la qual cosa
es dedueix que es tracta d’'un home ja madur
en el moment de la redaccié. El manuscrit es ti-
tula Verdad defendida... i és alguns anys poste-
rior al 1632, ja que és una resposta a determi-
nades critiques escrites que rebé un text del
bisbe d’Urgell Antonio Pérez presentat a les
corts de Barcelona del 1632. En realitat és un
escrit feixuc de caire politico-juridic d’escas in-
terés, perd que conté una llarga disgressi6 (fol.
41v-47v), totalment fora de lloc, sobre les do-
nes catalanes i el seu comportament social, on
I’autor demostra abastament la seva entusiasta
misoginia. Aixi, després de criticar asprament
el costum de les dames d’anar a les festes o sa-
raos, en critica també la llibertat de movi-
ments:

“[...] assi assiendose a la ocassion de las visi-
tas, que dizen se han de pagar con puntualidad,
y las unas y las otras las affectan con esta inten-
cioén, y a la ocassion de las devociones, con el
salvo conducto de la exterioridad de bueno: no
ay parar en casa en todo el afio; sino vagar y
trotear; ni ay quien caliente un asiento jamds; y
aun por eso, se usan tan poco los estrados en
Catalufia; siendo en otras partes el continuo
centro y reposo de las sefioras; porque las nues-
tras, si se han de sentar alguna vez, es muy de
passo, y assi se contentan con una silla, en que
estan mas aptas para la mudanga, pues tienen
los pies plantados a fuer de caminantes y pue-
den usar dellos a su alvedrio; y no tan bien en el
estrado, donde sentadas sobre la alfombra o la
alhomada pierden sus pies la actividad y se em-
barazan con la travazén de piernas, y para des-
hazer esta, y cobrar aquella, y levantarse son



menester muchos mas movimientos; y a ellas no
les conviene dificultar tanto la salida de casa.”2
Hi ha trets evidents d’exageracié propis d’un
moralista, perd de fet no hi ha cap ra6 per no
atendre la idea de base: la separaci6 de sexes es-
tricta que significa I’estrada tendeix a desaparei-
xer al llarg del segle XVII, i és molt possible que
aquest procés sigui més rapid a les zones medi-
terranies, com Catalunya i Valéncia, que no pas
a Pinterior de la peninsula, com Castella o Anda-
lusia, on pesen més la tradici6 rigorista de I’ho-
nor i la pervivéncia de la cultura islamica.

La principal dificultat a ’hora de plantejar
I’estudi de les peces de mobiliari civil conserva-
des és P’abséncia de noticies segures sobre el
lloc de produccié dels objectes. En el cas de
’argenteria podem tenir I’ajuda preciosa dels
punxons i, més indirectament, dels llibres de
passanties, i per a les arts majors el suport do-
cumental de ’encarrec i del pagament. En el
mobiliari civil, malauradament, res d’aixd no
és possible, ja que el més probable és que ’ad-
quisicié dels mobles es fes a la botiga o el taller
dels mestres fusters, i que rarament hom utilit-
z€s ’encarrec previ amb protocol notarial.

La majoria d’experts en el tema, Josep Mai-
nar, M. P. Aguild, C. Castellanos, coincideixen
a assenyalar la importancia dels centres de pro-
duccié de mobiliari a Catalunya i a Valéncia en
les décades finals del segle XV i les primeres del
segle XVI. El fenomen sembla prou clar: tenim
una tipologia de mobiliari al darrer gotic amb
forca personalitat propia i alhora perfectament
permeable a les grans tendéncies tipologiques i
ornamentals procedents d’Italia i de Flandes. Al
segle XVI la situacié és la mateixa, o fins i tot
millor. Trobem la continuitat i Pevolucié dels
tipus propis, amb una primerenca adopcié dels
repertoris decoratius a I’antiga o “a la ro-
mana”, i sobretot, el que és més important, tro-
bem també la incorporacié dels nous models ti-
pologics, de nous mobles, com ara els

2La verdad defendida, manuscrit 1189 de la Biblioteca Universitaria, fol.
44v. El primer que va utilitzar de passada aquest manuscrit fou Soldevilla, Fe-
rran, Historia de Espana. Vol. V, Ariel, Barcelona, 1963, p. 216, nota 116.

escriptoris, els bufets i les cadires de bracos. En
el segle XVII continua I’evolucié constant dels
mobles ja coneguts, pero, sobretot, destaca la
transformaci6 dels procediments técnics amb la
incorporacié de materials abans poc emprats,
com ara les fustes exotiques, la closca de tor-
tuga o el bronze daurat, sempre en la linia d’ob-
tenir I’aparen¢a d’una major sumptuositat.

El moble més emblematic de la nostra tradi-
ci6 és la caixa. Es també el més citat en els in-
ventaris i aquell del qual es conserven més
exemplars. La seva tipologia és miiltiple, i
compren des de les luxoses arquetes per a la
guarda de joies, les llitotxes per a roba, els ha-
bituals cofres, mig cofres, i els cofres de tomba,
és a dir amb coberta curvilinia, fins a les caixes
de nuvi i nivia. La caixa és el moble classic de
guarda d’objectes amb un origen vinculat a les
necessitats del transport, perd que cada cop
més esdevé un estri de parament fix de la llar,
fins i tot com a moble de representacio, ja que
és un objecte de regal vinculat a les noces i al
costum de I’aixovar. D’aqui la disposici6 de la
tapadora superior aixecada de forma perma-
nent per tal de lluir la decoracié pictorica o de
talla de la seva cara interior. A la primera mei-
tat del segle XVI trobem a Catalunya dues
grans séries basiques de caixa. La primera es
caracteritza per la preséncia de la decoracié
daurada i policromada, que els inventaris a
voltes anomenen “d’obra de Valéncia”. Aques-
tes caixes usen sovint la traceria gotica enta-
llada en forma de finestral a la zona central o a
les portes, que més endavant es transforma en
un baix relleu de tipus renaixentista aplacat a
la manera de caselles. Es freqiient també la
convivéncia natural de la talla gotica amb la
decoracié pictorica amb motius ornamentals
renaixentistes. Les millors caixes d’aquesta sé-
rie presenten figuraci6 de tema religiés o heral-
dic a la cara interior de la tapadora o a la
porta inferior. Aquest seria el cas de I’excepcio-
nal caixa del Museu de Vic decorada per Perot
Gasco (cat. nam. 29). La segona gran tipologia
de caixes catalanes és la que refusa en la seva
decoraci6 el daurat i la policromia i, en canvi,
adopta altres técniques decoratives que poten-
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cien la valoracié de la matéria primera, la
fusta, mitjangant la intarsia tipus cartoixana
(marquets aplacats), o mitjangant les incrusta-
cions d’6s i de fusta de boix segons la técnica
dita “del pinyonet”, o mitjancant la talla en re-
lleu aplacada, bé de tipus figuratiu (“plate-
resc”) o de tipus geométrico-arquitectonic,
amb arcades i pilars, per citar un dels recursos
més habituals. En aquesta segona série tipolo-
gica el treball és obra exclusiva dels mestres
fusters, mentre que en el cas anterior, la col-la-
boracié dels dauradors i dels pintors hi és obli-
gada. No ens queda clar si una de les dues se-
ries tenia un nivell d’apreciacié més elevat,
perque es tracta en els dos casos de mobles rics
i “artistics”, al marge completament d’altres

peces sense decorar que satisfeien el gruix del
consum popular, i que ara podem en part
conéixer gracies a singulars fenomens de con-
servacié com el produit al monestir de Pedral-
bes de Barcelona. Ambdues séries evolucionen
paral-lelament pel que fa a les proporcions en-
tre les seves parts: hi ha una clara disminucié
de la socolada i un augment de I’horitzontalitat
del conjunt en detriment de I’al¢ada.?! Els pro-
gressos de ’art de I’ebenisteria i la influéncia
de les modes estrangeres seran la causa de la
gradual desaparici6 de les caixes daurades i po-
licromades que a la fi esdevindran una pura ti-
pologia popular, com veiem a les caixes de ma-
riner, per citar-ne un exemple prou conegut.
Un altre moble catala d’aquesta época de
gran interés és ’armari. A diferéncia de les cai-
xes, en qué son relativament nombroses les pe-
ces conservades, dels armaris, ens n’ han arri-
bat molt pocs exemplars. La seva forta
personalitat i la seva proximitat técnica i deco-
rativa amb les caixes ens permet no dubtar de
la seva procedéncia catalana. En contra de
’opini6 antiga de Grace H. Burr que imaginava
un s religids per a aquests armaris catalans, els
estudiosos actuals, M. P. Aguil6 i C. Castella-
nos, pensen que és probable que tinguessin un
s civil, segurament vinculat a I’aixovar mas-
culi més luxés que no exclou alhora la custodia
d’objectes 1 documents valuosos. Els inventaris
medievals catalans citen amb freqiiéncia arma-
ris als dormitoris i a les sales, encara que sovint
precisen que es troben empotrats o encaixats a
la paret. En aquest darrer cas potser hem de su-
posar que es tracta més de prestatgeries que no
pas de peces de complexa elaboracié. Si a
aquesta tradicié gotica, plenament comprovada
en la col-leccié de mobles de Pedralbes, hi afe-
gim la segura influéncia dels mobles d’importa-
ci6 d’Italia o del sud d’Alemanya, no costa
gaire imaginar la capacitat dels nostres mestres
fusters i ebenistes per intentar plantejar mobles
de custodia en vertical, d’acord amb les técni-
ques i la decoraci6 propies de les caixes. Un
exemple d’alta qualitat és la peca del Museo de

21Per a més detalls en aquesta qiiesti6 vegeu en aquest mateix cataleg les
fitxes 28 1 33 a carrec d’Eva Pascual.



Artes Decorativas de Madrid que figura en
aquest mateix catileg (ndm. 36). Com a con-
_trapunt curios ens atrevim a presentar (fig. 7)
una antiga fotografia de ’Arxiu Mas on apa-
reix un armari de singular raresa.?> Amb totes
{es reserves propies de no conéixer la peca di-
rectament, creiem que es tracta d’un moble ca-
tala, atesa I’inica ubicaci6 coneguda, la sobrie-
tat de la decoraci6 i ’existéncia de les ménsules
decorades amb fulles, que son habituals a les
caixes catalanes del sis-cents. Ens resulta espe-
cialment atractiva la peculiaritat del joc il-lusio-
nista que creen les arcades i el terra de la zona
baixa del cos superior, i que hem de veure com
una ingenua adaptacié6 local d’un motiu d’ori-
gen nordic, potser passat per la influéncia dels
gravats del flamenc Vredeman de Vries. L’es-
tructura en dos cossos, la forma semicircular de
la zona alta i les potes d’aliga sobre una bola
suggereixen una probable execuci6 ja a les pri-
meres décades del segle XVIIL

El tercer gran moble catald d’aquesta época
que destaca amb llum propia és Pescriptori, pa-
perera o arquimesa. Aquestes denominacions
apareixen molt tardanament en els inventaris,
mentre que determinats exemplars, pel tipus
d’ornamentaci6, hom tendeix a situar-los a les
primeres décades del segle XVI. Només un bui-
datge prou ampli dels inventaris ens permetria
confirmar o no aquest desajustament, que tal
vegada podria explicar-se perqué els notaris, en
un primer moment, els consignarien com a cai-
xes 0 arquetes atesa la novetat del tipus. De
fet, ’origen de I’escriptori és una questié en-
cara oberta. Sembla que es tracta d’'un moble
de creaci6 hispanica, per derivacié bé de les
caixes de nidvia catalanes, bé de les arquetes
mudgjars rectangulars, i que devia tenir les pri-
meres manifestacions a ’entorn del 1500. Cap
a la meitat del segle devia passar al nord d’Eu-
ropa on devia assolir la seva condicié de moble
de luxe i representacié, de cabinet. L’evolucié
de Iescriptori és senzilla. Primer presenta una
doble obertura: una de frontal i una altra de

2Clixé Mas C-36920. A I'Institur Amatller la documentacié6 de la fotogra-
fia indica com a ubicacié6 “Casa Paldo. Solsona”. Amb tota probabilitat es
tracta d’un clixé dels anys vint.

8. Bernat Monfort, trasa per al llit de la Mare de Deu d'agost de la
vil-la de Castelld, 5 de juny de 1629. Ploma i aiguada sobre paper.
Arxiu Municipal de Castellé.

superior, aquesta darrera és la que subjecta la
primera. Poc després, la zona superior deixa de
ser practicable i només trobem la tapadora del
davant que es tanca amb pany i clau. Final-
ment, queden els calaixos a la vista i el moble
augmenta la seva verticalitat i busca una col-lo-
caci6 propia sobre una taula o un bufet, alhora
que s’enriqueix amb materials nobles. En el seu
origen, és evident que lescriptori és pensat
com un objecte transportable, apte per guar-
dar-hi papers valuosos, joies i diners. D’aqui
les nanses laterals i els calaixos secrets.?? La ta-

2E| tema dels calaixos secrets es presta a una certa exageracié. En tot cas
és una mitificaci6 ja antiga segons es dedueix del text de fray Pedro de Val-
derrama, Ejercicios espirituales para todos los dias de la Cuaresma. Luis
Sanchez, Madrid, 1604, fol. 551v: “Suelen los escritores [escritorios] famo-
sos tener algunos secretos tan escondidos, que aunque un ladron los dece-
rraje y saque las gavetas de una en una, y los revuelva treinta veces, no dard
con él, y lo tendrd delante de los ojos, porque se hacen a posta para guardar
alli los papeles de importancia, o las preciosas monedas de oro”.
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padora frontal és, sobretot, un element de pro-
tecci6 en cas de viatge i de decoracié quan el
moble és obert, per aixo no I’hem de veure
com un suport de P’accié d’escriure.

El tinell o I’'aparador és una peca de mobi-
liari que el segle XVI hereta de la tradicié go-
tica i que en la seva estructura demostra el
gran sentit practic de la cultura del moble a
Catalunya, ja que per sobre dels codis decora-
tius trobem una perfecta correspondéncia entre
forma i funcié. Recordem en aquest sentit com,
a les peces que hem conservat, la seva ubicacié
era en el forat de I’escala entre la planta baixa i
el primer pis, per tal d’estalviar espai a la sala.

En la série dels mobles de repos: bancs, cadi-
res, taules i llits, tenim, per ara, moltes més di-
ficultats per definir amb certesa la procedéncia
catalana de moltes de les peces que ens han
arribat. Les causes les trobem en la proximitat

més gran amb els models castellans i també
potser en el fet que hi ha molt poques peces co-
negudes. Es segur que a Catalunya es fabrica-
ren tota mena de cadires, incloses les més so-
lemnes de tisora i de bragos, també dites de
frare. La col-lecci6 del monestir de Pedralbes
hauria de ser un dels punts de partida més so-
lids per a P’estudi detallat d’aquestes tipologies.
Un dels models de seient amb més continuitat
en la tradicié popular és la cadira tallada i po-
licromada amb sobre de reixeta o de fibres ve-
getals trenades, que té en ’anomenada cadira
de la reina de Pedralbes un dels exemples més
destacats.

Per a I’estudi dels llits, la dificultat és en-
cara més gran, perqué els exemplars conser-
vats es poden comptar amb els dits de les
mans. No en coneixem cap peca del segle XVI
i Pescassa iconografia sobre aquest moble que
trobem en la pintura de I’¢poca, com per
exemple a les anunciacions, sempre represen-
ten les colgues del llit i donen molt pocs de-
talls de P’estructura de Pobjecte. Per al segle
XVII la situaci6 és també poc clara, pero la
publicacié recent d’una traga per a “lo llit de
Nostra Sefiora d’Agost” de la vil-la de Caste-
116 de la Plana, datada el 1627 i signada per
I’escultor Bernat Monfort?* (fig. 8), ens hi pot
ajudar, en part. Es tracta d’una estructura
pensada per a una escala monumental i potser
respon a un model retardatari, perd és un do-
cument grafic molt rar que explica com es po-
dia concebre un llit sumptuds el 1627. Per
comparacié6 amb aquesta imatge creiem pro-
bable que dos exemplars publicats per M. P.
Aguil6 en el seu llibre (cat. nim. 327 i 328)
puguin ser peces catalanes o valencianes, tal
vegada derivades de models italians, com ja
assenyala aquesta autora. Un altre llit fins ara
inedit que coneixem només per una fotografia
de PArxiu Mas (fig. 9) quan era en una masia
de Sant Esteve d’en Bas,?’ també ens sembla

**La descoberta correspon a Olucha Montins, F. E. Dos siglos de activi-
dad artistica en la villa de Castellon (1500-1700), Noticias documentales,
Diputacion de Castellon, 1987, p. 62. També ha estat publicat per Aguild,
op. cit., 1993, p. 147.

25Clixé Mas C-13721. A la lamina 4 del llibre de Byne i Stapley, ja citat a
la nota 4, hi figura un llit del castell del Conde del Asalto a Guadamur (To-
ledo), que també recorda aquesta tipologia.



It proxim a aquesta tipologia. L’exemplar
casa Sola d’Olot publicat per Feduchi i
ainar i un dels llits de la col-leccié6 Mateu a
Peralada (Aguilé, cat. nam. 334), tots dos
amb pilars tornejats i dosser, sense daurats i
policromia, formarien part d’una segona linia
tipologica de llits catalans, ja més avangada,
de ben entrada la segona meitat del segle

XVIL

Recuperar la quotidianitat dels nostres

avantpassats pot semblar, i ho és en part, un
exercici impossible, desmesurat. L’estudi del
moble i de les arts decoratives és, perd, una de
les vies més segures per avangar vers aquest ob-
jectiu. El moble és un fet de cultura prou ric i
prou important, i hem d’evitar que P'estudi i el
fruiment d’aquest fet, quedi limitat a uns pocs
especialistes. La llarga i exemplar dedicaci6 de
Josep Mainar al tema és un repte obert a les
noves generacions.
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