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Velazquez y la Memoria de las pinturas de El Escorial.

Propuesta de edicion critica

Bonaventura Bassegoda

El texto de la Memoria de las pinturas ha sido objeto
de diversas reediciones, pero ya desde la primera de
ellas realizada por Adolfo de Castro con la ayuda de
Manuel Cafiete en las Memorias de la Academia Es-
pafiola, en 1871, su trascripcion presenta algunas defi-
ciencias. Es mds, las dos versiones mds recientes y por
tanto ficilmente consultables, la que figuré en la Va-
ria velazquefia de 1960 y en el Corpus velazquefio de
2000, omiten una frase entera, precisamente aquella
en la que se indica la procedencia de tres piezas'. De
ahi la oportunidad de proponer una nueva edicion,
_que transcriba con criterio paleografico el texto de la
primera edicién de mediados del siglo xv111, dada la
desaparicién del manuscrito original que vio Palomi-
no. Nuestro objetivo es intentar un analisis comparati-
vo con las partes de la Descripcién de Francisco de los
Santos que siguen y adaptan el texto de la Memoria,
para poner en evidencia las sutiles diferencias forma-
les, de tono y de intereses entre uno y otro autor. A la
vista de estos matices de estilo estaremos en situacion
de proponer la autoria de Velazquez para el texto de la
Memoria. Opini6n que siempre estard de algin modo
condicionada por la falta del manuscrito original o de
otra fuente mas antigua y mads fiable que la tardia edi-
cién dieciochesca de la que todos dependemos.

Se han usado dos principales lineas argumentales
para defender de nuevo la autenticidad de la Memoria.
La primera aduce que la informacién que aparece en
ella sobre la procedencia de las piezas instaladas en

el monasterio es mas completa que la ofrecida por el
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padre Santos, de lo que se deduciria que la teoria que
considera la Memoria como una burda falsificacién
del siglo xvrir a partir del texto del fraile jer6nimo
seria de justificacion muy dificil. Como argumento
menor complementario estaria el gusto peculiar de
Santos por ofrecer las medidas de los cuadros, un de-
talle muy propio de un aposentador atento a las nece-
sidades del montaje o presentacion de las piezas, que
no se da en Sigiienza o en otros autores de descrip-
ciones monumentales de la época, y que si aparece en
la Memoria, de donde lo toma Santos®. La segunda li-
nea argumental sefiala la riqueza y propiedad del vo-
cabulario artistico que se usa en la Memoria para la
descripcion y valoracion de las pinturas, que presenta
diferencias significativas con el utilizado por el padre
Santos?®.

Cabe proponer una tercera via de argumentacién
que refuerza y complementa las dos anteriores. Con-
siste en valorar la estructura narrativa de la Memoria,
formada por dos partes claramente diferenciadas. La
primera presenta y describe las veinticuatro pinturas
principales que van a El Escorial ordenadas por do-
nantes, mientras que la segunda es una simple rela-
cién del orden de colocacién de esas piezas y de otras
enviadas también o que ya estaban en el monasterio
en la sacristia y la antesacristia. Si el objetivo del escri-
to era el de consultar o proponer un montaje bastaba
con la segunda parte de la Memoria. La inclusién de
la primera parte sirve para recordar al rey la munifi-

cencia de sus cortesanos, y al mismo tiempo adularlos
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al poner en evidencia la calidad artistica de sus rega-
los. No olvidemos que Veldzquez es una pieza mas del
complejo sistema de la corte y va a necesitar del favor
y la benevolencia de los poderosos en su carrera hacia
la hidalguia. Es muy revelador que el orden en que se
cita a los donantes se ajusta en parte a su jerarquia e
influencia. En primer lugar se menciona al valido, don
Luis Méndez de Haro (h. 1603-1661), VI marqués del
Carpio y en ese momento también duque de Sanlticar
la Mayor, por ser sobrino del conde-duque de Oliva-
res. Se recuerda la donacién de cuatro pinturas, tres
de ellas piezas de altisimo nivel, La perla de Rafael, El
Lavatorio de Tintoretto, y La Virgen y el Nifio entre To-
bias y san Rafael de Andrea del Sarto, las tres ahora en
el Museo del Prado. En segundo lugar se cita a don
Ramiro Nufiez de Guzmén (h. 1600-1668), duque de
Medina de las Torres, mayordomo mayor de palacio y
antiguo yerno del conde-duque de Olivares. Entrega
seis pinturas, aunque tres de ellas —de excelente ca-
lidad— eran en realidad regalos del noble italiano
Niccolo Ludovisi, principe de Piombino. Es probable
que Veldzquez conociera esta circunstancia, pero
guarda silencio sobre ella pues no tenia sentido adular
a un principe tan lejano. El tercer cortesano mencio-
nado es Juan Alfonso Enriquez de Cabrera (1595-
1647), IX almirante de Castilla, V duque de Medina de
Rioseco, que fue virrey de Napoles entre 1644 y 1646.
Trajo de Italia dos piezas de Veronés, Cristo en el Lim-
bo y el Martirio de san Mena, ademas de la Santa
Margarita que resucita a un joven de Serodine, enton-
ces atribuido a Caravaggio. El tlltimo noble recordado
es don Manuel de Fonseca y Zufiga (1606-1653), VI
conde de Monterrey, cufiado del conde-duque y céle-
bre coleccionista de arte, que dono tres piezas entre
las que se encuentran la Asuncién de Annibale Ca-
rracci y el Cristo con la cruz de Sebastiano del Piombo,
ambas ahora en el Museo del Prado.

Hasta aqui la Memoria menciona y describe con
elogios y valiosas descripciones criticas dieciseis pin-
turas, y a continuacién se comentan, sin indicar pro-
cedencia y de forma mucho mds somera, otras ocho
pinturas, con lo que se alcanza el nimero de vein-
ticuatro piezas. S6lo en una ocasion, a propdsito de
la Visitacién de Rafael, se nos informa de su recien-

te incorporaci6n a la coleccion real y al monasterio,
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tras ser enviada en 1657 por el virrey de Népoles, don
Garcia de Avellarieda y Haro (h. 1588-1670), II conde
de Castrillo, que ocup6 este cargo entre 1653 y 1659.
Ademis se mencionan, sin indicar procedencia, otras
diecisiete piezas con lo que se alcanza un total de cua-
renta y una pinturas trasferidas por el rey Felipe IV al
monasterio.

La segunda parte de la Memoria describe la ubi-
caci6n de las pinturas en los dos espacios monacales
mas destacados que se queria redecorar: la sacristia y
la antesacristia. Se menciona el tema de cada cuadro,
su autor, su ubicacién, se alude a menudo a sus me-
didas y también a veces se declara su procedencia, ya
sea de la coleccion real por reciente donacién o por
encontrarse en el monasterio desde la época de Fe-
lipe IL.

En la sacristia se localizan treinta lienzos, de los
cuales, nueve son cuadros de Tiziano que ya perte-
necian a la coleccién del monasterio y que ahora se
reutilizan, y el resto de las veintiuna piezas ya se ha-
bian citado en la primera parte de la Memoria, aun-
que s6lo once cuadros han sido descritos y elogiados
con detalle. Encontramos en el orden que describe
Velazquez dos diferencias significativas con lo que
dice Santos en la primera edicién de su libro en 165;.
En primer lugar el monje menciona treinta y una pie-
zas; es decir, hay un cuadro mas. Se trata del Van Dyck
con el tema de Cristo y la mujer adiiltera, ahora con-
servado en el Hospital de la Venerable Orden Tercera
de Madrid. Se coloca encima de la puerta de entrada
a la sacristia, tapando un fresco de Niccolo Granello y
Fabrizio Castello con el motivo de la Piedad. Esta in-
solita posicion tiene que ver tal vez con una incorpo-
racion de ultima hora y de cuya procedencia nada se
nos dice en el texto del padre Santos. La segunda dife-
rencia reside en la distinta posicién de dos telas en la
pared de las ventanas que mira a levante. Las dos pie-
zas de los extremos, Magdalena despojdndose de sus
vestiduras de Domenico Tintoretto, ahora conservada
en el Museo de San Sebastidn por depésito del Prado,
que segin Santos se disponia en la entreventana mas
proxima a la puerta de la sacristia, y la tela del taller de
Tiziano, Santa Margarita, ahora en el Museo del Pra-
do, que estaba en la entreventana mas préxima al altar,
en la Memoria de Veldzquez aparecen intercambiadas
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respecto de la ubicacion que propone el padre Santos.
Se trata de una variante sin importancia, pues la me-
dida casi igual de ambas telas y su similar estructura
compositiva, con una media figura en primer plano;
las hace perfectamente intercambiables.

En la Memoria, en la descripcion del orden en que
se colocan las piezas, tropezamos con un evidente
lapsus. Se cita un cuadro mds o, mds exactamente,
se cita el mismo cuadro dos veces. Se trata del Cristo
atado a la columna de Luca Cambiaso, ahora en el
monasterio (Patrimonio Nacional, n.° 10035371), que
unas lineas mas arriba ha sido citado en su ubicacién
y con sus medidas correctas como «el prendimiento
de mano de Luqueto». En esta cuestion es dificil en-
contrar una explicacion, aunque la causa sea a buen
seguro una errata en la transcripcién a partir del ma-
nuscrito original que no tuvo en consideracién algu-
na tachadura o enmienda. La posibilidad de que Ve-
lazquez dispusiera un cuadro més en esa zona hay
que descartarla por completo, pues dice un poco més
adelante que hay siete pinturas en ese lugar; a saber, el
espectacular Lavatorio de Tintoretto y otras tres a
cada lado del mismo. La existencia de un octavo cua-
dro romperia totalmente la simetria compositiva. Hay
que recordar ahora que en la primera edicién de la
Descripcién del padre Santos se desliza otro lapsus
cuando trata precisamente del ornato pictdrico de
este paramento de la sacristia, pues olvida citar la Vi-
sitacién de Rafael, traida de Italia por el conde de Cas-
trillo y mencionada por Veldzquez en la Memoria,
con una muy sumaria descripcion en el epigrafe xxiv.
Es evidente que se trata de un lapsus, pues el propio
Santos declara que son siete las piezas dispuestas en
esa zona, el espacio disponible entre el final de la cajo-
neria y el arranque de la cornisa.

Antes de dejar la sacristia, conviene subrayar que
Veldzquez omite indicar la procedencia de la almone-
da de Carlos I, 0 mis exactamente por donacién de
Luis Méndez de Haro, de varias pinturas de calidad
dispuestas en ese espacio y cuyo origen se ha podi-
do establecer con relativa seguridad. En dos casos, la
procedencia se advierte en la segunda parte de la Me-
moria: se trata del Ecce Homo de Veronés, ahora per-
dido pero cuya noticia ha llegado a nuestros dias gra-
cias a una copia antigua (fig. 68), y del Cristo atado

a la columna de Luqueto, ya citado con anterioridad;

mientras que en otras tres pinturas con este proba-
ble origen el silencio es total, pues nada se dice sobre
la procedencia del Verenés con el Sacrificio de Isaac,
ahora en el Museo del Prado, del Giulio Romano, Ma-
donna de las ruinas, ahora en Kingston Lacy, y de la
Natividad de Andrea Schiavone, perdida o no locali-
zada. Sorprende que Veldzquez ignorara esta informa-
cion siendo como era el responsable de la coleccion
real. También cabe lamentar su silencio respecto de la
entrada de los dos cuadros de Guido Reni, la Virgen
con el Nifio y San José con el Nifio, cuyo origen igno-
ramos, aunque cabe suponer que en este caso se trate
de un regalo diplomadtico, tal vez de un nuncio o de
un embajador.

Si pasamos a la antesacristia veremos que la Me-
moria cita la existencia de diez telas, lo que ya repre-
senta una variacion respecto del orden que describe
Santos en donde so6lo figuran nueve cuadros. En este
lugar toda la decoracion se articula con piezas traidas
de Madrid con esa intencién. Dos de ellas, el Tizia-
no con el Descanso en la huida a Egipto y el Veronés
con la Purificacién, ahora perdida pero cuya compo-
sicién es conocida por una copia antigua conservada
en la coleccién Pallavicini de Roma (fig. 69), son pie-
zas donadas por el duque de Medina de las Torres y
de gran calidad. La pintura que menciona la Memoria
¥ que no recoge Santos es Cristo y la mujer adultera,
que hoy consideramos del taller de Veronés, y que se
conserva en Las Palmas de Gran Canaria, por dep6-
sito del Museo del Prado. En la época se atribuia al
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ben, citado por Ridolfi, sea el ahora conservado en las
colecciones del Patrimonio Nacional en El Escorial y
que en su dia formo parte del mismo donativo con el
que lleg6 la Purificacidn y fue colocado por Veldzquez
en 1656 en la antesacristia del monasterio.

En la edicién que proponemos se ha respetado
siempre la ortografia original, la caprichosa puntua-
cién y el orden de maytsculas y mintsculas. Sélo se
han normalizado al uso actual los acentos. Idéntico
criterio se ha seguido en los escritos del padre San-
tos que se transcriben en nota. A la vista de los nu-
merosos detalles, que el lector podra apreciar en la
lectura atenta del texto y las notas, nos parece muy
claro que existen pequeiias variantes muy significa-
tivas entre uno y otro autor que permiten acreditar
con claridad dos conclusiones. La primera es que el
padre Santos tuvo acceso a una copia manuscrita de
la Memoria y que hizo, siempre que tuvo ocasién, un
uso literal de ella, y de manera singular en todos los
casos en que Velazquez hacia un comentario critico
y valorativo de la calidad de las piezas, que el monje
asume como propio. Esta literalidad ahora nos re-
sulta chocante y la asociamos al concepto negativo

de plagio, pero en la época no se veia de este modo y

Notas

de hecho el fraile jerénimo hizo lo mismo con textos
de Sigiienza, y algunos afios més adelante el padre
Andrés Jiménez en 1764 en su Descripcion, también
copio literalmente textos de Santos y de Sigiienza. La
segunda conclusién establece que las ligeras adicio-
nes que encontramos en los parrafos de Santos cuan-
do copia la Memoria estén siempre relacionadas con
comentarios de tipo religioso y devocional propios
de los temas representados en los cuadros. Son afia-
didos propios de un fraile, que quiere ampliar con
su erudicion el comentario artistico. Se ve en todos
los casos de forma muy clara que son adiciones. El
cardcter primero y esencial del texto de la Memoria
respecto del texto de Santos nos parece indiscutible,
y en consecuencia creemos que es plenamente razo-
nable atribuir al pintor Diego Veldzquez la paterni-
dad intelectual de la misma, y sélo cabe lamentar
que la ocurrencia del conde de Saceda —o de quien
fuera— de realizar una edicién con pie de imprenta
falso haya servido para sembrar tanta confusién so-
bre un escrito de un enorme interés para la critica de
arte en nuestro Siglo de Oro, y que ha de ser pieza
clave para comprender mejor a un pintor tan excep-
cional y tan complejo como Veldzquez.

-

La frase desaparecida se situa entre los epigrafes x111 y
x1v y dice: «De las pinturas que el Conde de Monterrey
trajo de Italia y dio a su Magestad, que Dios guarde,

van las siguientes». La Memoria también fue publicada
por Cruzada 1885, pp. 206-213. Y tuvo también una
traduccion al francés y un comentario en Davillier 1874.

2 Sobre esta linea argumental puede verse mi trabajo,
Bassegoda 2002, pp. 42-45.

3 Esta segunda via la propone y desarrolla Marias 2004,
pp. 167-177. También la sugiere Falomir 2007, pp. 171-175.

4 Ha sido atribuida al discipulo de Veronés, Alvise Benefatto
del Friso, por Ruiz Manero 2005, pp. 45-58.
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Memoria de las pinturas, que la Magestad Catholica del Rey nuestro Sefior

don Philipe IV, embia al Monasterio de San Laurencio el Real del Escurial este aiio
de m.pc.Lv1. Descriptas, y colocadas por Diego de Sylva Veldzquez, Cavallero

del orden de Santiago, Ayuda de Camara de su Magestad, Aposentador mayor de
su Imperial Palacio, Ayuda de la Guardaropa, Ugier de Camara, Superintendente

extraordinario de las obras Reales y Pintor de Cdmara, Apeles deste Siglo

La ofrece, dedica y consagra a la Posteridad, D. Iuan de Alfaro

Impresa en Roma, en la oficina de Ludovico Grignano, afio de Mm.pc.Lvir'

Carlos Estuardo, Rey de Inglaterra (digno de mayor fortuna, por las excelentes partes de que le
doté naturaleza) con loable, y generosa ambicién de illustrar su palacio, y enrriquecer su Reyno
con lo mas noble, precioso, y exquisito que se hallase en los estrafios, esparcié por ellos personas
de gentil espiritu, gusto, intelligencia, y noticias, asistidos larga, y profusamente de todo lo neces-
sario, para el intento: discurrieron éstos las Provincias, y recogiendo felizmente con la diligencia y
el oro, mucho de lo mejor que por ellas estaba divertido, lo transportaron a Inglaterra y a sus Rea-
les Palacios de Guesmenster y Nonciutem, para que mds dignamente mereciese este nombre con
tales adornos. Tubo entre ellos el primero lugar, y mayor aplauso la Pintura, no sélo por la exce-

lencia del arte, sino por hallarse alli altamente acreditada de los originales de mayor estimacidn, y
nombre de aquellos Artifices, a quien an dado, y dan nuestros siglos la veneracion, y culto, que los
pasados a sus Apeles, Parrasios, y Zeusis. Pero muriendo Carlos tragicamente, vino a tierra en un
dia este cuydado, y trabaxo de tantos. A la par que la voz de su muerte, vol6 la de este rico, y sin-

1 Este pie de imprenta no responde a la realidad material del folleto, que hay que situar hacia mediados del
siglo xvii1. Como es sabido, Palomino en 1724 declard que Velazquez dejo escrita «una Descripcion y Memo-
ria» de las pinturas llevadas a El Escorial, «en que da noticia de sus calidades, Historias y Autores, y de los Si-
tios donde quedaron colocadas, para manifestarla a su Magestad, con tanta elegancia y propiedad, que calificé
en ella su erudicion, y gran conocimiento del Arte». Este texto manuscrito lo conocié seguramente Palomino
a través de los papeles del pintor Juan de Alfaro, que fue quien recopild diversa documentacion sobre el maes-
tro sevillano, que ahora no se conserva. Es probable que el conocido bidgrafo cordobés usara ampliamente
estos materiales en la elaboracion de su Parnaso espariol pintoresco laureado. Desde Menéndez Pelayo en 1911
se atribuye la publicacion de este folleto, conservado en dos ejemplares, uno en la Real Academia Espanola
y otro en la biblioteca del Museo Lazaro Galdiano, a don Francisco Miguel de Goyeneche y Balanza (1705-
1762), conde de Saceda, conocido «contrahacedor» de ediciones con pies de imprenta falsos. Puede verse un
completo desarrollo de la diversa consideracion critica de la Memoria de Veldzquez hasta nuestros dias en el

trabajo de Marias 2004, pp. 167-177.
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gular despojo, convocando a su almoneda la fama a todos los Principes de Europa, y como quien
para el suyo con tanto desvelo desea en todo, todo lo mejor; acudid a ella (por medio del Embaja-
dor de Espaiia, en aquel Reyno, y de otros confidentes[)], D.Luis Méndez de Haro Conde Duque
de San Liicar, y consigui6 por grandes precios [(]sin que se lo pareciese ninguno) los liengos, y
tablas que entre tantas buenas, se reputaban justamente por las mejores. Traydas a Madrid, y re-
conocida de mas cerca su excelencia, y merecer la vista del Rey nuestro Sefior, tan superior en su
conocimiento, las ofrecio a sus pies, y tuvieron el lugar, y estimacién condigna en el Real Palacio,
sumptuoso Erario, y culto aparador, donde obedientes a el imperio de lipiter han acumulado las
Artes lo mas admirable, y precioso de su caudal, trabajo, y honor de muchas edades.

I Sacristia Merece el Lugar primero, sin admitir competencia, una tabla de RAPHAEL SANCIO
DE URBINO, que se llevé de Mantua a Inglaterra, en que estd pintada Nuestra Sefiora con el
Nifio, Santa Isabel y San Ioan con un Pays bien aplicado a las figuras, y en su segundo término
un San Ioseph, excellentissimo todo ello, assi en el debuxo, como en el colorido, la accién y ros-
tro de la Virgen mas que humano, faltan palabras para explicar su mucha gracia la del Niio, y el
San Iuan: tiene el Nifio el pie sobre una almohada que esta en una cuna formada de mymbres,
los paiios della son verdad, no ay encarecimiento que iguale a el gusto, y diligencia desta obra,
puédese asegurar sin riesgo, que hasta oy no se ha visto en Espaiia cosa igual de su Autor, tiene
la tabla de alto cinco pies y un cuarto, y de ancho cuatro poco mds, y son algo menores que del
natural las figuras3.

11 Sacristia Vaya en el segundo lugar, pero no como inferior, el liengo del Labatorio de Christo
a sus Discipulos, la noche de la Cena: excediosse asi mismo aqui el gran IACOBO TINTORETTO;
es de excellentissimo capricho, y en la invencién y execucién admirable: dificultosamente se per-
suade el que lo mira a que es pintura, tal es la fuerza de sus tintas, y disposicion de su perspectiva,
que juzga poderse entrar por él, y caminar por su pavimento enlosado de piedras de diferentes

colores, que disminuyéndose hazen parecer grande la distancia en la pieza, y que entre las figuras

2 Toda esta introduccion con la historia de la almoneda del rey Carlos I de Inglaterra figura con algunos pe-
quenos cambios en la Descripcién de 1657 del padre Santos (f. 45). La encontramos justo después de comen-
tar las tres primeras pinturas de la sacristia, La perla de Rafael, El Lavatorio de Tintoretto y la tabla de An-
drea del Sarto, las tres regaladas al rey por don Luis de Haro tras su adquisicién en Londres y poco después
trasferidas al monasterio. Aunque en su momento (Bassegoda 2002, p. 44) opinamos que por su tono algo
retorico podria ser un anadido del falsario editor de la Memoria, que lo tomaria de Santos, ahora con una
lectura algo mas detenida no lo tenemos tan claro. Las pequenas diferencias entre uno y otro texto son difi-
ciles de justificar, dado que la version de Santos suprime algunos datos, como el nombre de los palacios del
rey inglés («Guesmenster» v «Nonciutem»), y obvia el hecho de que los cuadros antes de venir al monasterio
estuvieron v lucieron unos afos en el Alcdzar.

3 El cuadro que se describe es La Sagrada Familia de Rafael, conocida como La perla, ahora en el Museo del Pra-
do (p-301). Santos en 1657 (f. 44) sigue practicamente al pie de la letra la valoracion de la Memoria, y sélo afa-
de al final un comentario religioso de tres lineas, en el que advierte: «Estd acomodada en el retablo con linda
disposicion, y no con menos consideracion; pues assi se juntan en ¢l, la Cuna y la Cruz, en que se representa el

principio y fin del viage de la vida, a los que siguen a Christo desde su nifiez, para asegurar la eternan.
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ay ayre ambiente: son de vivissima aptitud todas, segtin a lo que atienden*: la mesa, assientos, y
un perro, que estd echado, son verdad, no pintura; la facilidad, y gala con que esté obrado causara
asombro a el més despejado, y practico pintor; y por decirlo de una vez, quanta pintura se pusie-
re junto a este lienzo se quedard en términos de Pintura, y tanto mds él seréd tenido por verdad:

este lienco, y otro de la Cena, del mismo tamaiio, hizo TINTORETO, para la Iglesia que llaman de

san Marcos en Venecia, y fue quitado, y puesta en su lugar una copia; y aunque se conoce que lo
es, de tanta satisfaccion: y su armonia es tal, que siendo Original el Compaiiero no se repara en
éls: tiene de alto siete pies y medio, y de largo diez y nueve, son las figuras de el natural.

111 Sacristia La tabla de ANDREA DEL SARTO FLORENTINO, es muy digna deste lugar, y de

ser obra de tan gran Maestro; estd Nuestra Sefiora sentada sobre unas gradas, tiene el Nifio

con una mano, y con la otra levantado el manto: el Nifio est4 en pie mirando a un-Angel ves-

tido de una tunicela verde divinamente labrada, tiene un libro abierto en las manos, y mira
a el Niiio, que tendiendo los bragos con rara vivega pareze se arroja a él: de essotro lado ay
una figura (en lo principal de el Quadro) sentada en las gradas: puédese entender es San Iuan
Evangelista, bien que no tiene sefias proprias, que lo manifiesten®: a lo ultimo de las gradas se
ve otra figura pequefia de muger con un Niio de la mano, y todo ello sobre un pays de tintas
bien apropdsito para la composicion de el quadro. Llevése también ésta a Inglaterra, de la al-
moneda del Duque de Mantua.

1v Capitulo El de las bodas de Can4 de Galilea, donde Christo estd obrando el milagro de la
conversion del agua en vino, es de PAULO CALIARI VERONES, copioso de figuras de aquella no-
bleza, y disposici6n rara, que tuvo este gran Pintor, en lo que hizo, assi en los q[ue] estan sentados
a la mesa, como en los que les sirven: ay admirables cabegas, y casi todas parecen retratos; la de la

4 Santos (ff. 44 y 44v) sigue al pie de la letra la descripcion dada en la Memoria al famoso Lavatorio de Tinto-
retto (Museo del Prado, p-2824), pero aqui introduce una interpolacion propia: «Los Discipulos por toda la
capacidad se disponen para el Lavatorio admirados, y confusos de ver aquel estrafio exemplo de humildad en
su Maestro, que con un rostro celestial, puesto a los pies de Pedro, le estd mirando, y como diziendo: si non
lavero te, non habebis partem mecum».

5 Santos (f. 44v) cita la iglesia con el nombre casi correcto de «San Marcola», por lo que puede ficilmente de-
ducirse que el original manuscrito de la Memoria decia lo mismo, pero que su editor dieciochesco lo cambié
por San Marcos. La iglesia veneciana de San Marcuola estd dedicada a los santos Ermégoras y Fortunato,
siendo Marcuola una abreviacion en dialecto veneciano de esta dedicacion. San Marcos evangelista, patron
de Venecia, se venera de forma exclusiva en la basilica de este nombre, en donde se conserva la preciosa reli-
quia de su cuerpo. Todo este comentario acerca de la copia del Lavatorio en la iglesia veneciana de San Mar-
cuola es una prueba muy significativa de la autoria velazquena de la Memoria, pues no se comprende cémo
pudo conocer Santos este detalle sin haber viajado a Italia.

6 De nuevo Santos (f. 44v) sigue casi literalmente la Memoria, pero en este punto afiade una precisién de icono-
grafia religiosa: «Sino es, que digamos, que el libro abierto en las manos de Angel, es de la Sagrada Escritura,
que vi6 de essa misma suerte en las visiones misteriosas de su Apocalypsi, abierto por el Cordero, que hizo
su Trono a Maria». Actualmente este personaje de la tabla de Andrea del Sarto, ahora en el Museo del Prado

(p-334), se identifica con Tobias, y el dngel con san Rafael.
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Virgen, no por que tiene mayor decoro, y divinidad: y siendo muy hermosa, corresponde propor-
cionadamente a la edad de Christo, que esté a su lado, cosa en que yerran muchissimos Pintores,
que pinta[n]do a Christo en la edad perfecta, pintan Nifia a su Madre: ay una figura en pie ves-
tida de blanco, acompafiada de otras, que parece entra defuera, y se ha suspendido a la vista del
milagro, que le refiere uno de los que estdn a la mesa: delante de ella estd un negrillo de espaldas,
y como que la sirve, es amarillo su vestido, y sus manchas hazen gran armonia a la composicién,
las figuras son medianas, lo alto del quadro quatro pies y medio, y siete y medio su longitud”.

Iunto con estos quatro lienzos, trajo de Inglaterra otros profanos, no menos excellentes,
como son los doze Emperadores, que el famoso TICIANO, pint6 para el Duque de Mantua, que
han dado de si tantas copias, para mayor nombre, y reverencia de los originales: sirven oy a el
adorno de la Real Galeria del mediodia®, y con ellos del mesmo Artifice, el retrato del sefior Em-
perador Carlos Quinto, qua[n]jdo mogo, puesta la mano sobre un lebrel®, pero como las quatro
primeras pinturas son, s6lo de ellas se dize, reservando el hablar en las demas que trajo, y dié a
su Magestad, para quando llegue su sagén.

Como sea assi, que las pinturas se graduan ellas a si mesmas con su excellencia, y notorie-
dad, y la de las de esta memoria es tanta, segura va de que nadie imagine darles por ella grado,
ni antelacién: con este presupuesto, paso a decir de las demds de las muchas que Don Ramiro
Nuiiez de Guzman, Duque de Medina de las Torres di6 a su Magestad quando vino de Italia®,
van con las quatro antecedentes las que aora se siguen.

v Sala de Capitulo Una tabla de mano de RAFAEL DE URBINO, en que estd pintada Nuestra
Sefiora sentada en una silla alta, y delante en lo baxo un cajon, o peana de madera, a el lado
derecho" estd el mancebo Tobias, de rodillas con el pez en la mano, que refiere su historia, y
el Angel que le acompaiid, es notable la devocion, reverencia, y afecto de ambos mirando a
la Imagen, y a el Niiio, todos parece tienen vida; el rostro de la Imagen es hermoso, y grave,
como también el de el Nifio, aunque risuefio; tiende el brago hazia ellos, y el otro carga sobre

7 Este cuadro de Las bodas de Cand se atribuye al taller de Veronés y se encuentra en el Museo del Prado (p-
494). Santos en su edicion de 1657 (f. 56v) lo describe en la iglesia vieja, mientras que en la de 1667 (f. 69v)
figura en el atrio de los capitulos. Seguramente, entre la redaccion de la Memoria y la publicacién del libro
de Santos hubo diversos ajustes de colocacion de algunos cuadros, como es el caso. La descripcion que ofre-
ce Santos sigue casi literalmente a la que aqui figura. Tiene gran interés la observacion relativa a la presencia
de retratos entre los figurantes en la escena, y la precision de como este recurso realista no debe admitirse en

el caso de la Virgen Maria.

o

Esta serie de los doce emperadores de Tiziano se perdio en el incendio del Alcézar de Madrid en 1734. Los
detalles de procedencia y la precisa ubicacidn en el Alcazar —en la galeria de mediodia— son informacio-

nes que, una vez mas, apuntan de forma certera y directa a la autoria velazquefa del texto.

K-

Se refiere al famoso El emperador Carlos V' con un perro del Museo del Prado (p-409).

10 El duque de Medina las Torres (h. 1600-1668), por su primer matrimonio, fue yerno del conde-duque de
Olivares, y virrey de Népoles entre 1638 y 1643. Era el mayordomo mayor de Palacio y desde ese puesto com-
petia con don Luis Méndez de Haro por el favor del rey.

Es bastante probable que esta frase estuviera precedida por la que figura en Santos, f. 71: «Tiene la Virgen al

Nifo en los bragos, y al lado derecho [...]». Su desaparicion aqui seria por tanto un lapsus del falsario editor.
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un San Gerénimo arrodillado, a el otro lado en 4bito Cardenalicio, co[n] el Leén a los pies?;
desta pintura haze memoria Giorgio Vasari, en la vida de Rafael, dize la pint6 para Népoles,
y q[ue] estd en la Capilla del Santo Christo g[ue] hablo a S. Thomas; transportola de aqui a la
peiia® el Duque, y con otras excelentes la di6 a su Magestad, tiene de alto esta tabla siete pies y
medio, y cinco y medio de ancho*.

vi Sacristia En otra de tan alta estimacion, como la antecedente, de mano de ANTONIO CO-
REGIO, estd Christo Resucitado en el Huerto: la Madalena, bellisima, arrodiilada a sus pies
con ternissimo afecto: el Christo muy hermoso: el pays, en q[ue] se finge un amanezer tan
notable, g[ue] engaiia a la vista, y la alegra igualmente: tiene de alto quatro pies y medio, de
ancho cerca de quatro®.

vii Ante Sacristia Otra de PAULO VERONES, del misterio de la Purificacion, las figuras me-
dianas, pero no les haze falta para parecer vivas; vése enmedio el viejo Simeén decorado con
las insignias, y ornamentos del sumo Sacerdocio, cargado de afios, y como g[ue] carga el cuer-
po grave en dos ministros, q[ue] lo conducen a la mesa, o Altar: la Virgen arrodillada ante
él con el Niiio en las manos sobre un pafio blanco, todo él desnudo, bellisimo, tan tierno, y
al parecer con una inquietud tan propia de aquella edad, q[ue] mds pareze vivo, y de carne,
q[ue] pintado: acompana a la Virgen S.Joseph, con una vela en la mano, y detras del Altar
una mujer con unos pichones en una jaula, pintado todo ello con aquella nobleza, y manera
grande de su Autor; el rostro de la virgen, que se ve de medio perfil, es divino, hermosissimo,
y modesto; y las demds cabecas de las figuras desta historia excelentissimas, una q[ue] esta de
espaldas delante del Altar, en contraposicién de un pafio blanco, g[ue] le cubre vestida de una
ropa amarilla listada de otros colores, y un libro abierto en la mano, co[m]pone lo historiado

maravillosame[n]te, tiene de alto este quadro quatro pies y tres cuartas, de ancho casi cinco*.

[y

A partir de este punto, Santos (f. 71) amplia la informacion exaltando la figura del fundador de su orden, san

Jeronimo, y dice: «Y un libro en las manos, que sin duda es el de la Sagrada Escritura, en que trabajé tanto

este gran Doctor, abriendo los ojos al mundo, para la inteligencia de sus misterios; y en esta conveniencia

devi6 de hallar el que en esta Historia le junté con Tobias, que se los abrié a su Padre». Este pequeiio excur-
sus muestra la voluntad de Santos por afiadir comentarios de interés doctrinal y piadoso a las descripciones
de la Memoria en que se basa.

13 Aungque el folleto impreso dice «a la pefia», seguramente se trata de una errata y debe decir «a Espafia», que
es lo que tiene sentido. Adolfo de Castro en 1871 ya corrigio en su edicion este detalle.

14 La noticia de Vasari es repetida de forma literal por Santos, quien sin embargo no dice nada sobre la proce-
dencia ni tampoco detalla las medidas. El cuadro descrito es naturalmente la famosa Virgen del pez de Rafael,
ahora en el Museo del Prado (r-297).

15 Se refiere al Noli me tangere de Correggio del Museo del Prado (p-111). Santos, al comentarla (1657, ff. 46-46v),
sigue casi al pie de la letra lo aqui indicado.

16 Este cuadro esta desaparecido desde la invasion francesa. Fue regalado a Felipe IV por el principe Niccolo

Ludovisi y traido con el equipaje del duque de Medina de las Torres en 1644. Una copia antigua se conserva

en la Galleria Pallavicini de Roma (véase fig. 69). Santos (1657, ff. 42v-43) sigue con muy ligeras variantes el

comentario valorativo de la Mermoria.
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viil Ante Sacristia Otro de TICIANO, de la huyda a Egypto¥, en un natural, y hermosissimo
pais N.Sefora sentada con el Nifio en los bragos, mirando a S.Iuan q[ue] le trae unas ceregas
alcangadas de un 4rbor por un Angel, a el otro lado esta S.loseph risuefio mirando al Nifio en-
pie, y arrimado a el baculo®, entre los arboles del pais se ve la jumentilla pacie[n]do, y en lo mds
lejos otros animales entre las matas do[n]de ay unos terragos que parecen de tierra verdadera,
bullen unos conejuelos, de la otra parte en un charco unos Anades, todo maravilloso, y de la
mejor manera de este Autor: son las figuras menores que el natural: el alto del liengo cinco pies
y medio, y doze y medio el largo.

1x Sacristia Otro del mismo Artifice de un desposorio de Santa Catherina, estd nuestra Se-
fiora sentada en un pays, el Nifio echado en su regazo, la santa arrodillada haziéndole caricias,
San Iuan Baptista nifio, que trae una fruta a la Virgen, que alarga la mano para tomarla: es
original de gran estimacion®, las figuras menores que el natural, tiene de alto tres pies y me-
dio, de largo casi cinco.

X Sacristia Otro quadro de mano de PARIS BORDONE, de una Imagen de nuestra Sefiora, sen-
tada en un sitial, con el Nifio enpie sobre las rodillas, a su mano derecha un San Antonio de
Padua, y a la otra San Roque, figuras medianas, pintado todo él co[n] muy buen gusto®, tiene de
alto tres pies y medio, y de largo poco menos de cinco.

El Almirante de Castilla Don Iuan Alfonso Enrriquez de Cabrera, dio muchas, y escogidas
pinturas a su Magestad qua[n]do vino de Italia*, de ellas van al Escurial las siguientes.

x1 Capitulo Un Liengo de PABLO VERONES, en que Christo acompafiado de los Padres del
Limbo, visita a su Madre, que la halla en aquella ausencia, y grande afliccién, orando; es de
grande afecto el rostro de la Virgen, y se ven en él a un tiempo exprimidos el de el dolor, y
la alegria, Christo hermosissimo con un manto blanco, la estd vendiciendo; y vese el mas
cercano a él, el buen Ladrdn, con su Cruz, y cordeles, puestas las manos: los demds Patriar-
cas, y Prophetas, excelentemente pintados, y con gran juyzio se conocen por sus insignias, la
invencidn es rara, el capricho es nuebo, y el concierto, y armonia del historiado superior, a el

17 Se trata del cuadro de Tiziano con este tema ahora en el Museo del Prado (p-435), pero depositado en El
Escorial desde 1943.

18 Santos (1657, f. 42v) reproduce esta descripcion del cuadro, pero en este punto interpola este comentario pia-
doso: «En una rama estd colgado un paiio colorado, que sirve como de Dosel, si ya no es Vandera debaxo de
quien se alistan, quantos huyen del mundo».

19 Esta tela se conserva actualmente en la National Gallery de Londres (n.° 635). Santos (1657, f. 46v) lo descri-
be casi con las mismas palabras.

20 El cuadro se conserva, con atribucion a Giorgione, en el Museo del Prado (p-288). Santos (1657, f. 46v) men-
ciona a su autor con el epiteto de Bordondn, pero en lo demas sigue lo que se dice en la Memoria.

21 Se refiere a Juan Alfonso Enriquez de Cabrera (1595-1647), IX almirante de Castilla y V duque de Medina de
Ricseco, que fue nombrado virrey de Népoles entre 1644 y 1646. En la edicion de Adolfo de Castro figura,

por errata o lapsus, Gutiérrez en lugar del correcto Enriquez.
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encarecimiento: las figuras son menores g[ue] el natural: tiene de alto cerca de cinco pies, y
de largo casi ocho®.

x1t Aulilla Otro del mesmo autor: pint6 en €l, el Martyrio de un Santo (que es posible sea San
Sebastian) las figuras dél son muchas, varias en posturas, y trajes, es de lo muy bueno que pin-
t6, el Santo estd de rodillas, ya puesto en el sitio donde ha de ser degollado, el verdugo con una
mano le desembaraza el cuello, y con la otra tiene la espada: el Sa[n]to con los ojos en el cielo,
huye el oydo a las persuasiones de unos Sacerdotes, q[ue] le sefiala[n] una estatua de bronge de
una diosa: pintado todo con singular gracia, y lindo gusto: las figuras del natural, el alto es de
nueve pies, y de ancho seis y medio®.

x111 Sacristia Otro de Santa Margarita, resucitando un muchacho, que sustenta con las manos :
un viejo acompaiiado de otras dos personas; las figuras son del natural, de mas de medios cuerpos,
tiénese por de mano de MICHAEL ANGEL CARABACHO, por ser muy bueno, y de aquella su ma-

nera: tiene de alto quatro pies y quarto, y de ancho més de tres y medio*. De las pinturas que el :
Conde de Monterrey trajo de Italia, y dio a su Magestad®, que Dios guarde, van las siguientes.

x1v Sacristia Una de ANfBAL CARACHE, de la Subida de Nuestra Sefiora a los cielos, dexando
el sepulcro, sube a lo alto acompaiiada de Angeles, y los Apéstoles en diversas posturas la atien-
den admirados: es pintura de gran nombre, y de lo bueno g[ue] hizo su Autor, muy semejante
en las manchas, y tintas, y en la disposicién de la historia, a las de Tintoreto*: tiene de alto qua-
tro pies y tres quartos, de ancho tres y medio.

22 El cuadro forma parte de las colecciones del Patrimonio Nacional en El Escorial (n.° 10014715). Santos (1657,
f. 71v) sigue casi al pie de la letra esta descripcion valorativa. Se limita a suprimir la alusion a que los patriar-
cas y profetas se conocen por sus insignias. Tampoco da las medidas. Hay que destacar que en la Memoria se
indica el Capitulo como lugar de ubicacién de la pieza, cuando deberia decir aula de moral o aulilla.

23 Se trata del Martirio de san Mena del Veronés, ahora en el Museo del Prado (p-497). En este caso Santos mo-
difica un tanto y amplia su descripcidn del motivo representado en la tela. Santos, 1657, f. 71v: «El uno es de
mano del mismo Paulo Veronés, en que se ve el Martirio de un Santo, que no es facil el saber quien sea, por
ser muy generales a todos los Martires, las sefias que se hallan en él, y ninguna particular, por donde pueda
conocerse. El Santo esta de rodillas, en el sitio donde ha de ser degollado; los ojos en el Cielo, y huyendo el
oydo de las persuasiones de unos Sacerdotes falsos, que le senalan la Estatua de una Diosa, que alli se mira
significada de Bronce. El Verdugo, con una mano le desembaraga el cuello, y con la otra tiene una espada.
Otras muchas Figuras, que introduze, se ven con grande variedad, en el trage, y las posturas. Y todo pintado
con singular gracia». De nuevo omite dar las medidas.

24 En realidad el cuadro se atribuye a Giovanni Serodine y se conserva en el Museo del Prado (p-246). Santos
(1657, ff. 45v-46) sigue en todo esta descripcion.

25 Se refiere a don Manuel de Fonseca y Zuniga (1606-1653), VI conde de Monterrey, y cufiado del conde-du-
que de Olivares por su matrimonio con Leonor de Guzmadn, que fue virrey de Népoles entre 1631 y 1637. Fue
un destacado coleccionista de arte.

26 El cuadro mencionado es el de Annibale Carracci del Museo del Prado (p-75) con este motivo. El co-

mentario de Santos (1657, f. 46) es casi igual pero sin tanta precision critica: «La de mas adelante, es
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XV Sacristia Otro quadro de FR.SEBASTIAN DEL PIOMBO, Veneciano, Christo con la Cruz
acuestas con una tinica morada clara, pintura de grandeza y fuerqa; es la cabeza del Christo be-
llissima, y ella y lo demads de la figura representa bien el peso, y fatiga de la Cruz q[ue] le agraba,
tiene al lado un say6n, su cabega, lindame[n]te pintada, parece retrato; detras dél se ve otra de
un armado: la tinta de todo el resto es obscura, las figuras algo mas de medio cuerpo del na-
tural[;] deste original andan muchas copias, y ay dos en S.Lorengo, q[ue] parecen de la mesma
mano?, tiene de alto quatro pies y medio, y de ancho quatro escasos.

xvi Aulilla Otro de mano de Tic1aNO, Christo mostrado de Pilatos al pueblo, cercado de mu-
chos sayones, figuras todas del natural, es muy bueno, pero a padecido mucho, y tiene algunos
aderezos: es su altura de mas de quatro pies, su ancho tres y medio®. Acompaiian a las referidas,
otras Pinturas Sacras, hasta llenar el niimero veinte y quatro, que son estas.

xvi11 Sacristia El S.Sebastidn famoso del gra[n] Tic1aNoO (q[ue] fue de los Condes de Benaven-
te[)], figura del natural en un nicho desnuda las manos atrés, y clavadas dos flechas, la cabega
lebantada a el Cielo con grande afecto, y vivega, y fuera de estar el cuerpo lindamente plantado,
estd colorido tan divinamente, que parece vivo, y de carne®.

xvii1 Aulilla Otra pintura del mismo Autor, de figuras, poco menores que el natural, es del
Sepulcro de Christo, muy semejante en todo lo principal a la que esta en la Iglesia vieja de San
Lorengo, y no menos excellente®; tiene de alto cinco pies, y seis de largo.

una Assumpcion de Nuestra Sefiora, que acompanada de Angeles, sube a los cielos, y los Apostoles en
contorno del Sepulcro, la atienden admirados; es Pintura de gran nombre, de mano de Anibal Carache,
muy semejante en las manchas, y tintas; y en la disposicion de la Historia, a las de Tintoreto». No da las

medidas.

1o
~

Alude al Cristo con la cruz a cuestas de Sebastiano del Piombo del Museo del Prado (p-345). Santos,

1657, f. 46: «Esta un Christo con la Cruz acuestas, de fray Sebastian del Piombo, pintura de grandeza,

y fuerga, vestido de una Tinica morada clara; la cabega bellisima, y ella, y la figura®muestran bien el

peso, y fatiga de la Cruz, que le agrava. Tiene al lado un Sayon, y detris se ve otro armado; la tinta de

todo el resto obscura; las figuras algo mds de medios cuerpos del natural. Deste original andan mu-
chas copias, y aqui ay dos del mismo Autor». Adviértase como suprime la mencién al posible retrato en
el rostro del sayon.

28 Esta pintura puede ser el Ecce Homo con sayones ahora conservada en el Museo del Prado (p-42). Santos
la menciona muy someramente, sin medidas, en el aula de moral, 1657, f. 72v: «<En medio de estos dos,
encima de la Cathedra estd un Eccehomo del Ticiano, maravilloso»; y un poco mds adelante precisa
que esta pieza junto con otras cuatro, también dispuestas en este espacio conventual, fueron regalo de
Felipe IV.

29 Esta pintura desaparecié con la invasion francesa, sin que se tengan mas noticias de ella. Santos (1657, f. 47)

sigue al pie de la letra la descripcion de la Memoria y simplemente anade: «[...] parece vivo y de carne, y que

se puede abragar».

3

o

Se trata del cuadro de Tiziano conservado en el Museo del Prado (p-441). Santos (1657, f. 71v) la describe
—sin dar medidas— con las mismas palabras que la Memoria y solo cambia la expresion «San Lorenzo» por

«esta Casa».
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x1x Otra de PAULO VERONES, de la mujer adiiltera, tréela una tropa de sayones, a la presencia de
Christo, atadas las manos, y llorosa, y Christo sefialindola con Magestad buelve a hablar a los Pha-
riseos que la acusan; es liengo digno de su Autor, su alto quatro pies, y el largo quatro, y medio®.

xX Un Ecce Homo, de TIiCIANO, de medio cuerpo, colorido milagrosamente, ay dél muchas
copias; su alto dos pies, y tres quartos, de ancho poco més de dos®.

xx1 Otro quadro del mesmo tamaiio, de la Virgen ansiada, y llorosa, mirando a su Hijo, de
mano de TICIANO®.

xx11 Otro de PABLO VERONES, de la adoracién de los Reyes, bien lleno de figuras medianas,
pintado con buen gusto y disposicion: el alto quatro pies y quarto, el ancho quatro y medio*.

31 Se refiere al cuadro con este tema propiedad del Museo del Prado (p-495) pero depositado en la Casa-Mu-
seo Colon de Las Palmas de Gran Canaria. Santos en la edicion de 1657 (f .65v) lo cita ubicado en el atrio
de los capitulos y apenas lo describe: «Otro ay de Paulo Veronés, que es la Historia de la Muger Adtltera, de
lo maravilloso que hizo este Autor» (hay que advertir que en la edicion de 1657 que manejo, el folio 65 estd
erroneamente numerado con 69, por lo que hay dos folios 69). En la edicion de 1667 (f. 75v) se la menciona
ya como parte de la renovada presentacion del capitulo prioral, resuelto seguramente en el verano de 1660.
En esta ocasion Santos propone una nueva e independiente descripcion del cuadro: «El primero y mas alto,
es original de Paulo Veronés, que contiene la Historia de la Muger Adiltera. Son las figuras que representa
pequeiias pero grandes en la disposicion, y acierto con que estdn, y en las ropas, y coloridos. Christo Sefior
Nuestro a una parte, con algunos de sus Discipulos, estd atendiendo a la acusacién que hazen los Fariseos. A
la otra parte la Adultera se mira afligida, y avergongada entre los que la traen presa. La significacion de los
afectos de unos, y otros, vivissima. Es el Quadro de poco mas de vara en alto, y mas en largo». La compara-
cion entre la descripcion de la Memoria y ésta segunda de Santos es muy significativa del tono mads senti-
mental y al mismo tiempo erudito de Santos frente al comentario mas directo y vivo de Velazquez. Santos
no habla de sayones para designar a los que traen a la adultera e insiste en la expresién de vergiienza de la
mujer, clave moralista que quiere subrayar.

32 Se trata seguramente del Ecce Homo conservado en el monasterio (Patrimonio Nacional, n.° 10014833), que
Polerd en 1857 catalogd con el nimero 473. Es una copia del original, ahora conservado en el Museo del Pra-
do (p-437), que, procedente de las colecciones del emperador en Yuste, ingresé en El Escorial con la primera
entrega de Felipe II en 1574. Hasta 1656 estuvo en la sacristia, de donde lo sac6 Veldzquez para disponerlo en
la celda prioral alta, en donde lo cita Santos en 1657, f. 69. La copia que ahora llega de Madrid se dispuso en
la iglesia vieja, segun dice Santos, 1667, f. 58v.

33 Esta Dolorosa de Tiziano podria ser la pieza, ahora conservada en El Escorial (Patrimonio Nacional,
n.° 10014836, Polerd, n.° 470). Es copia de la famosa Dolorosa con las manos juntas, pintada sobre tabla, que
ahora se encuentra en el Museo del Prado (p-443), que perteneci6 a Carlos V y fue entregada al monasterio
en 1574. En 1667, Santos (f. 58v) la menciona en la iglesia vieja. La copia conservada tiene el inconveniente de
presentar una calidad muy escasa, por lo que se trata de una identificacion sélo hipotética, pues sorprende
mucho que Veldzquez proponga como original una pieza tan discreta.

34 Este cuadro cabe identificarlo con el conservado en las colecciones de Patrimonio Nacional en el monaste-
rio con este tema y atribuido al taller de Paolo Veronese (n.° 10014560). Santos en su descripcién (f. 42v)
comenta esta tela junto con su pareja de una manera genérica: «Sobre las dos puertas, que la tienen en me-

dio, ay dos Quadros de la Adoracién de los Reyes, y quando crucificaron a Christo Sefor nuestro, de Paulo
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xx111 Otro del mismo Maestro y tamario: Christo entre los dos Ladrones, y Longinos en la
accién de herirle, desmayada Nuestra Seiiora, teniéndola San Iuan, la Madalena, y otros. Los
soldados sorteando la vestidura®. ‘

xx1111 La tabla enviada tltimamente del Conde de Castrillo, Virrey de Népoles, a su Magestad,
Pintura de RAFAEL, con que queda encarecida bastantemente, son las figuras casi del natural,
con un pais, y en su lexos el Iordén y el Baptismo de Christo, su alto siete pies, de ancho cinco®.

Con estas van otras diez y siete pinturas, la mayor parte de los mesmos Autores; por escusar

la repeticion, se dirdn sumariamente, junto con el lugar en que se colocan éstas, y aquellas?.

La tabla de RAFAEL, con la Virgen, el Nifio, S.Iuan y S.Isabel, se pone en la parte principal de la
Sacristia en el altar, al pie del Christo, por ser para vista de cerca, y estar alli en co[n]veniente
dista[n]cia.

Veronés, que como el de en medio, se ajustan al ancho de las puertas, que es quatro pies y medio, y el alto
quatro; de figuras medianas, pintadas de buen gusto, y disposicién». Adviértase como Santos afiade las me-
didas, pero las menciona invertidas, pues los cuadros son ligeramente mas altos que anchos.

35 Esta tela, que se presenta en la Memoria como pareja de la anterior, se conserva ahora en el Museo de Bellas

vl

Artes de Granada, por depdsito del Museo del Prado (p-496), y puede atribuirse, como su pendant, al taller
de Veronés.

36 Se refiere a la famosa Visitacién de Rafael, ahora en el Museo del Prado (p-300). Por un inexplicable lapsus,
Santos olvida citar este cuadro en su descripcion de 1657. No es admisible la hipétesis de que no estuviera
ahi, pues el fraile cuenta correctamente el nimero de telas que adornaban la sacristia. En la edicion de 1667
(f. 47v) se subsana el error y nos propone una prolija descripcion claramente auténoma: «Siguese a esta, otra
de la Visitacion de Nuestra Sefiora a Santa Isabel, en tabla original, de Rafael de Urbina, cosa perfectissima.
Represéntase un Campo, o Valle de mucha alegria, y frescura entre dos Montanas, a donde ha salido Santa
Isabel a recibir a la Madre de Dios, y alli se estdn dando las manos con muy natural significacién de afecto.
La Virgen Madre se muestra modestissima, y hermosa en aquella edad floreciente de catorze a quinze afios,
en que concibié en sus purissimas entrafas a Nuestro Salvador, Fruto bendito de su vientre, por obra del
Espiritu Santo, y por la misma vestidura se van sefales de su prefiez dichosa, y en Santa Isabel se ven tam-
bién essas sefiales en edad mayor, mostrandose fértil milagrosamente la que era estéril. Las ropas, que son de
muy lindos coloridos, las tienen como de viage, en parte recogidas, y enfaldadas, y los mantos atadas las dos
puntas al ombro baxan con mucha gracia cruzando los pechos. Da grandissima alegria el mirarlas; porque
con su disposicion tan bien entendida, traen a la memoria aquellos contentos, y gozos celestiales, y aquellos
prodigiosos sucessos que huvo en esta Visita, assi en las Madres, como en los Hijos, que trafan en sus entra-
fias para bien del mundo, a lo lexos se descubre el lordan, y San Iuan bautizando a Christo en sus corrientes,
las figuras muy pequefias. Sobre una de las Montaiias de los lados se ve un pedago de Ciudad, y todo haze
grandissima armonia para el gusto, y la Historia; tiene de alto esta Tabla seis pies y medio; y de ancho cinco».
El tono general de la descripcion muestra claramente los intereses iconograficos y piadosos de Santos y la
parquedad y convencionalidad de los comentarios de tipo artistico. Es una prueba clara de la diferencia en-
tre la agudeza critica del autor de la Memoria y el estilo e intereses de Santos como comentarista de arte.

3

<y

A partir de este punto el texto de la Memoria cambia de tono, puesto que no es mas que una relacién de las
pinturas de acuerdo con su ubicacién en la sacristia y la antesacristia. No hay apenas comentarios criticos
pero si algunos breves elogios y algunas precisiones de procedencia. Tiene interés porque hay algunas pe-

queiias diferencias con el montaje descrito por Santos en 1657, que ya hemos advertido en la introduccién.
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El Lavatorio de TINTORETO, se pone enmedio de la Sacristia a la parte de los caxones, y baxa
hasta ellos, desde lo alto de la Cornisa.

A su lado derecho, la tabla de ANDREA DEL SARTO.

Tras ella el prendimiento, de mano de LUQUETO; tiene de alto seis pies y medio, y de ancho
cinco, es de lo bueno q[ue] hizo este autors.

Y la ultima por este lado el Ecce Homo de PAULO VERONES, es del mesmo tamaiio que
la pintura antecedente®, y ambas las dio con las demds a su Magestad, para este fin, Don Luis
Méndez de Haro, Conde Duque de San Licar.

El Christo a la Coluna de Lucas caNGIaso®.

A el lado izquierdo la pintura de TICIANO, que antes estaba en la misma Sacristia®. Tras ella
la Visitacion de la Virgen, que vino de Napoles*: después, rematando este lienzo, el de el prendi-
miento de mano de TICIANO, que solia estar en la ante Sacristia®, y estos dos lienzos se reducen
a el mismo tamafio que los antecedentes, que les corresponden.

Estas siete pinturas ocupan el espacio que ay entre los caxones y la cornisa. Por cima de ella
corren las siguientes, governando su quenta como las de abajo.

38 Este Prendimiento de Cambiaso tiene que ser en realidad el Cristo a la columna del mismo autor que se
cita un poco mas adelante. Para explicar este hecho sorprendente de citar dos veces el mismo cuadro
solo cabe pensar en un lapsus del autor en el texto manuscrito de la Memoria o de una errata de trans-
cripcion (no considerar una tachadura, por ejemplo) por parte de su tardio editor. Lo que es evidente
es que en la pared de la cajoneria sélo se dispusieron por parte de Veldzquez siete cuadros: el enorme
Lavatorio al centro y tres piezas verticales a un lado y tres mas al otro. Asi se declara en la Memoria algo
més adelante, cuando se indica: «Estas siete pinturas ocupan el espacio que ay entre los caxones y la
cornisar.

39 El cuadro de Veronés se encuentra perdido o no identificado, y asi lo advertimos en 2002. Sin embar-
go, parece que un cuadro con este tema del Museo del Prado (r-7033), procedente del convento del
Espiritu Santo de Madrid, ahora depositado en la capilla de la Universidad de Oviedo, pudiera ser una
copia antigua de este original perdido, pues numerosos detalles de la indumentaria y de la composi-
cion recuerdan los modelos de Veronés. Ademads, sus medidas (166 x 118 cm) son las adecuadas (véase
fig. 68).

40 Véase la nota 38. En el monasterio de El Escorial se conservan dos cuadros de Luqueto con el mismo
tema y con medidas semejantes. Se incorporaron en época de Felipe IV. Uno se dispuso en la sacristia
(n.» 10035371, con medidas 183 x 114 cm) y el otro en el aula de moral (n.° 10034647, 184 x 110 cm). Esta
identidad de autor, de motivo y de tamanio indujo a error a Polerd, que s6lo catalogé uno de los dos con
el n.2 180. Las medidas que se indican para éste de la sacristia son las mismas que también sefiala Santos

(1657, f. 45v), que se corresponden con 182 X 140 cm.

41 Se refiere a la Virgen con el Nifio de Tiziano, ahora en Munich (Alte Pinakothek, n.° 464). Fue regalado por
Felipe II al monasterio, pues figura en la primera entrega de 1574 (Zarco, n.° 1003; Zarco 1930, pp. 545-668, y
1931, Pp. 34-144). En la relacion de las pinturas de El Escorial de la Biblioteca da Ajuda se la menciona ubica-
da en esta misma pared. Véase Bouza 2000, pp. 64-75.

42 Se refiere a la Visitacion de Rafael ahora en el Museo del Prado (p-300).

43 Se refiere a la Oracion en el Huerto de Tiziano, ahora en el Museo del Prado (p-436), que formé parte tam-
bién de la primera entrega de 1574 (Zarco, n.° 1006). Sigiienza ya lo describe en la antesacristia y alli perma-

necio hasta que Veldzquez lo traslada a este lugar.
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Encima del lavatorio, frontero de la ventana que est4 a el otro lado, se pone el celebrado lienzo
de la Madalena, del TiC1ANO, q[ue] estaba en esta misma piega*.

A la mano derecha deste, la pintura de Santa Margarita, de la mano del caArRAvACHO, resu-
citando un nifio®.

Tras ella la pintura de la moneda, de mano de TiCc1ANO, que también estaba en este sitio*.

Luego la Subida de Nuestra Sefiora a los cielos, de mano de ANfBAL CARACHE®, Y en el ulti-
mo espacio una pintura de PAULO VERONES, del Sacrificio de Abrahan®.

A el lado izquierdo, el Christo de la Cruz acuestas de Fr. SEBASTIAN DEL PIOMBO®.

Tras é, el lienzo de San loseph con el Nifio embragos, de GUIDO BOLORNES, y de lo mejor
que hizo®.

Luego la pintura de ANTONIO CORREGIO, de Christo, y la Madalena, en el Huerto®. Y por
tltimo la Imagen de Nuestra Sefiora, con el Nifio al pecho, de GuIDO BOLONES™, todas estas
nueve pinturas se reducen a cinco pies de alto, sin los marcos, y tres y tres quartos de ancho.

Sobre las dos puertas de la testera principal, colaterales a el Altar, se pone en la de mano de-
recha una tabla de Nuestra Sefiora, y Santa Catherina, que estaba antes en el capitulo, y parece
de mano de GIORGION DE CASTELFRANCO®: en la de mano izquierda una pintura de mano de

44 El original de Tiziano fue robado durante la invasion francesa y se perdio en 1873 en un incendio ocurrido
en la coleccion inglesa en donde se conservaba. Formo parte de la primera entrega de Felipe II al monaste-
rio en 1574 (Zarco, n.° 1009). Gracias al manuscrito de la Biblioteca da Ajuda sabemos que estuvo situado en
una de las sobreventanas de la sacristia hasta esta nueva ubicacién que nos propone Veldzquez.

45 El cuadro ahora en el Museo del Prado (P-246) se atribuye actualmente a Giovanni Serodine. Ya ha sido
mencionado con anterioridad por haber sido regalado al rey por el Almirante de Castilla.

46 El tributo del César de Tiziano, se conserva ahora en la National Gallery de Londres (n.° 224). Formé parte
de la primera entrega de Felipe 11 a El Escorial en 1574 (Zarco, n.° 1010). Las fuentes antiguas lo recuerdan
efectivamente colocado en la sacristia.

47 Este original se conserva ahora en el Museo del Prado (p-75). Ya ha sido mencionado por haber sido traido
de Italia por el conde de Monterrey.

48 Esta pieza de Veronés estd ahora en el Museo del Prado (p-500). Fue regalada a Felipe IV por don Luis de
Haro, y por tanto ya citada con anterioridad en la Memoria.

49 Esta pieza fue ofrecida por el conde de Monterrey, y se encuentra —como vimos— en el Museo del Prado (p-345).

50 Para este Guido Reni de San José con el Nino —ahora en el Hermitage— y el otro con la Virgen y el Niiio

—ahora en Raleigh, North Carolina Museum of Art—, ni la Memoria ni Santos nos indican su procedencia.
Tal vez fuesen parte de un regalo diplomatico al rey, y, dado su caracter de obras de un pintor reciente, se
consideraria su adquisicion mas facil y por ello menos digna de recuerdo.

51 Alude al célebre cuadro de Correggio ahora en el Museo del Prado (p-111). Fue regalado por Niccolo Ludo-
visi, principe de Piombino, a Felipe IV, pero como vino en el equipaje del duque de Medina de las Torres ya
ha sido citado en la Memoria (vi) como regalado por el duque.

52 Véase la nota so.

53 Se encuentra ahora en el Museo del Prado (P-434) con atribucion a Tiziano. Fue adq,uirido por Felipe IT y
regalado al monasterio en la entrega sexta de 1593 (Zarco, n.® 1017). Santos, conocedor de la atribucidn a
Tiziano en el libro de Sigiienza, se permite matizar la opinion de la Memoria diciendo, f. 46v: «Una tabla
de Nuestra Sefora y Santa Catalina y San lorge, que parece de mano de Iorjon de Castelfranco, aunque ay

quien diga, que es de la primera manera del Ticiano».
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TICIANO, de Christo mostrado al pueblo®; una y otra de figuras mds que medias, estaban antes
en uno de los capitulos.

En la testera de abajo, a el lado de la puerta por donde se entra, corresponden otras dos pin-
turas a las que se han dicho: encima de la de mano derecha, est4 la Imagen de Nuestra Sefiora,
Santa Catherina y San Iuan Baptista nifio, de mano de TICIANO®.

Sobre la de mano izquierda la pintura de Nuestra Sefiora, San Antonio de Padua, y San Ro-
que, del BORDONON. Estas quatro pinturas se reducen a cinco pies poco més por largo, y a tres
y un quarto por lo alto.

En el lado enfrente de los caxones, se reparten diez pinturas por debaxo de la cornisa, que
comenzando su quenta por la parte superior, se colocan assi.

Una Madalena, de mano de TINTORETO, de mds de medio cuerpo, despojandose, tiene qua-
tro pies y medio de alto, y de ancho quatro pies, se pone en el primer pilar de entre las ventanas,
es pintura de estimacion®.

El San Sebastidn famoso del TiC1ANO, en el segundo®.

En el tercero, Christo en el Limbo, de mano del p1oMBO, y tiene ocho pies de alto, y de an-
cho quatro, como el San Sebastian®.

En el quarto otra pintura de la Madalena, ya despojada y orando, del mismo®.

54 Este original se conserva en El Escorial (n.° 100014723). Podria ser el citado en la primera entrega de 1574
(Zarco, n.° 1005).

55 El cuadro se encuentra desde 1860 en la National Gallery de Londres (n.° 635). Fue regalado por Niccolo
Ludovisi al rey y traido por el duque de Medina de las Torres.

56 Esta pintura se conserva en el Museo del Prado (p-288) con atribucion a Tiziano joven. Ha sido ya citada
en la Memoria (x) para recordar que se incorporé como un regalo del duque de Medina de las Torres y para
proponer que su autor fuese Paris Bordone (1495-1570), aqui llamado Bordondn. No es admisible, como
se ha dicho (Falomir 2003, p. 143), que esta pintura proceda de la coleccion Arundel, pues a pesar de la
coincidencia tematica, esta pieza ni es un cuadro grande ni las figuras son «al natural», es decir, de tamafio
natural.

57 Seguramente sea la tela de Domenico Tintoretto, La Magdalena despojdndose de sus vestiduras, ahora deposi-
tada en el Museo de San Telmo de San Sebastian por el Museo del Prado (p-403). Por el inventario general
(n.° 490) consta que la pieza procede de El Escorial, pero su limitada calidad nos advierte que tal vez sea
una copia de un original perdido. En el monasterio son muy frecuentes las réplicas de las mejores piezas
de la coleccion. En la ubicacion de esta pintura encontramos la primera discrepancia entre la Memoria y la
Descripcion de 1657 del padre Santos. Segun este Gltimo, esta Magdalena estaba no junto al altar sino junto a
la puerta de acceso a la antesacristia. Véase lo que apuntamos en la introduccién.

58 Véase mas atras el epigrafe xvi1 y la nota correspondiente.

59 Esta tela se conserva en el Museo del Prado (P-436). Entré en la coleccion real por donacidn en 1645 de
don Diego Vich y Mascé para saldar una deuda contraida por su abuelo Luis Vich (véase Benito 1995,
p- 54).

60 Se refiere a la tela de Domenico Tintoretto, La Magdalena penitente, conservada en el monasterio de El Esco-
rial (n.° 10014558). Santos (f. 47) al citarla amplia ligeramente lo aqui sefialado con un comentario piadoso.
También suprime la ambigiiedad de la mencién «del mismo» para declarar su autor: «En el quarto, otra pin-
tura de la Madalena, de Tintoreto, ya despojada de sus galas, y joyas, y orando, que es el camino de conseguir
las nuevas, que buscava para su adorno».
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En el quinto, que corresponde a éste cojen entre los dos la bentana del medio, se ponen San Ge-
rénimo penitente, de mano de VAN DIJCK, con un Angel g[ue] le tiene la pluma®: éste y el ante-
cedente, tienen a seis pies menos quarto de alto, y de ancho quatro y medio poco mas.

En el sexto pilar, Christo Crucificado, q[ue] estaba antes en la Aulilla, de TICIANO®.

En el séptimo, San Iuan Baptista, de la mesma mano, que estaba en la Aulilla®, su tamaro es
el mesmo que el de san Sebastidn, y el del Christo en el Limbo.

En el octavo, y tltimo, una Santa Margarita con el Dragén, de mano de TiCcIANO, de més de
medio cuerpo®, ésta y la de la Madalena despojindose, tienen quatro pies y medio de alto, y de
ancho quatro pies. Y debaxo destas, y de la pintura q[ue] le corresponde en el primero pilar, se
ponen dos Espejos guarnecidos de la misma talla dorada como las pinturas®, y en los dos lados
que abracan la ventana del medio, debaxo de las pinturas de la Madalena, y S.Gerénimo, por ser
de menor cayda, hazen correspondencia a los espejos, dos pinturas casi de igual tamaiio, la una
del Nacimiento de Christo de ANDREA SCHIAVON®S; y la otra una Imagen de Nuestra Sefiora
con el Nifio, y S.Iuan de mano de RAFAEL?, tienen a tres pies y quarto de alto, y dos y medio de

ancho con que queda ajustado el adorno de la Sacristia.
La antesacristia se viste de diez pinturas con marcos uniformes, en esta manera.

Sobre la fuente q[ue] sirve de labatorio, la huyda a Egipto de mano del Tic1aNO, coje todo
su largo ajustado®.

6

B

Se refiere al cuadro de Van Dyck, San Jeronimo, ahora conservado en el Museo Boymans Van Beuningen

de Réterdam. Felipe 1V lo adquirid en la almoneda de Rubens, y José I lo regalo al mariscal Soult. Santos

redondea retdricamente su descripcion (f. 47): «Estd un San Geronimo en la penitencia, de mano de Vandic,
tienele un Angel la Pluma, con que ilustré la Iglesia Catolica, denotando la nobleza de sus escritos, la altura
de su buelo».

62 Esta pieza de Tiziano se conserva en El Escorial (n.° 10014803). Fue entregado al monasterio por Felipe Il en
1574 (Zarco, n.° 998).

63 También se conserva en el monasterio (n.° 10014726). Formé parte de la segunda entrega de Felipe Il en
1576 (Zarco, n.° 1019).

64 Este cuadro se considera del taller de Tiziano y se conserva en el Museo del Prado (p-446). Aparece citado
en la entrega de 1574 del rey Felipe II al monasterio (Zarco, n.° 1446). Santos (f. 47) lo menciona en el primer
pano junto al altar.

6

66 Esta pintura no se conserva o no ha sido identificada. En el inventario de los bienes del rey Carlos I de In-

Estos espejos —aunque con Junas modernas— todavia se conservan i# situ.

fva)

glaterra aparece un asiento que dice: «The Nativity, by Andrea Seavone», que seguramente se refiere a esta
pieza (véase Millar, 1970-1971, p. 300). Santos (f. 47v) la menciona con un lacénico: «La una, del Nacimiento
de Christo, de Andreas Chavon».

67 Esta pieza, a pesar de su escasa descripcion en la Memoria y en Santos, puede identificarse con la llamada
Madonna de las ruinas de Giulio Romano, ahora conservada en la coleccion Banks de Kingston Lacy en
Gran Bretafia. Fue adquirida en la almoneda de Carlos 1. La describe con todo detalle el embajador Carde-
nas en una carta a Luis de Haro (véase Léonardon 1900, p. 28).

68 Este cuadro de la coleccion del Museo del Prado (p-435) se encuentra en depdsito desde 1943 en El Escorial.
La Mermoria ya lo ha descrito con anterioridad (véase el epigrafre virr y las notas correspondientes) pues

consta como donado por el duque de Medina de las Torres.

Velazquez y la Memoria de las pinturas de El Escorial 185



Sobre las dos puertas que estdn a sus lados los dos quadros de la adoracién de los Reyes, y de
la Crucifixién, de mano del vERONES, q[ue] como el de enmedio se ajustan al ancho de las
puertas®,

Sobre las toallas del uno y otro lado, se ponen en el de la Yglesia, una pintura de Nuestra
Sefiora con el Nifio en los bragos, la Madalena q[ue] la adora, y otros dos santos de mano de
VAN DIJCK™.

En la parte de la sacristia, al lado derecho de su puerta una pintura de PEDRO PABLO RUB-
BENS, del Castillo de Emaus™ y al izquierdo el famoso liengo de la Purificacién de mano de
PAULO VERONES™.

Debaxo dél con el mesmo ancho, el de la muger adultera, del mesmo Autor™.

Enfrente destos dos (que es al lado de la puerta g[ue] sale a la Yglesia, y sobre unos cajones)
se pone un liengo del Sepulcro de Christo, de TINTORETO™. V

Al lado de la q[ue] sale al claustro, un liengo de PAULO VERONES, de la predicacién de san
Iuan” de la misma caida que el de la huyda a Egypto que le corresponde, y a su lado una pintura
de los Apdstoles S.Pedro y san Pablo, de JOSEPH DE RIBERA”.

69 Estos dos cuadros ya han sido citados, como procedentes de la coleccion real sin mas precisiones, en los epi-
grafes xx11y xxu11 (ver las notas correspondientes).

70 Este cuadro, a pesar de la sucinta descripcion que aqui tenemos y que repite Santos al pie de la letra, po-
dria identificarse con el ejemplar conservado en la Academia de San Fernando, en cuyo inventario recibe
el niimero 323. Se considera una copia antigua de Van Dyck y es titulado La Virgen y el Ninto con los pecu-

dores arrepentidos, mide 127 x 137 cm (véase Pérez Sanchez 1964, p. 35). Agradezco a Matias Diaz Padron la

sugerencia de la conservacion de esta pieza en la Academia. Podria identificarse con la citada en la «otra

cdmara del dormitorio de la reynanr, en el inventario del Palacio Real de 1811: «<8o4 La Virgen y el Nifio Jests.

Vandik. Traida del Escorial» (véase Luna 1993, p. 108). La ubicacion de este cuadro y de los cuatro siguientes
que nos propone la Memoria difiere de la que un poco después propondré el padre Santos (véase lo que se-
nalamos en la introduccion).

71 Se conserva en el Museo del Prado (p-1643). Procede de la almoneda de los bienes de Rubens.

72 Esta pintura ya ha sido descrita con mayor detalle en el epigrafe v11; véase la nota correspondiente.

73 Este cuadro ya ha sido citado con anterioridad en el epigrafe x1x; véase la nota correspondiente. No se
conoce con seguridad su procedencia, pero podria ser la almoneda de Carlos I. Santos en 1657 (f. 65v) lo
situa en el atrio de los capitulos, pero en 1667 (f. 75v) se encuentra ya en su ubicacion definitiva en el capi-
tulo prioral.

74 Se trata de una pintura de Domenico Tintoretto y se conserva en El Escorial (n.° 10014721). No se conoce su
procedencia.

75 La pintura se atribuye al taller de Paolo Veronese y se conserva en el monasterio (n.° 10034641; véase
fig. 70). Nada se sabe con seguridad sobre su procedencia. Como hipétesis razonable sugerimos que la
pieza pudiera haber tenido el mismo itinerario que la perdida Purificacién de Pablo Veronés, que vino
de la coleccion Ludovisi de Roma. Carlo Ridolfi en su vida de Paolo Veronese en Le meraviglie dell'arte,
overo le vite de gl'illustri pittori veneti ¢ dello stato (Venecia, 1648, p. 320) dice: «Presso il Signor Prencipe
Ludovisio si conservano in due tele la purificatione di N. Donna, e S. Giovanni, che predica alle turbe».
Es una mencidon muy breve pero significativa, pues en el cuadro escurialense hay en efecto muchos oyen-
tes de la prédica del santo.

76 Esta admitida la identificacion de esta pieza con el original de Ribera conservado en Estrasburgo, Musée des

Beaux-Arts (n.° inv. 103).
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De todas las quarenta y una pinturas estdn solamente cinco por acomodar, respecto de que sus
tamafios no han sido los conbenientes, y assi quedan puestas en los capitulos mientras llegan
otras que se esperan, para q[ue] todas tengan su lugar”.

Estas pinturas sagradas, entresacadas de las que de todo género adornan el Real Palacio
de su Magestad, son las g[ue] enbia aora su Magestad al Real Convento de San Lorengo, dan-
do con apartarlas de su vista, nuebo y singular testimonio de su amor a aquella casa, y de que
para vestirla magestuosamente, no dudara nunca (a ser necessario) desnudar la que avita de
lo mds estimable.

Advirti6 su Magestad estar pobres de pintura algunas piegas, y en particular las dos re-
feridas, y no dilaté el reparo de esta falta, providencia sin duda de su grande abuelo, pues ya
que previno a su gran piedad en la ereccién de aquesta sacra estupenda Mole, le dexé mucho
lugar bacio, para que logre su Real 4nimo en su exornacién, y aumento, a q[ue] reconocidos
sus Religiosos devidamente piden incesablemente a Dios, prospere, y alargue, vida que tanto
importa’.

77 Dado que la Memoria no ofrece una relacion completa de las cuarenta y una pinturas enviadas por el rey es
muy dificil establecer cudles son las cinco pendientes de colocacion definitiva. Santos en su edicion de 1657
(f. 65v), tras citar los siete cuadros dispuestos en el atrio de los capitulos, recuerda que cuatro de ellos fueron
donados por Felipe IV. Se trata de una Virgen con ¢l Nifio y san Juan atribuido a Rafael (tal vez la Virgen de
la rosa), el Salvador de Tiziano, ahora perdido, La mujer adiiltera de Veronés, que Velazquez dispuso en la
antesacristia y que poco después paso al atrio capitular, y finalmente una Virgen con el Nifio de Van Dyck, de
dificil identificacion.

78 Santos (1657, f. 42) adapta estos dos parrafos en uno solo: «Las paredes [de la antesacristia] hasta la corni-
ja, estan vestidas de excelentes quadros de pintura, ioyas sagradas con que ha enriquecido esta Maravilla
el Catholico Rey Filipo Quarto el Grande, entresacandolas de las que de todo género adornan el Real
Palacio de Madrid, dando con apartarlas de su vista, nuevo y singular testimonio de su amor a esta santa
Casa. Advirtio su Magestad estar pobres de pintura algunas piegas, en particular ésta y la de la sacristia;
y como en todo quanto le dex6 lugar su Grande Abuelo en esta estupenda fabrica de su piedad, ha em-
pleado su Real dnimo en la exornacién, y aumento, sin que aya parte alguna donde no se hallen prendas
devidas a su zelo, y grandeza; no permitié se dilatasse el reparo de esta falta; y assi ordené que con las
pinturas antiguas, que aqui estavan, se compusiessen otras pie¢as menos principales, y en estas se ajus-
tassen las que iremos refiriendo, juntamente con las que avia en ellas de estimacion». La comparacién
entre las dos redacciones permite proponer con claridad que la de Santos es una adaptacién del texto de

la Memoria, y no al revés.
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