EL TEATRE HONGARES
A L’ESCENA CATALANA (1939-2003)

Malgrat les intermiténcies, tan caracterfstiques d’altra banda de la tradicié
escénica magiar, el teatre hongarés no ha deixat d’atreure I'atenci6 dels profes-
sionals catalans, Des de la preséncia de la dramatirgia hongaresa del divertisse-
ment als escenaris barcelonins de la postguerra fins a Uestrena de Lifiom, I'obra
més internacional de Ferenc Molnar, el 2003, a la Sala Beckett de Barcelona,
s'escolen més d’una seixantena d’anys de lligams teatrals catalanohongaresos.
La cronica de la recepcio de la dramatiirgia hongaresa del 1939 al 2003 no tan
sols es trena amb incursions parcials d’autors i obres concrets —no sempre els
més originals ni els més representatius—, sind també amb la participacié més o
menys intencionada de les companyies magiars de més projecci6 internacional
en els festivals catalans.

FerEnC MOLNAR EN LA CARTELLERA DE POSTGUERRA

Les companyies privades de postguerra (Irene Lopez Heredia, Lili Mura-
ti, Mariano Ozores, Infanta Isabel de Madrid, Pepita Serrador, Guadalupe
Mufioz Sampedro) inclogueren en els seus repertoris traduccions o versions
sut generis en castella d’obres d’esbargiment, d’evasid o, a tot estirar, d’alta
comedia (Gallén 1985: 64-66). Les peces (de titols prou eloqgiients) eren sig-
nades per dramaturgs d’entreguerres com ara Jdnos Vaszary (Me casé con un
dngel, Mucho cuidado con la Lola, Agua en los bolsillos, Los mejores aios de
nuestra tia, El dinero no bace feliz, Eva no salié del paraiso, El escdndalo del
alma desnuda, El corderito verde, Te baré feliz, La bella y la vespa, La muzer de
tu projimo, Mi marido no me entiende, ¢ Quién es este hombre?), Laszlé Fodor
(Suspenso en amor, La sefiora sueiia, Sexteto, Ruleta), Ferenc Molnar (Marzs-
cal, Los invitados del dugue) o, entre d'altres, Ferenc Herczeg (La #ltima dan-
za). Aquestes traduccions o adaptacions degueren passar sense gaires proble-
mes les severes restriccions de la censura franquista, sobretot d’ordre moral,
aplicades als textos estrangers.
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Aixiitot, les arbitrarietats de la critica teatral afecta al régim esdevenien tan
extravagants que menaven a prendre’s Uexercici critic com una auténtica croada
moral, Per posar-ne només un exemple, una comédia tan innocent com Sexteto,
de Fodor, presentada per la companyia Infanta Isabel de Madrid, sota la direc-
cié d’Arturo Serrano i amb Isabel Garcés com a cap de cartell, al Teatre Calde-
rén de Barcelona, el 4 de maig de 1948, desperta les sospites d’Enrique Rodri-
guez Mijares, critic del Diario de Barcelona, perqué I'obra reconeixia I'adulteri
com a solucié al problema plantejat. De fet, la susceptibilitat de Rodriguez Mi-
jares (1948) es lamentava, concretament, que al final de 'obra Fodor deixés
oberta la possibilitat que la «infidelitat conjugal» del marit —envers la qual no
tenia res a objectar— pogués ser corresposta amb I'«adulteri» de la dona, fet in-
acceptable que duia el critic a recriminar de manera admonitoria Iautor (un dels
més castigats per la censura moral): «jNo, sefior Fodor; no, y mil veces no! Eso
de que el esposo se marche resignado, convencido de no sabemos qué razona-
mientos, mientras su mujer se siente jubilosa de poder corresponder a las reite-
radas pretensiones del hombre que precisamente le tapaba a €l sus lios con su
amante; eso, repetimos, no podemos admitirlo en modo alguno».

Entre les obres estrenades en aquest periode, una de les comédies més re-
llevants és —sens dubte— Mauriscal, de Ferenc Molndr, un dels dramaturgs
d’exit a 'Europa d’entreguerres i, tal com ho estudia Enric Gallén en la seva
comunicacid, forca representat en castella a la Barcelona dels anys trenta. Ma-
riscal fou estrenada per la companyia de Luis Prendes, al Teatre Comeédia de
Barcelona, el 28 de juny de 1952, conjuntament amb la peca breu Idilio del ma-
teix Molnr, totes dues en una traduccié de Claudio de la Torre. Angel Zuii-
ga (1952), un dels pocs critics d’aleshores una mica exigents estéticament, des-
tacd Molndr com un dramaturg representatiu d’una época de I'escena europea
i d’una manera de fer teatre d'influx frances: «Es el autor que sabe, como po-
cos, crear una situacion teatral y darle ese tono a la vez mundano y cinico, o, tal
vez mejor, cinico por mundano. Como sea, el caso es que sus farsas, jugando
tantas veces con el carrusel teatral, fueron sinénimos de elegancia. Molndr era
un espiritu muy fino, alguien profundamente enterado de cémo se ha de comer
un plato francés y con qué vino ha de estar regado. Sus comedias son todo un
curso de comportamiento social». Mariscal, que ja es coneixia per la versio ci-
nematografica, n’era una bona mostra: «dentro de una férmula europea —esta
es la palabra— cuyo ciclo parece haberse terminado, Mariscal llena todavia de
oportunismo su malicia escénica; de ironia, el rasero con que el autor mide el
alma de los personajes, aquella que aparece disimulada con los afeites de la
cortesia, del disimulo, de la educacién. Desde el momento que un incidente
pone boca arriba todas las cartas, cada cual se descubre como lo que es, y no
como figuraba ser».

Durant el franquisme, la preséncia de companyies hongareses en 'escena
catalana fou més aviat residual o anecdotica: el 1972, per exemple, 'Ensemble
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Budapest, un conjunt de mdsica i danses del folklore magiar, va presentar, sota
els auspicis de la representacié consular d’Hongria, un espectacle que duial’o-
riginal eslogan «Hungria baila para usted». En canvi, en ambits collaterals a
escena stricto senss hi hagueren dues iniciatives singulars, també d’expressi6
castellana: d’una banda, 'editorial Janés va publicar, el 1948, tres textos tea-
trals de Lajos Zilahy (Torres de madera, Retorno al hogar i El pdjaro de fuego,
traduits els dos primers per Ferenc Olivér Brachfeld i el darrer per Andrés de
Kramer) i, de Ialtra, I'elenc de Radio Barcelona va estrenar, entre el 1956iel
1968, versions radiofoniques de peces de Ferenc Molnér (Mariscal) i Lész16 Fo-
dor (Ao a una actriz, Dobles parejas i Suspenso en amor).

EL «NOU TEATRE» HONGARES AL FESTIVAL DE SITGES (1981-1986)

A la década dels vuitanta es produi, finalment, un salt qualitatiu amb la
preséncia del teatre hongarés més alternatiu en la programacio del Festival In-
ternacional de Teatre de Sitges que dirigia Ricard Salvat. A partir del 1981, co-
mencaren a arribar a Sitges les primeres companyies hongareses que van supo-
sar una renovacié del panorama escénic del pafs centreeuropeu. La
programacié d’aquestes companyies a la mostra de Sitges, cal inscriure-la en el
context d’una participacié cada vegada més destacable del nou teatre hongares
en els festivals internacionals. Sense anar més Iluny, el Festival de Caracas aco-
1Ii diversos grups hongaresos els anys 1978 i 1981 i, tal com indicava el progra-
ma del festival sitgeta de 1981, la primera companyia que aterra a Sitges, la
Universitas Egyiittes, de Budapest, havia participat en els festivals de Parma,
Nancy, Wroclaw, Palerm, Lié, Berna, Sarajevo i Helsinki.!

La preséncia del teatre hongarés al Sitges s’adeia amb el proposit de Ricard
Salvat, com a director i responsable maxim de la tria dels espectacles estran-
gers, d’internacionalitzar el festival (Massip 1981), sense haver d’invertir-hi
__ra ticita— un pressupost excessiu. Es per aixd que, en I'edicié de 1981,
Salvat programa grups de paisos que, com ara Hongria, pero també Corea del
Nord o Equador, no hi havien assistit mai i tingué interés a convidar la Uni-
versitas Egyiittes de Budapest, «perqué créiem que és molt important que I'es-
pectador occidental pugui verificar a quins nivells de refinament estétic, sense
perdre I'eficicia politica, ha pogut arribar I'espectacle d’alguns paisos socialis-
tes» (Salvat 1999: 545). En edicions successives del festival sitgeta, Salvat pro-
grama un o dos espectacles anuals de companyies hongareses diverses: Univer-
sitas Egyiittes de Budapest (Zadig o el dest?, 1981, i Kaoffer, 1982); teatre Rock

1. TRicard Salvar assisti al Festival de Caracas de 1978 i hi pogué veure el muntatge d'Ef salm
roig, del grup Nepszinhaz (Teatre del Poble), dirigit per Miklos Jancsd, autor del film homonim
guanyador d'un premi a Cannes. El director catalz estima el missatge renovador, des del punt de
vista etic, estétic i politic, d’«aguest apassionant espectacle» (Salvar 1999: 542-543).
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Szinhéz (Concert en el teatre i Starmarkers, 1983); teatre Jatékszin de Budapest
(Jo duc el foc, 1985); Laszlé Gélffi (Batega un cor sota la sotana i Una jornada a
U'infern, 1985); teatre Csiky Gergely de Kaposvar (La casa de Bernarda Alba,
1986), i teatre Katona Jozsef (Exercicis d'estil, 1986).

A desgrat de les condicions deficitaries de I'espai (I'Envelat) i de les difi-
cultats de I'idioma, els de la Universitas Egytittes de Budapest, una companyia
semiprofessional d’artistes joves «a la recerca de nous camins i métodes d’ac-
tuacié al marge dels teatres institucionals» (programa del festival [p.f.]), van
obtenir molt bona acollida del public i de la critica amb Zadig o el destZ, dra-
matitzacié de 'obra de Voltaire elaborada i dirigida per Imre Katona. Segons
Joan de Sagarra (1981), «los hiingaros se metieron al ptiblico en el belsillo. Su
espectdculo tenfa imaginacién, colorido, fuerza y, sobre todo, era algo fresco,
directo, limpiamente ejecutado». Fn un sentit similar, Joaquim Vila i Folch
(1981) destaca que Zadig o el desti oferia, sobretot, «un brillant treball de mun-
tatge, essencialment un apassionant treball de dramattrgia d’Imre Katona,
amb moments d’extraordinaria bellesa plastica».

El mateix grup universitari torna a Sitges en 'edicié de 1982 amb Koffer,
un espectacle de teatre al carrer dissenyat i dirigit també per Imre Katona. Es-
trenat al festival de Gyula pocs mesos abans, el juliol de 1982, Koffer era «una
conseqiiéncia directa dels experiments d’Universitas, els quals estan encami-
nats a potenciar ’habilitat creativa de 'actor» (p.f.). Koffer (‘maleta’ o ‘bossa
de viatge’, en hongarés) es basava en les técniques d'improvisacié, barrejava els
elements comics amb la dansa i 'acrobicia i, argumentalment, s’inspirava en
les impossibilitats de les condicions de vida dels hongaresos i del pais centre-
europeu. A diferéncia de I'any anterior, tanmateix, el muntatge passi sense
pena ni gloria: la critica o bé no en parla, o bé el tracta amb paternalisme, Xa-
vier Fabregas (1982), que enviava a L Vanguardia unes croniques demolido-
res sobre el festival, esmol la ironia fins a la caricatura: «los chicos y las chicas
de la Universidad budapestiana llevaron a cabo un espectaculo muy simpitico
y muy patri6tico, dentro del mejor estilo de los boys scouts, y nos explicaron a
grandes rasgos la historia de su pais. Una historia que, por lo que entiendo, es
del tono de la que a nosotros nos ensefiaron hace unos afios en la escuela: el
Cid Campeador, Isabel y Fernando, el cardenal Cisneros y otros personajes asi
de nitidos, s6lo que con nombres y vestimentos hiingaros. La narracién llega
hasta Stalin, y de lo que viene después ya no se dice nada porque se ve que todo
son flores y violas. Al acabar estdbamos todos tan contentos que el centenar es-
caso de espectadores que seguimos la fabula aleccionadora batimos palmas, y
los chicos saludaron largamente, y que a unos y a otros Santa Lucfa nos con-
serve la vistax.

En I'edicié de 1983, el jove grup del teatre Rock Szinhaz prengué el relleu
de la Universitas oferint dos espectacles de teatre musical: Concert en el teatre: re-
bels, sants, bojos, una antologia dels &xits de la historia del rock, i Starmarkers,
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«primera dpera rock hongaresa» (p.f.). Fundada oficialment el juliol de 1982,
la companyia era dirigida pel dramaturg i lletrista Tibor Miklés, a qui secun-
dava el compositor Matyas Vérkonyi, i en poc temps havia trasbalsat la tradi-
ci6 musical del seu pafs per portar a escenari la msica rock i les inquietuds
del jovent. Si Concert es limitava a repassar els bits del rock (West Side Story,
Jesucrist superstar, Hair, Evita), Starmarkers, estrenada el 1981, abordava el fe-
nomen de la «creacié d’estrelles», tant en la vida politica com en els negocis, a
partir d’una actualitzacié de la historia de Ner6, segons la perspectiva d’'una
generaci6 crescuda sota «la magia de la masica rock» (p.f.).

Les dues propostes de teatre Rock Szinhdz desagradaren al conjunt de la
critica. Joan de Sagarra (1983) qualifica d’insolita la programaci6 de Concert
com a obertura del festival i ironitza sobre 'estranyesa i els interrogants que
havia causat entre els professionals del teatre que hi van assistir: «la parroquia
se preguntaba qué tenia que ver una joven compafifa de rock cantando selec-
ciones de Buita, Hair, El graduado, The West Side Story, en hiingaro, de mane-
ra brillante pero mimética, con una coreografia digna del ballet de RTVE de
los afios en que Fraga Iribarne era ministro de Informacién y Turismo, con un
festival de teatro y, encima, de vanguardia». Fabregas (1983) tampoc no es
queda curt a 'hora de criticar la imitacié del musical nord-america, que inter-
pretava com un fenomen de «papanatismo beatifico hacia todo lo que llega de
Occidente y en particular lo que llega de Estados Unidos»; Concert era, al seu
parer, una mostra vetusta de «pseudojazz» i «pseudorock»: «un burdo zurcido
de diferentes niimeros de la comedia musical de Broadway y de algunas &pe-
ras-rock, cantadas de manera mediocre y muy mal bailadas. Y el resultado se
queda en un producto discotequero que nada puede hacer sobre el escenario».
Sense tanta belligerancia, Vila i Folch (1983a) també critica el mimetisme de
Concert respecte al génere i subratlla que el muntatge —d’escenografia i ves-
tuari modestos— encadenava «numerets sense relaci6 els uns amb els altres»,
en una barreja de classic i romantic «ideal per a un programa de televisio de
diumenge». Com Sagarra, el critic de I'Avus reconegué que, malgrat aixo, Ies-
pectacle havia connectat amb el pablic. Pel que fa a Starmarkers (ni Sagatra ni
Fibregas en van parlar), el mateix Vila i Folch (1983b) admeté que rescabala-
va una mica la imatge que havia ofert el grup amb Concert, perque, tot i man-
tenir la influéncia dels clixés genérics, era «molt més personal, frescai directas;
les irregularitats que podia tenir I'espectacle es diluien en el to parddic i hu-
moristic de I"dpera-rock i la part interpretativa, juntament amb lescenografia i
el vestuari, havia estat més ben ajustada.

El 1985, Sitges acolli els espectacles hongaresos Jo duc el foc, de Miklés
Hubay, per Jatékszin, dirigit per Ldszl6 Vémos, i Batega un cor sota la sotana i
Una jornada a Uinfern, d’ Artur Rimbaud, adaptades en un sol muntatge per
Pactor Laszlé Galffi, sota la direccié &’ Andrds Matkocsik. Jo duc el foc (1970),
com indicava la sinopsi publicada en el programa del festival, partia d’un fet
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veridic, el suicidi, I'estiu de 1957, de I'actor hongarés Imre Sods —interpretat
pel jove Istvan Bubik, mencié especial al premi Cau Ferrat d’aquell any— i els
interrogants que plantejava aquesta mort, a 25 anys, de «’estrella absoluta del
teatre i el cinema hongarés»: «Va ser un geni o un boig? Per qué es va matar?
Qui és el responsable de la seva mort? Hi ha un responsable? El seu suicidi fou
una consegiiéncia necessiria de la seva vida? Hi ha necessitat d'un suicidi».
L’obra se centrava en els darrers dies de la vida d’aquest jove d’origens molt
humils que va poder ser actor gracies als canvis socials que es produiren a
Hongria i n’anatomitzava els motius intims —complex dels origens, llacunes
culturals— i socials —els prejudicis classistes, la divisi6 entre rics i pobres, I'o-
pinié publica, les circumstancies politiques del moment— que podien dur-lo
al suicidi junt amb la seva dona, una jove metgessa.’

La critica o bé va ignorar 'obra de Hubay, o bé va fer-ne una valoracié des-
pietada. Fabregas (1985) expressa la seva perplexitat davant del fet que la com-
panyia del Teatre Nacional hongarés acudfs a una mostra internacional amb un
muntatge en qué ni I'escenografia, molt pobra, ni els actors, poc competents,
ni el mateix dramaturg se salvaven de la crema: «el prestigio de Miklés Hubay
no se habra conseguido con piezas como Jo busco el foc, un melodrama basado
en las relaciones de un actor que enloquece y de una médico que se enamora
de él. Jo busco el foc me recordé el teatro antandén de los afios 40, dentro de la
linea de un Luca de Tena, pero construido con mucha menos habilidad. Algo
que huele a naftalina por los cuatro costados». Respecte a la proposta rimbau-
diana de G4lffi, malgrat que el programa oficial reproduia extractes de noticies
de premsa naturalment elogiosos de la interpretacié de I'actor, només va me-
réixer atencié de Francesc Burguet (1985) que es limita a reconéixer que
’hongarés era «un gran actor, de una gestualidad preciosista y sutil, y de una
voz atn mds delicada».’

Finalment, el 1986, el darrer any del mandat salvatia, el Festival Interna-
cional de Sitges oferi dos espectacles més de dues companyies hongareses: La
casa de Bernarda Alba, en la traduccié Andras Laszl6, del Teatre Csiky Gergely
de Kaposvir, dirigit per Kati Lazdr, i Exercicis d’estil, del Teatre Katona TJézsef,
dirigit per Lészl6 Salamon Suba. Si La casa de Bernarda Alba (Gran premi Cau
Ferrat d’aquell any a Ia millor estrena) presentava com a novetat que el perso-
natge de Bernarda Alba era interpretat per un actor (Tamds Jordan), Exercicis
d’estil emprava vint-i-sis de les noranta-dues variacions del text de Raymond

2. Com a complement, el programa oficial de 1985 publica una traduccid indirecta de Jo duc
el foc, de Hubay, signada per Elia Llorente, que parti de la italiana d"Eva Graziani Szasz. La pre-
cedia un extens article (reproduit de Books Abroad) del traductor francés Jean-Luc Moreau sobre
la dramattrgia de 'hongarés.

3. La mostra sitgetana de 1985 programi també una lectura de Freud, de Miklds Hubay, i,
com a reconeixement a l'edicié coetania de La tragédia de 'bone en catali, un passi del film L'A-
nunciacié (1984), &’ Andris Jeles, inspirat en I'obra de Maddch.
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Queneau, amb el proposit d’expressar sintéticament «les relacions humanes,
'ordre de la societat, la vida» (p.f.).

La tria de la critica fou ben diafana. Joan-Anton Benach (19864, b i ¢) valo-
ra com a «poc reeixits» els Exercicis d’estil del Katona i, en canvi, destaca com
una veritable sorpresa del festival el muntatge de La casa de Bernarda Alba, del
Csiky Gergely de Kasposvir: «el grup hongares, dirigit per Kati Ldzir amb un
concepte sever del naturalisme, va aconseguir de recrear —sintetitzava a
1986c— el drama de la repressié sexual que hi ha en el text de Lorca d’una ma-
nera crua, convincent, travessada de dalt a baix per una emotivitat admirable.
Malgrat que prescindeix de la dimensi6 allegorica, la versi6 rebla el missatge te-
nebrés de Bernarda Alba en fer que aquest personatge sigui interpretat per un
actor, Tamds Jordan, simbol d’una autoritaria aniquilacié del sexe femeni [...].
Rodejat(da) Bernarda Alba d'un grup d’actrius excellents, la companyia honga-
resa va rebre els elogis més entusiastes, unanimes i merescuts que es produiren
en els deu dies de festival». Comparant el muntatge hongarés amb ’homénim
que hi presenta el Théatre des Chiméres, Burguet (1986) era també conclusiu:
«la compafifa hiingara entendié perfectamente la obra de Lorca y jugd la carta
de la verdad. Lejos del histrionismo tragico de los franceses, los hangaros en-
contraron la medida de esa tensién infernal de La casa de Bernarda Alba».

L’Ust rer pE GABOR ZsAMBEKI AL FESTIVAL DE TARDOR DE BARCELONA DE 1991

La programacié de 'Ubs rei de Gabor Zsambéki en el III Festival de Tar-
dor de Barcelona de 1991 devia ser el fruit de I'interés creixent que, arreu d’Eu-
ropa, perd sobretot a Franga, comencava a tenir el teatre hongarés i especial-
ment el treball del Katona Jézsef Szinhaz —un dels membres fundadors de la
Unié de Teatres d’Europa— i de directors d’escena com el mateix Zsambéki.*
L’activitat artistica del Teatre J6zsef Katona, iniciada el 1982, esdevingué una
de les més importants de I'escena hongaresa de la década dels vuitanta, aconse-
guf un reconeixement internacional notable a Europa i obtingué diversos pre-
mis de prestigi, entre els quals el vinté palmarés del Syndicat de la Critique
Dramatique al millor espectacle en llengua estrangera per I'actuacié al Théatre
de PEurope a Parfs (Ndnay 1999: 19-20; Nanay 2001: 55; Johnson 1999: 46).

Estrenat el 1984, Ubi rei formava part des d’aleshores del repertori d’es-
pectacles del Katona de Budapest, que mantenia una desena de muntatges en
actiu i combinava, de manera equilibrada, tradicié i innovacié, per renovar-se

4, Potser també hi devien influir, ni que sigui indirectament, els intercanvis —publicitats en
el seu organ ADE— que, durant el 1989 i el 1990, es produiren entre I'Associacié de Directors
d’Escena d’Espanya i I' Associacié d’Artistes de Teatre d’Hongria i que descobriren, en 'escena es-
panyola, el potencial escénic magiar (especialment el Katona, Zsambéki i Székely).
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i obrir-se a I'exterior (Ordufia 1990: 105-107; Koltai, 1999: 11-16; Nanay 1999:
17-24). Gabor Zsdmbéki, codirector amb Gabor Székely de la companyia del
Katona i un dels enfants terribles del nou teatre hongares, explica a la premsa
catalana que, abans de poder estrenar Ub# rei a Budapest, I'espectacle havia
patit el rigor de la censura, que obligi a suprimir algunes frases tan feridores
com ara «tant de bo no hi hagués russos per tot arreu!» (referéncia a un dels
tabus del régim: I'ocupacié sovidtica); la versié que oferien del classic de Jarry,
tanmateix, no es volia quedar, segons Zsimbéki, en una lectura més o menys
politica: «lo que verdaderamente nos ha interesado es remarcar ese devenir
histérico que hace que siempre aparezca ese cobarde y codicioso dispuesto a
ocupar una postura de poder sobre sus semejantes y, ante el asombro de todos,
lo consiga» (Sesé 1991).

1’ Ubi rei de Zsambéki arriba a Barcelona amb I'aval de la bona acollida de
qué gaudia, en la premsa francesa, el Katona de Budapest, que era tingut per
un dels més recents i més prestigiosos teatres de I'Europa central i que debuta
el marg de 1988 a ’Odéon-Théitre de 'Europe de Giorgio Strehler, amb Hd-
rom Nover (Les tres germanes), d’ Anton Txékhov, dirigit per Tamds Ascher, el
dia 2, i Catullus, de Milan Fiist, sota la direccié de Gabor Székely, el dia 10
(Schmitt 1988). Dos anys més tard, el 28 de maig de 1990, I'Ubs rei de Zsdm-
béki es presenta també a ’'Odéon parisenc, dins la programacié del Théatre de
I’Europe que aleshores dirigia Lluis Pasqual (Schmitt 1990).?

Ubi, rei es representa al Teatre Poliorama de Barcelona del 8 al 12 d’octu-
bre de 1991 i gaudi d’una rebuda excellent de la critica catalana. Benach
(1991a) relaciona V'estética metallica de Pespectacle amb la situacié historica
—TPentrada dels tancs sovigtics a Budapest el 1956— en queé s'inspira Gabor
Zsambéki i, en relacié amb altres muntatges de I'Ub#, considera que el meérit
del director del Katona consistia a integrar modernitat i sensibilitat historica.
Tor i considerar-lo una mica «desmenjat» pel pas del temps, Benach (1991a)
posava I'accent, entre els aspectes més meritoris, en el format dadaista de la
musica, la interpretacié insuperable de Juli Basti com a Mare Ub i el llen-
guatge circense resultant de la combinacié de crueltat i farsa. Considerat un
dels espectacles més ben acollits del Festival de Tardor de 1991, el mateix Be-
nach (1991b) desgrana els punts forts de I'Ubs hongares: «adapta als gustos
d’avui i se’n serveix totes les claus i intuicions avantguardistes que hi havia en
la famosa obra d’Alfred Jarry estrenada el 1896. Immergida en una estetica de
la deixalla, miserabilista, Pescenografia és com la fantasia onirica d’un malson:
alld que queda a Hongria després de la devastacié dels tancs soviétics el 1956.
El joc escénic és un dialeg constant entre la farsa i la cruelta, i la interpretacié

5. Pocs mesos abans de la preséncia al festival de tardor de Barcelona, f:l muntatge s’exhibi al
Festival de Otoiio de Madrid de 1990, en el qual obtingué, també, una critica molt favorable (ve-
geu Nieva 1990).
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té I'aire disbauxat i antiperfeccionista d’un teatre fet en una barraca de fira.
Miisics-actors i actors-miisics van i vénen des d’un conjunt instrumental dadd,
estrafolari, a una accié que em sembla un xic erosionada pel (suposat) avorri-
ment d’uns actors que I’han representada massa vegades».

Amb una descripcié molt vivida de ’espectacle, Joan Casas (1991) va rebre
entusiasticament I'Ubi rei de Zsdmbéki i, a més de remarcar I'ajustada traduc-
cid simultania de Kalmén Faluba, posa I'émfasi en 'originalitat, la universalitat
i, en particular, la vigéncia de 'obra que la companyia Katona havia atés amb
una llibertat i una creativitat contagioses: «La parodia atitellada de Shakespea-
re que Jarry es va empescar continua funcionant a tot drap, sobretot quan ens
és servida, com en aquest cas, amb una llibertat absoluta, amb una llibertat
desvergonyida —no m’imagino pas una llibertat vergonyosa— que exigeix la
complicitat del nostre propi desvergonyiment d’espectadors».

Sagarra (1991) accentua la lectura politica de I'Ub4 rei i contextualitza el
muntatge en 'Hongria de Janos Kdddr (expremier hongarés i primer secretari
del Partit Comunista Hongarés [ins al 1988), en qué tot el pafs era una clave-
guera: «la cloaca del poder. Hierros retorcidos, trampas-basureros por los que
desaparecen los nobles, restos de un tanque (soviético, como Dios manda), ha-
rapos, hambre, lujuria... Merde!». Si bé el public de Budapest que veié 'estre-
na de I'obra el 1984 podia sentir-se molt més complice del muntatge, per les pi-
cades d’ullet antisoviétiques que engaltava, I'espectador catala, al capdavall, en
valorava la representacio tout court: «Aqui nos quedamos con un brillante es-
pectdculo de gran guifiol, estructurado en escenas precedidas, a la manera cir-
cense, de los sones de una pequefia orquesta, con carteles brechtianos que si-
taan el lugar de la accién; un montaje en cierta medida convencional, daté. Lo
que sigue maravillando es la apabullante calidad de los intérpretes, de fodos los
intérpretes, sin los que ese Ub# no seria lo que es».

Contrastant amb 'opinié de Sagarra, Vila i Folch (1991) manifestava que
I'Ubsi de Zsadmbeki i el Katona havia fet palés, amb imaginacié, la capacitat
d’escandalitzar que demostra, cent anys enrere, en la seva estrena, ja que la pa-
rabola, actualitzada, continuava funcionant i preservava la proximitat amb I'es-
pectador: «Jarry va agafar els parametres que li oferia Shakespeare i va estrafer
la vida. Gabor Zsambéki ha muntat les facécies d’'Ubt en un escenari ple de
desferres, gairebé una claveguera, donant a les ambicions del protagonista un
aire profundament ridicul, detonant de la parabola, mirall deformat —pero
ben nitid— de personatges i fets que cada dia ens passen per davant».

LiLioam, pE FERENC MOLNAR 4 LA SaLa BECKETT (2003)

Tot i la preséncia a 'escena catalana dels darrers anys d’obres de George
Tabori (Mein Kampf, 1999, Les vartacions Goldberg, 2001, Jubileun:, 2001),
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traduides tanmateix de I'alemany, o de Gyula Molnar (Pefits suicidis, 2002), un
dramaturg hongarés afocat a Italia, no és fins a I'estrena d’una adaptacié de Li-
liom, a la Sala Beckett de Barcelona, el 26 de febrer de 2003, que disposem
d'un text teatral contemporani traduit directament de I'hongarés al catala, a
cura d’Eloi Castellé (Molnar 2003). Després de més de setanta anys, per pri-
mer cop d’enca del 1939, pujava a un escenari del pais una traduccio divecta
d’una pega original de la dramattrgia hongaresa, dirigida per Carlota Subirds,
que també signava I'adaptacié. La tria de Liliom per la jove directora no era el
fruit de cap operacié cultural meditada ni de cap voluntat d’emplenar un buit
escenicocultural, siné efecte d’una seduccié: Subirds va veure-la a Berlin 1 va
decidir d’estrenar-la en catala. Aixd no obstant, el cert és que Lz/iom entronca-
va, tot salvant les distancies cronologiques i estétiques, amb la recepcio de Fe-
renc Molndr els anys vint i trenta. Recuperava aix{ —des d’una mirada actual—
un dels fils perduts que la censura i lautarquia cultural franquistes tallaren
d’arrel i permetia de tragar una certa continuitat —un cas excepcional— en la
recepcié en catald del dramaturg hongarés, «sans conteste la figure dominante
du théitre hongrois du sidcle passé» (Autors diversos 2001: 223).

La publicacié de Liliom en el niimero 5 de la collecci6 En Cartell, mal que
fos una adaptacié, enllacava amb el primer llibre que enceta el cicle de traduc-
cions contemporanies de la literatura hongaresa: La tragedia de I'home, d'Imre
Madach (1985), I'obra classica per excelléncia de la dramattirgia magiar, pu-
blicada en catala el 1985 (Godayol i Ugarte 1996). Entre un text i I'altre, des-
comptades les edicions d’obres de Tabori (Mesn Kampf, Les variacions de
Goldberg), lanella d’enllag fora, si fos publicada, la magnifica adaptacié al ca-
tala que signa Feliu Formosa de la peca breu de Molnar Un idilli exemplar, un
joc de metateatre afi a Mariscal. El text de Formosa, una adaptacid feta el 1987
per a un taller de I'Tnstitut del Teatre a partir de la traduccié castellana de
Claudio de la Torre publicada el 1952 a Alfil (Molndr 1952), forma part d’un
recull mecanoscrit inédit intitulat Escenes diverses i dipositat a la Biblioteca de
I'Institut del Teatre de Barcelona.

El muntatge de Liliom va gaudir d"'una molt bona rebuda d’una critica que,
de sobte, descobri un classic desconegut. Amb tota la rad del mén, Benach
(2003) constatava que Ferenc Molnér era un nom inevitable en qualsevol an-
tologia del teatre centreeuropeu contemporani i també en les temporades tea-
trals europees o els festivals internacionals, perd que havia estat un dels grans
absents en els escenaris catalans. Després de ressaltar I'adaptacié de Carlota
Subirés, pel respecte a 'original, I'agilitat i la modernitat escéniques, conside-
rava que la directora havia sabut manipular amb encert la mescla de «fantasia
poética y drama popular» de Lilion i que el muntatge de la Sala Beckett havia
superat, probablement, els resultats de I'estrena del mareix text al Cafeé de la
Danse de Paris, sota la direccié de Guy Lumbroso. En I'escenificacié de Subi-
rés, hi havia, segons Benach, «un muy serio trabajo en la definicion de las fiso-
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nomias y muy buenos hallazgos en lo que atafie a la logistica escénica que debe
procurar un eficaz enlace de los diversos ambientes».

Francesc Massip (2003) aplaudi que la Sala Beckett de Barcelona recupe-
rés una obra imprescindible de la dramatdrgia contemporania i considera Mol-
nar, de costat de Wedekind i Schnitzler, «un dels millors representants d’a-
quest teatre centreeuropeu que va fecundar expressionisme amb arguments
que s’emmirallen en els marges de la societat i que copsen personatges antihe-
roics 1, per aixd mateix, profundament humans». A banda de l'interés intrinsec
que brindava la peca per la qualitat expressiva i per la significacié historica,
Massip posava en relleu la solvéncia de la interpretacié de Lluis Soler com a Li-
liom i el «triple esclat d’actriu, directora i misica»: 'actriu Alicia Pérez, que in-
corporava amb versatilitat el paper de Juli; la directora Carlota Subirés, que
aconseguia una direccié «ajustada i brillant», i el «paisatge sonor i musical»
que collaborava a «tensar I'arc de 'espectacle» i a envolar «I'imaginari de I'es-
pectador».

Pablo Ley (2003) se sorprenia que el teatre centreeuropeu de comenga-
ments del segle xx i especialment I'hongarés fos tan poc conegut i cotitzava la
qualitat literaria i la capacitat de seduccié de Lifiom, una obra que, segons
aquest critic, contava «una extraiia y bellisima historia de amor con el trazo
grueso, colorista y brutal del primer expresionismo». Del text, Ley remarcava
I'encert de Molnér per teixir la historia en seqiiéncies estructurades episodica-
ment i per crear un personatge potent com Liliom, «una bestia salvaje incapaz
de expresar la ternura que constituye el nicleo de su corazén». Del muntatge,
opinava que Subirés havia sabut copsar el personatge amb sensibilitat, malgrat
no acabar d’explotar-ne totes les contradiccions; havia reeixit a escenificar el
text amb desimboltura, tot i que amb una estética «tal vez demasiado cuidada,
poco sucia, poco centroeuropeas, i havia centrat la seva preocupaci6 en els
personatges principals, interpretats per Lluis Soler i Alicia Pérez, que feien un
treball «formidable».

Després d'unes encertades disquisicions sobre la condicié de classic de
Molnir, Niria Santamaria (2003) tragava els antecedents de la recepcié de 'hon-
gares en 'escena catalana de preguerra i concloia que una de les decisions més
intelligents de la proposta de Subirés havia estat de tenir present «tant la su-
perposicid historica de les lectures i les imatges que 'obra ha generat com la
malleabilitat essencial de la matéria primera». L’operacié de «bricolatge dra-
mattirgic» havia consistit, segons Santamaria, a «actualitzar signes i figuracions
i aprimar els topics d’una sensibilitat de fi de segle que, a pesar de tot, bate-
guen: els vestigis del mite de la bella i la béstia, el veinatge de 'artista i el de-
lingtient —(auto)exclosos d'una societat fenicia i vulgar—, el lloc comii de la
fira i la dualitat entre la dona fragil i la dona de mén».
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COROLLARI: UNA RECEPCIO INTERMITENT, UNA DRAMATURGIA INCONEGUDA

Si la historia del teatre hongarés del segle xx estd immersa en grans muta-
cions historiques, politiques i socioculturals, el fil que tensa la recepcié de la
dramatdrgia magiar a I'escena catalana en brinda, d’alguna manera, un mirall:
fins que no hi hagué una obertura cultural a Hongria, els anys vuitanta, no arri-
ba el «nou teatre». Dels repertoris anodins de postguerra a I'estrena de Lilionz,
aquest mirall reflecteix de retop els trasbalsos i déficits que ha patit evolucié
del teatre catala després del 1939. La programacié continuada d’espectacles de
companyies hongareses al festival de Sitges respon a la inquietud de Ricard Sal-
vat per donar-hi a coneixer el teatre del «bloc socialista» (val a dir que el 1994
Salvat estrend un muntatge de La tragédia de I’home al Teatre Nacional de Bu-
dapest). En canvi, la inclusié de I'Ub# de Zsambéki al Festival de Tardor de
Barcelona de 1991 i I'estrena de Lilion el 2003, podem imputar-les, respecti-
vament, al resso internacional del Katona i a 'éxit europeu de Molnar (més el
valor afegit del referent cinematografic de Liliom).

Per tant, mutatis mutandis a la preguerra, la recepcié dels anys vuitanta
engi ha estat intermitent, intuitiva i asistematica. Com constatava Javier Ordu-
fia (1990: 103), ni tan sols alguns dels representants del teatre hongarés més
consolidat, com ara Istvin Orkény, Péter Nddas o Gydrgy Spird, no han arri-
bat encara als escenaris dels Paisos Catalans. La critica veié els muntatges de
les companyies hongareses com a démodé 1, sovint, en menystingué la carrega
ideologica que duien. Quan s’estrena 'adaptacié de Liliomz, en contrapartida,
fou unanime a I’hora d’aplaudir-ne el resultat. Comptat i debatut, talment com
passa amb el conjunt del teatre de I'Europa de I'est, la dramatirgia magiar, la
classica i la contemporinia, perd especialment la més revulsiva, continua inco-
neguda, inexplorada, llunyana.

Francesc FogueT 1 Borgu
Universitat Autdnoma de Barcelona
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JOAN COSTA I COSTA, UN TRADUCTOR A L’OMBRA

Joan Costa i Costa nasqué el 1914 a Terrassa, on estudia comerg i batxille-
rat amb els Escolapis. E1 1931 rebé una beca de I'ajuntament d’aquesta ciutat
per seguir la carrera de magisteri a 'Escola Normal de la Generalitat de Cata-
lunya, una institucié tot just creada amb I’adveniment de la Repablica i 'apro-
vacié de 'Estatut d’ Autonomia, de la qual formaven part algunes de les perso-
nalitats del camp pedagdgic d’aquell moment, que imprimiren un profund
segell en els alumnes: Cassia Costal, Alexandre Gali, Artur Martorell, Rafael
Solanic, Pau Vila, Pierre Vilar... En aquests temps, Joan Costa ja demostra una
gran facilitat per les llengiies i unes inquietuds intellectuals que no pogué des-
envolupar plenament a causa de I'esclat de la guerra, la qual li impedi d’acabar
la carrera de mestre i d’exercir-ne la professié, igual que estronca les aspira-
cions de tota una generacié i els nombrosos projectes que, com el d’aquella es-
cola, havien estat endegats aquelles darreres décades amb la finalitat de forjar
un pais modern. El gener de 1939, quan tot just havia acabat els estudis mili-
tars superiors a I'Escola d’Oficials, 'avancada de les forces contraries I'obliga,
com a tants d’altres catalans, a fugir cap a Franga per la Jonquera, al camp de
refugiats de la platja d’Argelers i, més endavant, al camp d’Agde, on els seus
coneixements de francés li permeteren d’encarregar-se de tasques d’adminis-
tracié 1 de traduccié. En declarar-se la Segona Guerra Mundial, es veié obligat
a treballar en una fabrica de municions en una localitat del Delfinat 1, més en-
davant, de jornaler a casa dels familiars d’un amic de Nimes, fins que, al cap de
més d’un any i mig a 'exili, aconsegui els avals per a tornar a casa. Tanmateix,
aixi que entra a '«Espanya nacional» el 1940, fou enviat a Saragossa i internat
com a soldat presoner en un «Batallon Disciplinario», on, si més no, novament
gracies a les seves aptituds, pogué evitar altres feines més feixugues i ocupar el
lloc de secretari a l'oficina de la caserna, a més de disposar de prou temps liu-
re per a matricular-se en un curs de nit de llengua alemanya.

Quan finalment torna a casa al cap de més d’un any al camp de presoners,
havent perdut dos germans al front i amb el pare malalt, es troba sense la car-
rera acabada i amb un sistema educatiu absolutament diferent del d’abans de



