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*  Aquest text és una versié ampliada de la ponéncia que vam presentar a la jornada
Eduard Vidal i Valenciano i el teatre del segle XIX, organitzada per I'Ajuntament de
Vilafranca del Penedés, el Claustre de Sant Francesc 1 el Teatre Municipal Cal Bolet,
que tingué lloc al Claustre de Sant Francesc el 26 de maig de 2012.
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La pervivencia del teatre d’EduardVidal iValenciano (1838- 1899) ha estat
eclipsada, en bona part, per I'obra vasta 1 decisiva de Frederic Soler. L'astre rutilant
de Serafi Pitarra, una figura molt popular i valorada a I'época, ha deixat a 'ombra
de la historia altres dramaturgs de la mateixa fornada'. Un dibuix caricaturesc de
Tomais Padrd, publicat a tota plana a I'almanac El Xanguet el 1868, és ben il-lustratiu
del domini predominant de Pitarra en I'escena catalana dels seixanta del segle
XIX2 Vestit de dida, Pitarra alimenta amb una cullera a la ma un nadd “bon xic
malalt6” que duu per nom “teatre catald” i que té a la vora un punyal clavat que
simbolitza la censura. Al seu voltant, diversos comediografs s’ho miren expectants:
Manuel Angelon, Josep Maria Arnau, Narcis Campmany, Francesc Camprodon,
Antoni Ferrer i Codina, Conrad Roure, Eduard Vidal i Valenciano i1 Francesc de
Sales Vidal.

Si en la faceta teatral Soler ha deixat en un segon terme la figura de Vidal,
en la de Pactivisme cultural és Josep Anselm Clavé (1824-1874) qui ha relegat
Uescriptor vilafranqui a un paper secundari. Juntament amb Josep Roca i Roca,
Vidal fou un company d’idees politiques i un brag dret de les activitats mdltiples
de Clavé . De ben jovenet,Vidal ja va intervenir en la direccié de la massa coral de
Vilafranca del Penedés i, quan es traslladd definitivament a Barcelona el 1864, es
converti en un fidel collaborador de Clavé, amb qui compartia el mateix ideari
del republicanisme federal i 'anhel de regeneraci6 social i moral de la classe obrera
per mitja de I'educacié i la cultura. O, dit en paraules d’Angel Carmona?, Vidal
era partidari, com Clavé i els seus seguidors, d’aconseguir, “mitjangant 'esfor¢ de

1 Poblet 1967.
2 Gallén 1989: 15,
3 Carmona 2010: 132,
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Iesperit, I'alliberament dels aspectes més baixos d’alienacid de la classe obrera”. No
debades una de les divises claverianes, adrecada als obrers, era aquesta: “Instruiu-vos

i sereu liures; uniu-vos i sereu fores”™.

Baldament la categoria de Soler i de Clavé hagin preterit Vidal a una
condicié de comparsa de les grans figures, el cert é que, tal com mirarem de
demostrar, el seu nom mantingué una minima preséncia als escenaris fins a la
década dels trenta del segle XX, integra el “mite” dels fundadors del teatre modern
orquestrat pels critics, investigadors del génere o cronistes de diversa indole, 1, de
bracet sempre de Soler, ha gaudit d’una certa atencié en les histories del teatre que
n’han destacat 'aportacid feta. La seva obra dramitica, molt poc estudiada, esdevé
una baula més en Ievolucié del teatre d’abast popular, tan oblidat, menystingut
i estigmatitzat a I’hora de ventilar a la babald els valors de la tradicié, i admet
una lectura que, més enlla de la subjeccid a una época, a unes convencions 1 a
una estética determinades, pot encara remoure els substrats tel'lirics que pervinen
minimament en les fondiries espirituals de I'espectador catala.

Pervivencia en els escenaris

Durant la década dels deu del segle XX, és molt possible que les obres
d’Eduard Vidal i Valenciano circulessin amb forca profusié en les societats de teatre
d’aficionats més actives. Una mostra barcelonina: entre les peces representades a
I'’Ateneu Obrer del Districte Segon, del 1914 al 1918, n’hi ha quatre de Vidal: La
vivtut i la consciéncia, La manescala, La gran sastressa de Midalvent 1 Tal hi va que no s’ho
cren, 1 entre les obres que el Centre Autonomista de Dependents del Comerg 1 de
la Indastria (CADCI) va patrocinar al Romea del 1917 al 1918, també es revisita
Tal hi va que no s’ho cren’. D’altra banda, quan el setmanari L'Escena Catalana, una
publicacié amatent al teatre amateur, va haver de triar, el 1910, alguns dels textos
de Vidal per incorporar-los a la seva col-leccié “Biblioteca Popular Teatral”, decidi
reeditar aquells titols que circulaven més entre els elencs d’aficionats: La castanyada,
La guardiola, 'Ial fards, tal trobards, Tal hi va que no s’ho creu 1 La vara de Ialcalde.

Meés esporadica encara, degué ser la preséncia en els escenaris professionals
que programaven repertori catald. Vegem-ne alguns exemples significatius. Tal
hi va que no s’ho creu va ser triada, entre altres peces de Frederic Soler, Francesc
Camprodon, Josep Feliu i Codina i Emili Vilanova, per la funcid de gala que tingué
lloc al Romea, €]l 14 d’octubre de 1906, en honor dels participants en el Primer

4 Caballé 1950: 322.
5  Martinez 2010.
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Congrés Internacional de la Llengua Catalana. La mateixa comedia fou incorporada
per la companyia del teatre Principal de Barcelona, encapcalada per Maria Morera
i Margarida Xirgu, el setembre de 1910, juntament amb altres obres del “repertori
antic”. Tal faras, tal trobards 1 El virolet de Sant Guim van programar-se en les dues
edicions del cicle historic de teatre catald que organitza la revista El Teatre Catald
(1912-1917), dirigida per Francesc Curet: la primera, en la del 12 d’abril de 1914,
Juntament amb Una noia com un sel, de SalesVidal, i la segona, en la del 8 d’abril de
1915, aquesta darrera com a complement de La dida, de Soler.

El Téatre Catald —probablement el mateix director— valorava Vidal com
un dels “restauradors” de I'escena indigena 1 en remarcava sobretot Tal hi va que
no s’ho creu®. Naturalment, Uescriptor vilafranqui compartia el titol honorific amb
Soler (L'Esquella de la Torratxa) i dos altres autors vuitcentistes: Arnau (Els banys
de Caldetes) 1 Roure (Una noia és per a un rei). A més a més, Vidal era vist com
un dels “precursors” que s’havia atrevit amb Tal fards, tal trobards (1865) d’estrenar
un “drama’” en catald, 1 amb Tants caps, tants barrets (1865) d’introduir la novetat
dels personatges mudats amb levita’. La mateixa publicacié qualificd Vidal com un
dels conreadors de I'escena vuitcentista més habils i més coneixedors dels ressorts
escénics; destaca la vigéncia de Tal fards, tal trobards, que al seu entendre no havia
perdut la frescor de 'estrena, i féu també una valoraci6 entusiasta d’El virolet de Sant
Guim, tant del reflex que feia dels costums comarcals catalans com de la naturalitat
amb qué lliscava, i també la llengua fresca 1 espontinia que emprava 'autor®,

En el resum de la primera edicié del cicle historic de teatre catald que
hem apuntat, Ambrosi Carrion” judica Tal fards, tal trobards com la primera obra que
“tenia tota la transcendencia 1 els valors necessaris” per aixecar acta de naixement
del teatre catald 1, en conseqiiéncia, reivindica Vidal com un autor que es mereixia
de figurar al costat de Soler: “car si bé la seva obra no és tan copiosa com la de
lautor d’El ferrer de tall, té per damunt d’ell el mérit d’una concepci6 literaria i una
versificacié més perfecta”. A propésit del mateix cicle, Curet!' també reivindica
la contribucié de Vidal a dignificar la dramatiirgia catalana en prendre-se-la “amb
més serietat”.

Andmim 1914a.

Andnmm 1914b.

Andnim 1914¢: 263; Anonim 1915: 245-246.
S Carrion 1914,

10 Carrion 1914: 39-40,

11 Curet 1914,

&L~ O
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En contrast amb la pervivéncia del teatre de Vidal en I'escena amateur, en
la professional dels anys deu, vinc i trenta rarament es programaren obres seves: la
Gran Companyia Catalana que actui al Romea i al Novetats, entre 1917 1 1932,
per exemple, només va reprendre Tal hi va que no s’ho cren, una de les més populars,
el 1917, al coliseu del carrer de 'Hospital”. En la década dels vinc, el nom del
dramaturg vilafranqui apareixia, a tot estirar, en la némina d’autors vuitcentistes
representats en el teatre Romea de Barcelona, al costat d’Emili Vilanova, Josep Pin
i Soler o Josep Feliu 1 Codina®. No deixa de ser reveladora de I'oblit inconscient
en qué va caure I'anécdota protagonitzada per 'actriu Maria Morera, la qual, en
el dia del seu benefici, la primavera del 1929, va triar per error una obra francesa

pensant-se que era de Vidal™,

A la década dels trenta, 'obra dramatica de l'escriptor vilafranqui no
gaudia de gaire cotitzacid en els escenaris catalans, tot 1 que és molt possible que
continués present en alguns repertoris d’elencs aficionats. A titol d’homenatge, el
1935, Radio Associacié de Catalunya oferi una representacid de Tanfs caps, tanis
barrets en una audici6 presentada per I’historiador Josep M. Miquel i Vergés'®. Amb
la ruptura cultural que es produi arran de la desfeta republicana, es consuma 'oblit
de la tradici vuitcentista del teatre catald, 1Vidal va passar, practicament, a dormir
el son dels justos, immortalitzat nomeés en la lletra impresa.

Cristal-litzacio del micromite

Pocs dies després de la mort d’Eduard Vidal i Valenciano, “P. del O”'°,
pseudonim de Josep Roca 1 Roca, des de les pagines de L'Esquella de la Torratxa,
opinava que el dramaturg vilafranqui havia de ser considerat entre les “glories més
legitimes” del teatre catala, atés que, abans que Pitarra, havia assajat el drama i havia
aconseguit un éxit esclatant amb Tal fards, tal trobards, que suposava un pas de gegant
en la “naixent escena catalana”. Col-laborador i deixeble seu, Roca apuntava que
les obres dramitiques de Vidal (La virtut i la consciéncia, Paraula és paraula) havien
caigut ja en U'oblit, mentre que altres de comiques es continuaven representant en
els escenaris catalans (Tal hi va que no s’ho crew, Tants caps, tants barrets, La castanyada).
Del seu teatre, en destacava, amb bon ull, el talent de Vidal a I'hora de conjuminar
escenes 1 situacions, dibuixar tipus i fer-los parlar en una llengua castissa, popular i

plena de frescor.

12 Batlle 1984: 215.

13 Gallén 1989: 77.

14 Andnim 1929,

15 Poblet 1973b: 57.

16 P del O 1899: 130,
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Un any després de la mort de Vidal, I'historiador Joaquim Miret 1 Sans va
fer un elogi del seu predecessor en el discurs de recepei6 pablica llegit a la Reial
Académia de les Bones Lletres, ¢l 3 de juny de 1900. Malgrat que no deixava de ser
una reconeixenga a un dels seus membres (Vidal hi havia entrat dos anys abans), les
paraules laudatories son prou eloqiients de la valoracié que es feia del dramaturg.
Miret'” coincidia amb Roca a assenyalar I'“envidiable talento” d’un autor que havia
exercit una gran influéncia en “el primer grado de formacion” del teatre catala en
el marc del renaixement literari. Entre el seu corpus, enumerava alguns dels titols
més representats: Tal fards, tal trobards, Tants caps, tants barrets, Tal hi va que no s’ho creu

i La barqueta de sant Pere.

Posteriorment, Francesc Gras i Elies va incloure Vidal en la série de Siluetes
d’escriptors catalans del segle XIX (1910) editada per L'Avenc. En el seu retrat, Gras™
subratllava el fet que Tal fards, tal trobards era una fita en els “annals del teatre catald”.
La seva estrena va causar una reaccid insélita en els espectadors del teatre Principal
que s’esperaven una “‘comeédia de broma” 1 van acabar plorant a ligrima viva.
Lanécdota de l'estrena que reportava Gras revelaria la influéncia d’aquesta peca
en el canvi de plantejaments de Pitarra que, com é&s sabut, el duria a escriure una

19 * també reproduia les

comeédia “de cardcter serio”'”, és a dir, Les joies de la Roser. Gras
paraules preliminars a Tants caps, tants barrets, dedicades a Robert Robert, en qué li
comentava que havia intentat de fer una comédia que reflectis que “también hay

en Catalufia quien habla catalin y usa levita”.

No cal dir que Vidal, com altres autors del XIX, apareix citat sovint en
les retrospectives historiques del teatre catald que acostumaven a fer les revistes
dedicades a 'escena (L'Escenna Catalana, El Teatre Catald) o les publicacions atentes
a la tradici6 (L'Esquella de la Torratxa). A més dels honors necrologics, L' Esquella de
la Torratxa considera Vidal un dels “homes del segle” en el nimero especial que, el
4 de gener de 1901, consagra a la “Barcelona del segle XIX” {(un dels dibuixos de
Ramon Miré feia un retrat del seu antic col-laborador a la pagina 34). Uns quants
anys més tard, el 1917, a les planes del setmanari humoristic, Rafael Marquina, sota
el pseudonmim de “Farfarello”, va publicar un balang dels quaranta anys de teatre
catala en qué afirmava que els esforcos de Pitarra, Roure i Vidal havien fet possible
que el pablic anés més enlla de les “gatades” i trobés “noble” d’assistir amb plaer a “la
representacio de drames 1 comédies parlats en sa propia llengua™!. Amb la factindia

17 Miret 1900: 3-4.

18 Gras 1910: 85,

19 Gras 1910:87.

200 Gras 1910: 87-88.
21 Farfarello 1917: 322,
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de Pitarra i el suport de Vidal i companyia I'escena catalana, a parer de Marquina,
havia afermat “vigorosament” el dret a la vida 1 fins “vivia amb folgada realitat”.
O, més tard, Salvador Bonavia®, també des de L'Esquella de la Torratxa, designava
Vidal com a iniciador del “renaixement del teatre catald”, de costat d’Arnau, Felin
1 Codina, Camprodon, Roure, Sales Vidal, Soler, entre d’altres.

En l'assaig sobre la revifalla del teatre catald, El arte dramatico en el resurgir
de Catalusia (1917), Curet atorga a Vidal un paper molt destacat en la dignificacié
del génere, per tal com, amb I'estrena de Tal fards, tal trobards, la literatura dramatica
havia fet un pas decisiu en aquest sentit i havia aixecat el llistd6 de I'ambicid
estética dels seus coetanis. Curet creia que no s’havia calibrat prou I'aportacié del
dramaturg vilafranqui, sense la qual el teatre catald hauria tardat molt més temps
a “adquirir el rango que inmediatamente consiguid”. En comentar Tal fards, tal
trobards, no s’estava de reconéixer que, tot 1 la contencid expressiva,Vidal es deixava
imbuir pel paradigma melodramatic de moda en el seu temps: “es una obra todo
ternura, inspirada en sentimientos bondadosos y se dirige directamente al corazén
del espectador, conmoviéndolo con un ejemplo de la virtud recompensada por la
practica de las buenas acciones”. El gran encert de Vidal, com indicava molt bé
Curet, era que havia volgut fer un drama essencialment catala, tant de llengua com

d’ambientacid,

Més anecdotiques, perd a la llarga molt influents, son les referéncies que
Conrad Roure va publicar al segon volum de Recuerdos de mi larga vida (1926),
en qué evocava els dubtes sobre la rebuda que tindria 'estrena de Tal fards, tal
trobaras 1 'impacte que va causar en Soler, tal com ja hem comentat. Es interessant,
tanmateix, de parar esment en la conclusié entusiasta de Roure®, quan manifestava
la curiosa coincidéncia que, al mateix teatre Principal en qué es va estrenar el pretés
“primer drama catald”, es donaria a conéixer, amb gran éxit, catorze anys més tard,
Gala Placdia, d’AngeI Guimera, la primera tragédia catalana amb tots els ets 1 uts.

Quinze anys més tard d’El arte dramatico en el resurgir de Catalusia, €l mateix
Curet™ insistia que els drames Tal faras, fal trobards 1 Les joies de la Roser havien de
ser tinguts a dreta llei pels “primers intents de génere serids”. Els seus autors ja no
eren només “precursors’, sind “realitzadors” del “nou teatre que prenia estat civil”.
Després del detonant de I'éxit de L’Esquella de la Torratxa (1864), 'altra gran fita, a

22 TBonavia 1925; 5,
23 Curet 1917: 131.
24 Curet 1917:133.
25 Roure 2010: 342.
26 Curet 1935:11.
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parer de Curet, havia estat U'estrena de Tal fards, tal trobards (1865). Entre les peces
de Vidal, Curet” esmentava L'aplec de Sant Pau, Tants caps, tants barvets, Una lligé de
coguetes (representada més tard amb el titol de Qui tot ho vol, tot ho perd), Tal hi va que
o s’ho crenw 1 La virtut 1 la consciéncia.

En plena guerra i revolucié de 1936-1939, en D'assaig La forga social i
revolucionaria del teatre (1937), Manuel Valldeperes citava el nom deVidal com un dels
valors del periode “constructiu” del teatre catald. L'escriptor vilafranqui encapgalava
una llista dels dramaturgs vuitcentistes (Frederic Soler, Conrad Roure, Josep Maria
Arnau, Josep Feliu i Codina, Francesc de Sales Vidal, Narcis Campmany, Pere A.
Torres, Francesc Ubac i Vinyeta, Joaquim Riera 1 Bertran i Victor Balaguer, en
aquest ordre) que, segons Valldeperes, serien els “forjadors entusiastes d’un teatre
auténticament racial i d'una enorme preponderancia en I'obra d’evolucié 1 de

transformacié social de la Catalunya del segle XIX"%,

Quan la Generalitat de Catalunya va disposar del Teatre Catali de la
Comedia (Poliorama) per poder-hi programar, el 1938, una temporada regular en
catala, es plantejd, encara que finalment es descartés, de revisitar un dels textos de
Vidal (no es concreta quin) en una mena de cicle retrospectiu (com el que havia
dut a terme la revista El Teatre Catald) en qué es volia també reprendre El sarau de
la Patacada, de Josep Robrenyo™. En aquest mateix context, el critic Rafael Tasis
i Marca® proposi que la programacié del teatre de la Rambla tingués en compte
un repertori de la propia tradicié en qué no hi faltava Vidal entre els noms oblidats
anteriors a Guimera (Soler, Arnau, Sales Vidal, Camprodon, Feliu 1 Codina).

Amb motiu del centenari del naixement deVidal, aquell mateix any, Jaume
Aima®™ va publicar un extens article a la Revista de Catalunya en qué qualificava el
dramaturg vilafranqui com “una figura ben destacada entre els fundadors del teatre
catala” (Soler 1Vidal eren enlairats “al cim”) 1 es lamentava que la seva obra no
disposés d’un estudi critic que la situés com calia en el “moviment renaixentista”.
Per bé que no fos ““un escriptor de gran volada, literdriament considerat”, reputava
que el seu teatre esdevenia fonamental per a Uestudi dels origens i la formacié de
Pescena catalana en el context de la Renaixenca. Entre obra de Vidal, a més de
La castanyada, Aima remarcava que Tal hi fa que no s’ho areu era la que havia atés “un
major nombre de representacions i una popularitat que ha arribat fins als nostres

27 Curet 1935:17.

28 Valldeperes 1937: 18-19.
29  Foguet 2005: 178,

30 Tasis 1938: 330.

31 Aimi 1938

| 91




921

Vigéncia del teatre d'Eduard Vidal i Valenciano | Francese Fogier § Borew

dies”. Cotn ja havia fet Tubino, subratllava que Vidal tenia una concepcié educativa
del teatre 1 aspirava que el génere contribuis a la Renaixenga, deixant a banda la via
festiva 1 aprofundint la via del serids, “que dugués a escena les passions humanes i
assolis d’entendrir les multituds”. Després de comentar les fites que suposaven per
al'escena catalana Tal fards, tal trobaras, Tants caps, tants barrets i La virtut i la consciéncia,
Aima mirava de sintetitzar les caracteristiques més rellevants de I'obra de Vidal en
tres grans eixos: la intencié didacticomoralitzadora, la fidelitat al caracter catald i el
respecte a la tradici6 i als costums.

Durant la década dels quaranta, en plena dictadura franquista, el nom de
Vidal és rememorat en una série de llibres més o menys reivindicatius de la tradicio
vuitcentista barcelonina de Francisco Puig y Alfonso®, Joaquin Ciervo™, Luis
Cabanas Guevara™, Alfonso Roure™, Antonio Vallescd* o Tomis Caballé y Clos.
En aquestes evocacions, que almenys contribuien a mantenir el fil d’enllag amb
la tradici6 vuitcentista més desatesa, la figura de Vidal anava associada, de manera
subsidiiria, a la de Soler. Puig apuntava que Tal fards, tal trobards, juntament amb
La Verge de les Mercés, & Angelon, 1 La romeria de Requesens, de Dimas Calvet, eren
obres “serioses” que certament s’havien estrenat abans de Les joies de la Roser, perd
que cap de les tres havia obtingut I'éxit de la de Pitarra. Com la resta d’autors del
periode, Vidal havia aconseguit, segons Puig, atreure al Romea un pablic gairebé

exclusivament menestral.

El comediograf vilafranqui, de bracet d’Angelon, Roure o Calvet, era
vist per Ciervo com un dels secundadors de les iniciatives de Pitarra “en pro del
teatro regional”.Vidal no podia discutir, a parer de Ciervo, la gloria que ostentava
Soler com a fundador del teatre catali, per tal com havia escrit també en castella,
i fins 1 tot sThavia dedicat a versionar melodrames francesos, contribuint aixi a
I'esgarriament del gust del pablic i dels autors catalans. Roure el definia com un
“vilafranquino sesudo y ponderado”, que inicialment fou competidor de Soler.
Cabaiias citavaVidal com a “arreglador de melodramas™ (El registro de policia en seria
un exemple) de procedéncia francesa durant la década dels vuitanta del XIX. Si
Caballé esmentava Vidal molt tangencialment, Vallesca es imitava, en f1, a incloure,

32 Puig 1943.

33 Ciervo 1944,

34 Cabanas 1944 i 1945,
35 Roure 1946.

36 Vallesci 1946.

37 Caballé 1950,
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entre les estrenes memorables del XIX, Tal fards, tal trobaras com el primer drama

escrit en catala.

En clau de reivindicacio, el 1957 Pere Regull® publica un opuscle dedicat
aVidal en queé se’l qualificava d"“escriptor, comedidgrat, poeta, orador, economista™
i en queé es recollia una relacid de les peces teatrals i de la bibliografia sobre autor.
Amb una intencid similar, Josep Maria Poblet a Les arrels del featre catala (1965)
valord la figura de Vidal en relacié amb la trajectéria de Pitarra, atés que seria
el responsable d’apartar-lo dels “singlots poeétics” 1 les “gatades™. Al seu entendre,
Vidal duria Soler a escriure unes obres més serioses, més diictils, que estrenades de
manera ininterrompuda el convertirien en l'autor que acapararia 'escena catalana

del seu temps.

Poc després, en el fragor de les lluites dels seixanta del segle XX, el
critic teatral Xavier Fabregas en Teatre catald d’agitacié politica (1969) definia un
tric de joves dramaturgs inconformustes, constitult per Vidal, Soler 1 Roure,
que participarien activament en el combat contra “les posicions de la burgesia
instal-lada 1 conservadora” durant els anys 1860-1865, mentre que a partir d’aquesta
darrera data es convertirien de manera voluntiria en “joves domesticats”™, Tal faras,
tal frobards seria la prova d’aquesta “claudicacid” que els enrolaria, en paraules de

Fabregas, “als corrents del teatre burges”.
Vidal en les histories del teatre

La valoracid que ha fetla historiografia teatral de la figura i 'obra d’Eduard
Vidal iValenciano també les vincula ineludiblement amb Soler. En 'apéndix sobre
el teatre catald que Josep Bernat i Duran va publicar a la Historia del teatro espafiol
(1924) el retrat de Vidal figurava a la dreta del de Soler en la lamina dedicada als
escriptors vuitcentistes. En la descripeid dels autors 1 titols més importants dels anys
cinquanta i seixanta del XIX, Bernat definia Vidal com un “émulo de Federico
Soler y su competidor muchas veces en negocios teatrales” i destacava Tal faras, tal
trobards com una pega que es disputaria la primacia de la fundacié del teatre amb
La Verge de les Mercés 1 Les joies de la Roser. Entre les obres del dramaturg vilafranqui,
a més de Uesmentada, Bernat en seleccionava les segiients: L'ase d’en Mora, El virolet
de Sant Guim, La castanyada 1, escrita amb Rossend Aras, La taverna.

38 Regull 1957.
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En la seva magna Historia del teatre catald (1967), Francesc Curet dedicava
un espai considerable a la incorporacié de Vidal a I'escena catalana i valorava el
drama ‘Tal fards, tal trobards “com una produccié de génere rosa i d’una simplicitat
extraordiniria, sense complicacions, tant en el plantejament de Tassumpte
argumental com en el tragat dels personatges”. Com ja resulta un lloc comt en les
valoracions del teatre del periode, Curet posava émfasi sobretot en el fet que Vidal
fos el pioner a I'hora d’elevar I'exigéncia de qualitat del teatre catald amb I'estrena
de 'Tal faras, tal trobaras.

Xavier Fabregas® situd Vidal entre les fites de la “comedia burgesa™ que
conreaven alguns dramaturgs (Arnau, entre els més coneguts) durant la década dels
seixanta del segle XIX 1 en destacava Tants caps, tants barrets. A més a més, també
preuava Tal fards, tal trobards com una de les peces representatives del “drama de
costums”, al costat d’Els fadrins externs (1871), de Feliu i Codina. Fibregas insistia
a defensar que, al voltant de 1865, es produi una crisi de “T'actitud contestatiria
dels joves intellectuals dels ‘callers’ [Roure i Vidal, per exemple] que, en part,
s'incorporen a les classes dirigents”. Fins al punt que arribava a concloure que,
amb Destrena de Tal fards, tal trobards, €l dramaturg vilafranqui es convertiria en
“el maxim representant del teatre burges catald™. Uns quants anys més tard, tenia
aquesta mateixa pe¢a com una de les més reeixides del “melodrama lacrimogen”,
sostingut sobre “una base costumista”, fet que li donaria “solidesa” i “autenticitat”™!.
En darrer terme, en el capitol de la Historia de la literatura catalana (1986) d’Ariel
dedicat a Soler i el seu temps, va inventariar Tal fards, tal trobaras en “el cens del
melodrama lacrimogen adobat amb un final felig, que la década anterior havia
proporcionat, ja, éxits saborosos als escriptors de llengua castellana”™ i va establir els
nexos d’aquesta peca amb Flor de un dia, de Francesc Camprodon™.

Al marge dels estudis que han permés de conéixer millor la figura i I'obra
de conjunt de Vidal, i també d’acotar-ne molt més la dramattrgia®, la investigacié
teatral més revulsiva és la de Carme Morell* sobre el teatre del primer Pitarra.
Hi desmunta amb armes i bagatges, si més no, quatre dels llocs comuns que han
perviscut en la historiografia en relacio amb el paper de Vidal en el teatre de final
del XIX. En primer lloc, els dramaturgs dels anys seixanta del XIX, amb Soler i
Vidal al capdavant, aspiraven a triomfar en els escenaris de Barcelona preferentment

39 Fibregas 1972,

40 Fabregas 1972:73.

41 Fibregas 1978: 111.

42 Fibregas 1986: 351-353.
43 Giicll 1993 i 1999.

44 Morell 1995,
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en castelld, ja que per a ells aquesta era la llengua literaria®. En segon lloc, alld que
determina el relatiu “canvi” de Soler cap al drama, més que la incidéncia de Vidal,
fou la pressio de la critica i la visid del teatre com a fenomen comercial®®. En tercer
loc, Tal fards, tal trobards (1865) no és estrictament el “primer drama en catald”,
tal com va demostrar Josep Artis*, de manera que el terreny era ja adobat, ni
tampoc obtingué un éxit tan excepcional ni “revolucionari”™ com s’havia volgut
fer creure®. Finalment, la teoria del “fundador del teatre catald”, segons la qual
Soler, acompanyat d’Arnau, Vidal 1 Sales Vidal, hauria fet néixer el teatre catald
esdevé Insostenible, perque el procés fou molt més complex 1 espontani 1 implica
—a més d’actors, empresaris, Uibreters 1 plblic— un esplet notable d’escriptors™.
Aix0 no obstant, en Pestadi en que es troba Pestudi del teatre del XIX 1 de I'obra
dramitica de Vidal®', resulta dificil encara de creure que I'escriptor vilafranqui i els
seus coetanis no tinguessin una clara consciéncia que estaven conquerint espais

d’homologacio per al teatre catala.
Una lectura als ulls d'avui

EduardVidal iValenciano comengd a fer-se un renom en I'escena catalana
amb la reeixida estrena del drama Tal faras, tal trobards (1865}, que marca una inflexio
en P'evolucid del teatre catald, com ja va indicar Josep Yxart™. Llegida avui, aquesta
peca sorpren d’entrada per I'exaltacié de la virtut, la bondat o ’honor queVidal posa
en boca dels personatges, com si anessin destil-lant un codi moral apte per a les classes
humils. Sobre una trama bdsica, I'embolic melodramitic gira a 'entorn de Maria,
que, escindida entre el deure 1 la passio, es debat entre fer content el pare 1 acomplir
aixi un deute de gratitud, o deixar-se endur pel cor. Com marquen les convencions
del drama de I'época, els didlegs es combinen amb els monolegs en queé el lector
—per si no se n’havia adonat— pot confirmar els sentiments ocults dels personatges,
i també llargues tirallongues en que es narren fets del passat o s’evoquen els temps
felicos d’antany. Al final, com manen les convencions del genere, després d’alguns
excessos retorics 1 gesticulatoris 1 algunes giragonses argumentals, es resol Uembull:
s’activa un reconeixement crucial que, si bé permet que Maria i Fidel s'estimin
sense desmereéixer 'autoritat paterna, deixa un rastre de cors destets.

45 Morell 1995: 194,
46 Morell 1995: 211,
47 Artis 1933.

48 Tubino 1880: 353.
49 Morell 1995: 216.
50 Morell 1995: 220,
51 Morell 2009.

52 Yxart 1980 7).
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Vidal va insistir en aquesta linia dramatica amb dues obres originals més:
La virtut i la consciéncia (1867) 1 Paraula és paraula (1868). El melodrama social La
virtut i la consciéncia té el mérit de dur els obrers a les taules en un pas endavant cap
a la integracié d’aquesta classe social en I'escena catalana. La visié regeneracionista
respecte a la classe obrera hi é molt evident: I'apologia al treball 1 als “bons costums™
(la lectura instructiva, la constincia en la feina, la voluntat d’aprendre, honradesa
dels tractes, els remeis naturals), que encarna sobretot Angeleta, va de bracet de
la condemna de les actituds disgregadores (’hereu escampa, sarauista i jugador;
la caldmnia dels pérfids, la dilapidacié dels diners, 'addiccié al joc atuidor). Amb
aquest plantejament, no fa estrany que —com a Tal fards, tal trobaras— el maniqueisme
sigui didfan i que I'obra desplegui escenes efectistes i “vivissimes” de pujat to

melodramatic.

A La virtut i la consciéncia, tot el que tenen d’immaculat els bons tenen de
pervers els dolents, encara que també sigui possible la redempcié dels esgarriats o
dels qui estan a punt de ser-ho. Malgrat que la trama és més cenyida, el desenllag
desfa també uns quants embolics formidables 1 suposa el triomf de 'amor més net,
de la bondat i 'honradesa. Angeleta rep, fins 1 tot, un premi de la societat per“bona”,
“tendra” i “honrada™®. La moral del treball —que retrobem a Les garses, d’Ignasi
Iglésias, i a L'héroe, de Santiago Rusifiol— passa per tenir consciéncia escrupolosa
de la condicié social de cadascii i per demostrar 'honradesa en les actituds 1 els
comportaments. Semblantment als treballadors, hi ha fabricants bons i dolents, tot
i que el de La virtut i la consciéncia té una actuacid impecable, d’un paternalisme
exemplar. En paral‘lel, pel que fa als afers sentimentals, es posa émfasi en la practica
del bé: la prevalenca de 'amor veritable sobre els diners (Angeleta declara que és
molt pobra, perd molt honrada) o la integritat moral en els compromisos afectius.
La moralina final és ben elogiient: la virtut genera goig i, aliada amb la consciéncia,

enllaca “la terra amb lo cel”™.

Paraula és paraula torna a proposar un personatge, Maria, un model de
virtuts femenines, que fa véncer la bondat per sobre de la vilesa i la maledicéncia.
Amb un to encara més melodramitic i lacrimogen, i també amb pinzellades més
evidents de comeédia, 'amor 1 el desamor ocupen el centre de la trama: Maria ha
de pledejar per la seva bona conducta, la seva honradesa indiscutible, davant d’un
promés plaga que li ha retirat la paraula donada antany, perqué s’ha embolicat
amb una barcelonina 1 fins ’ha deixada prenys. Els greuges motivats per qiiestions
d’honra —que ara ens semblen molt passats de voltes— allarguen les discussions

53 Vidal 1867: 96.
54 Vidal 1867: 97.
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domestiques fins al deliri: s’hi debat sobre els drets 1 els deures de la promesa feta,
la importincia de la voluntat 1 I'assumpcid de responsabilitats morals. A diferéncia
de les anteriors, Paratla és paraula no té un interés tan social, ni estd tan ben resolta.
La deriva d’'una misoginia d’&época es fa més palesa que mai en el nombre de cors

trossejats que apareix en aquesta pega, a causa del pernicids engany femeni.

Es cert que, a La virtut | la consciéncia, com també a Tal fards, tal trobaras
1, encara més, a Paraula és paraula, hi trobem alld que Aima** anomend “un
sentimentalisme exacerbat, una sentenciositat 1 un 0s constant dels topics més aptes
per a commoure el pablic”, propis dels temps del melodrama, de la novel-la de
fulletd 1 dels excessos romantics del teatre espanyol coetani. Hi pesen molt, en aquest
sentit, les convencions dramitiques de I'época i els atemptats a la versemblanca®.
I tanmateix, no pot passar-nos per alt que U'accid de Tal fards, tal trobards té lloc en
una casa de mariners d'un poble de la costa; la de La virtut i la consciéncia, en un
barri fabril de Barcelona, i la de Paraula és paraula, en una casa de tractants de fusta
del Masnou. Ni tampoc que els personatges de les tres peces pertanyen a un temps
coetani a 'autor 1 s6n catalans d’extraccio obrera o menestral (mariners a Tal fards,
tal trobards; menestrals 1 treballadors de fabrica a La virtut i la consciéneia, 1 comerciants
de la fusta a Paraula és paraula). Vidal portava a escena els sectors populars de la
societat catalana 1 el seu temps. Sense tot el llast moral, ni la impericia formal o el
dogal del vers, Iglésias o Rusifiol en seran, en alguns aspectes, els continuadors.

D’altra banda, si descartem les peces escrites amb altres dramaturgs
(Conrad Roure, Josep Roca 1 Roca o Conrad Colomer), les anomenades en
paraules de I’época “sarsueles” o “joguets comics musicals” i les adaptacions o
“arreglos” de peces franceses o italianes (Sardou, Dumas, Decourcelle), que
reclamen una analisi especifica, podem centrar-nos, a tall de mostra, en tres de
les peces comiques més representades: Tal fif va que no s'ho cren (1864), Tants caps,
tants barrets (1865) 1 La castanyada (1871). Es probable que, en comparacié amb
la dramatica, la comediografia de Vidal tingui una vivesa i una espontaneltat que
resisteixen molt millor el pas del temps.

A Tal hi va que no s’ho creu, el tema central &s la lluita que mena una
jove per casar-se amb I'home que estima i no pas sotimetre’s a unes esposalles de
conveniéncia amb un hereu que només economicament és un bon partit. Es tracta
d’un ropos en el teatre catald vuitcentista, en qué la qiiestié del patrimoni resulta
capital en els enllacos matrimonials. Al capdavall, també triomfa I'amor de debo,

55 Aima 1938: 685.
56 Yxart 1980: 80-82.
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lluny d’interessos malévols. Hi apareix explicitament el fenomen dels cors de Clave
amb el seu repertori de cangons populars i també el del sorteig de quintes per anar
a fer el soldat,

A Tants caps, tants barrets, una jove burgeseta desvagada s’ha enamorat
perdudament d’un escriptor de comédies i ha de resistir 'embat d’'una cort de
pretendents —un advocat, un militar i un senyoret— que la festegen. L'equivoc comic
es produeix quan la mare de la jove creu que les cartes d’amor que adrecen a la filla
son per a ella. Com sempre, guanya 'amor veritable i desinteressat. Amb aquesta
peca, Vidal va introduir en el teatre indigena uns personatges que parlen catala
1 porten levita, segons reconeix en les paraules preliminars adrecades a Robert
Robert. Les notes d’actualitat que s’esmenten en el text van des de la societat La
Gata fins a 'epidémia del colera que delma la ciutat de Barcelona, tot passant pel
setmanari Un Tros de Paper o pel general Prim. Es interessant també que Vidal hi
deixi constancia de I'ascensid d’una classe de nou rics —la mare de la protagonista—

procedents de la menestralia barcelonina.

La castanyada, un quadre costumista, & una ambicié molt més modesta:
satiritza els comportaments d’una familia burgesa de Barcelona que, de tornada
del teatre Odedn on han anat a veure el Tenorio, celebra la castanyada. A més de
comentar aquesta obra de Zorrilla, els embolics, molt menors, giren de nou al
voltant de les relacions sentimentals. Com a curiositat, el pare de familia atribueix
als “pronunciaments”, promoguts pels sectors liberals partidaris de reformes, que
tot vagi de mal borris, mentre que els joves creuen que faciliten l'aveng de les
ciéncies, les arts 1 el progrés. S’hi fa una al-lusié irdnica també a J'esperitisme, una
moda vinguda de Paris.

La disposicié dels espais on té loc 'accio de les comeédies demostra Uinterés
de Vidal a portar a escena diversos estaments de la societat catalana vuitcentista:
una casa de pageés d’'un alcalde de poble a Tal i va que no s’ho creir; un establiment
d’aiglies termals, freqlientat per la burgesia barcelonina, a Tants caps, tants barrets, 1
una sala menjador d’una llar petitburgesa de la capital catalana a La castanyada. Com
a contrapunt al predomini de joves burgesos o de professions liberals per mer¢ixer,
els flirteigs de les minyones també hi tenen cabuda a Tants caps, tants barrers (amb un
xicot valencia) i a La castanyada (amb un estudiant de medicina que dispara versos

de galanteig en castella).
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Comptat i debatut, amb els matisos que calgui, el teatre de Vidal evidencia
la mateixa voluntat regeneracionista que el guid a anostrar, en col'laboracié amb
Rossend Arts, La taverna (1884), versid catalana de ladaptacid teatral francesa de
Lassomoir, d’Emile Zola, que havia fet William Busnach™. Si aquest text esdevé una
versid barcelonina que atenuava les crueltats del naturalisme zolia, els drames i les
comeédies vidalianes de la década dels seixanta 1 primers setanta tenen un marcat to
didictic, d’alliconament moral, inspirat en els postulats cristians (honradesa, amor al
treball, seny, respecte a la llar). En les seves peces, de personatges 1 trames esquematics,
no hi ha espai per a les ambigiiitats: el bé s'imposa al mal sense pal-liatius. De fet,
pocs mesos abans de morir, en el discurs de recepcid publica a la Retal Académia
de Bones Lletres de Barcelona (26 de juny de 1898),Vidal insisti en la idea que el
teatre era una “escola de costums” que podia exercir una influéncia saludable, si
fustigava les “tendencias y vicios sociales”™.

Maolt probablement, el gran meérit de Vidal 1 els seus coetanis (Josep M,
Arnau, Francesc Camprodon, Joaquim Dimas, Josep Feliu i Codina, Conrad Roure,
Francesc de Sales Vidal, etcétera) fou el fet de contribuir a crear una dramattrgia
essencialment catalana, de tradicid popular, que duia els diversos estaments socials
vuitcentistes a I’escena, en reflectia els costums 1 les mentalitats, 1 els feia parlar de
manera genuina en la seva llengua. [ aixo, fet 1 fet, malgrat que no aconseguissin
alliberar-se de les formes convencionals de I'época 1 fossin refractaris a una
modernitat que els venia gran i els era molt llunyana. Sense Soler, sense Vidal, sense
Iesplet de dramaturgs vuitcentistes que encetaren el cami per conquerir nous espais
i pablics per a 'escena indigena, ni Guimera, ni Iglésias, n1 Rusiftol, la triade per

excelléncia, no haurien tingut el terreny tan assaonat per convertir-se en classics.

57  Guell 1996 i 2000; Bacardit i Giberc 2003: 104,
5%  Bacardit 1 Gibert 2003: 5330-531.
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