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Resum

Des dels inicis de I'lmperi roma, gran part dels programes propagandistics es van
centrar en la figura de 'emperador, fruit de la dinamica iniciada per August dins el
seu programa de regeneracio politica. Durant els propers dos segles, els canons
marcats per ell esdevindrien una forma més de vincular-se a la figura del “bon
governant” i respecte per la tradicio. No obstant, a partir del segle Ill, el model
d’emperador comencaria a transformar-se per poder fer front a les mdltiples difi-
cultats que amenacgaven la integritat de Roma. Davant d’un escenari insolit, Roma
s’adaptava o moria, una disjuntiva que es faria extrapolable al seu governant. En
consonancia, el retrat imperial d’aquesta eépoca també viuria una série de canvis
estilistics i iconografics que comencarien a consolidar-se a partir de I'’Anarquia
militar (235-268), constituint un important instrument propagandistic per a aquests
nous emperadors per consolidar el seu poder, tant davant dels seus rivals com del
poble roma.
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Abstract

Since the beginning of the Roman Empire, a large part of the imperial propagan-
distic programs were focused on the figure of the emperor as a result of the dynam-
ics initiated by Augustus in his program of political regeneration. During the next
two centuries, the canons marked by him would become a way to approach his
successors to the figure of the “good ruler” and the respect for tradition. However,
from the third century onwards, the model of emperor started to change in order
to be able to face the multiple difficulties that would threaten the integrity of Rome.
In front of an unprecedented scenario, Rome must adapt or die, a disjunctive that
would include its ruler. Correspondingly, the imperial portrait of this period would
also experience a series of stylistic and iconographic changes that would begin to
consolidate since the Militar Anarchy (235-268), being an important propagandistic
tool for these new emperors to consolidate their power, both in front of their rivals
and the Roman people.
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Introduccio

Un cop portada a I'ambit public, la imatge supera automaticament el seu nivell
estetic per caure a la forga dins 'ambit politic, adquirint aixi una funcié afegida:
la propagandistica, servint i representant una realitat sociopolitica determina-
da (Ramirez Lopez 2002: 74). En aquest sentit, la complexitat i protagonisme
de I'art estatal dins els discursos de poder a I'lmperi Roma, el situarien com
a principal referent en questions d’art propagandistic per part de la tradicio
historica occidental.

L’art public roma trobaria la seva maxima expressio en I'escultura, sobretot
a través del retrat i el relleu historic. La principal clau d’éxit de I'escultura publi-
ca imperial —concretament del retrat— recauria en la seva rigidesa tipologica
ja que, a partir de la repeticié de formes i simbols, facilitaria la lectura del seu
missatge als lectors: la totalitat de la ciutadania romana. Aquesta rigidesa, no
obstant, també ha provocat que aquest tipus d’escultura s’hagi utilitzat, sovint,
com a font secundaria en I'estudi de periodes i episodis concrets per part de
la historiografia tradicional, inclis en estudis prosopografics dels mateixos
emperadors.

Si bé és cert que, per si sol, el retrat public imperial proporciona una quan-
titat d’informacio limitada en 'analisi del seu context, també pot constituir una
valuosa font en determinats casos, sobretot si es complementa i es contrasta
amb altres recursos, com poden ser els testimonis literaris. Aquest és el cas,
per exemple, d’'un periode tant crucial com complex —i sovint poc estudiat—
dins la historia de I'lmperi roma: el segle lll. Vinculat tradicionalment a una cri-
si generalitzada, constitueix un pont entre I'Alt i el Baix Imperi comportant, de
forma inherent, una série de canvis substancials en la seva esfera social, po-
litica, econdmica i religiosa. D’aquesta evolucié no n’estaria exempta la figura
de I'emperador que, a l'utilitzar el retrat public com un dels principals canals
de comunicacié entre ell i el conjunt de la ciutadania romana, hauria d’adaptar
aquest format propagandistic a una nova realitat on, davant un escenari inédit
fins llavors, esdevindria totalment imprescindible reforcar els mecanismes de
legitimacid. Aquestes innovacions retratistiques quedarien paleses de forma
explicita durant ’Anarquia Militar (235-268), 30 anys en qué es succeirien
més de 20 emperadors.

El retrat propagandistic roma: de la Republica a I'lmperi

La importancia conferida al retrat escultoric en la cultura romana es remonta a
epoca republicana, amb 'anomenat Brutus Capitoli (c. 300 a. C.), el primer re-
trat conservat (Di Cesare 2022: 250). Com és freqUient en tantes altres cultures,
des d’un bon principi, la majoria d’imatges escultdriques romanes —sense tenir
en compte la imagineria divina— apuntarien cap a dos objectius principals: per
una banda, la busqueda de la pervivencia en la memoria dels seus semblants i,
per altra, la seva utilitzacié com a instrument politic (Ramirez Lépez 2002: 74).
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D’aquesta manera, serien les families patricies romanes les que sovint,
durant la Republica, es trobarien darrere el comissariat de retrats publics.
Utilitzant-lo com a medi d’expressié de masses, aquest format escultoric ser-
viria per promocionar la familia dins I'escena politica, reforcar I'antiguitat i
importancia del seu llinatge i/o connectar-los amb accions evergétiques que
mostressin la seva preocupacié pel poble (Di Cesare 2022: 253). El rol politic
d’aquests ciutadans es complementava amb el militar. La importancia de la
conquesta com un dels pilars en el creixement de Roma també van provocar
la proliferacid d’estatuaria militar amb qué es commemoraven generals i co-
mandants, sovint d’origen patrici, que servien a I'exércit com a part del seu
cursus honorum. Amb aix0, no només es buscava un vincle per part d’aquesta
elit amb I'esfera publica —on era el poder—, sind que a I'hora també es fona-
mentaven els valors propis de la romanitas.

Linici de I'lmperi aniria acompanyat d’un gran projecte propagandistic pre-
parat per August destinat a la legitimacié del nou model politic i a I'enfortiment
de la figura de 'emperador. Un dels grans pilars d’aquest projecte seria, sens
dubte, I'art oficial, que en el camp de I'escultura publica es traduiria a través
de la multiplicacid i estandaritzacié d’aquelles tipologies ja utilitzades per I'elit
durant la Republica perd que, en aquests moments, quedarien centrades en
la figura de 'emperador (Zanker 2011: 9). Si des de tant antic els ciutadans
romans havien rebut i sabut transmetre, fins aquell moment, el culte a les
lleis, el respecte pel mos maiorum i I'estat, aquest ara quedava encarnat en la
figura d’August. Aquest model quedaria, en consequéncia, com a referent de
la moralitat i el fer bé politic, social i economic. Tot i haver-se acabat la Repu-
blica, August posaria com a base del nou imperi els valors tradicionals republi-
cans que havien donat —i haurien de seguir donant— identitat a Roma.

Lestandaritzacio de tipologies en el retrat public quedarien, molt marcades
amb August. La seva preocupacio per mostrar-se com a exemple arquetipic
de bon princeps passava perque fos ell qui escollis reflexar una imatge o
altra. Seguint aquesta premisa, la primera diferenciacidé en el retrat imperial
public quedaria marcada per la voluntat de mostrar les diverses obligacions i
funcions —rols— del que havia de ser un bon emperador de Roma. D’aques-
ta manera, s’estereotipen diversos tipus que, basicament, es classifiquen en
tres principals principals:' En primer lloc, el tipus togat, en qué es mostra
I'emperador en el seu rol de ciutada modelic i maxima autoritat civil romana
seguint el model de senador tradicional, portant la toga i sovint I'edicte a la ma
(di Cesare 2022: 251); el segon, de tipus militar, mostra la responsabilitat de
I'emperador com a maxim ostentador de I'imperium militar de Roma, donant
importancia a la seva faceta d’estratega, protector de I'imperi i a I'hora res-
ponsable de la seva expansié militar; el tercer, de tipus religios? (capite vela-

1. Per motius d’extensi6 s’exclouen en aquest treball les categories que vinculen emperadors
i deitats.

2. Aquesta tipologia anira decreixent en detriment de les representacions en que es mostra
I'emperador deificat, coincidint amb I'auge del culte imperial.
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to), es mostra 'emperador amb el cap cobert per la tunica, en el seu rol com a
pontifex maximus i maxima autoritat religiosa de Roma, mentre que, a I'hora,
es vol posar émfasi en la importancia de de la religié i els cultes religiosos
tradicionals en els valors que conformen la moral del bon ciutada roma.

Tot i les mdltiples variables dins de cada categoria, aquestes tipologies
(sobretot les dues primeres) serien mantingudes per tots els emperadors en
els propers dos segles, fins al punt d’utilitzar, en molts casos, la férmula dels
caps mobils per a cossos polivalents (Wood 1986: 8). La imatge havia de ser
clarament percebuda perqueé tingués validesa i quedar associada a la perso-
na o poder que representava, facilitant el reconeixement i la lectura de la ma-
teixa (Ramirez Lépez 2002: 80). D’aquesta manera, davant de la reproduccié
gairebé immutable d’'uns codis iconografics, esdevindria vital la reproduccio
elemental dels trets fisiologics de cada emperador perqué aquest fos reconei-
xible, jugant sovint amb motius semblants dins de cada dinastia.

Les modificacions retratistiques que es farien a partir d’época augustea
serien minimes fins la segona meitat del segle II. Durant tot aquest periode,
deixant de banda particularitats estilistiques menors, s’utilitzaria una certa
tendéncia a l'idealisme molt present en els retrats del primer emperador. El
model establert per August, que el mostraria sempre jove i amb unes facci-
ons reconeixibles perd suavitzades, tindria clares influéncies hel-lenistiques i
estaria probablement concebut per escultors d’origen grec® (Di Cesare 2022:
252). Tot i aix0, aquest tret distintiu serviria per projectar no només la seva
imatge per tot I'imperi, sind, sobretot, per projectar la imatge politica concre-
ta d’'un governant enérgic, invicte que podia garantir el futur del seu poble
(Zanker 2011: 124-125). Tret d’algunes modificacions puntuals per apropar-
lo més al poble (rostre cansat, certa malenconia, etc.), August es seguiria
representant d’aquesta manera fins a la seva mort. La perpetuacié d’aquests
esquemes es trenca clarament amb Caracal-la, coincidint amb un moment en
qué I'Imperi ha de comencar a fer front a diverses circumstancies adverses.
Aix0 es pot observar, per exemple, en el seu bust conservat als Museus Capi-
tolins (Fig. 1), on la severitat i duresa de les seves faccions seria una primera
aproximacio a les noves tendéncies retratistiques que agafarien notable em-
branzida amb l'arribada del segle 1.

La crisi del segle I

Limperi roma del segle Ill ha estat tradicionalment tractat com un periode de
crisi generalitzada, tractant-se com un punt d’inflexid entre I'época “daurada”

3. La conquesta romana de Corint el 146 a. C. comportaria el control de Roma sobre els
aqueus i el saqueig dels grans tresors publics de la ciutat. Limpacte d’aquest esdeveniment seria
clau en I'art roma, que es veuria a partir de llavors molt influenciat per 'estética grega. Arribarien
a també Roma grans escultors de la Grecia hel-lenistica, ara arruinada, on treballarien per fami-
lies patricies (Ramirez Lopez 2002: 77).
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i el comengcament del Baix Imperi, una espécie de principi del fi. Si bé s’ha
acostumat a simplificar la crisi amb un sol periode que abarca tot el segle,
generalment s’hi poden identificar tres fases (Bravo 1998: 497): la Monarquia
militar (193-235), I’Anarquia militar (235-284)* i Dioclecia i la Tetrarquia (284-
324). De totes elles, és durant la segona quan s’han atribuit els moments
més critics, en tant que s’estaven posant en perill les dinamiques tradicio-
nals que conformaven la personalitat de I'imperi i que asseguraven la seva
continuitat.

Fig. 1. Caracal-la,
bust de marbre, 212-217,
Musei Capitolini, Roma.

Tot i aixd, molts dels problemes d’aquesta crisi ja existien al segle Il, si bé
la seva intensitat i simultaneitat entre 235 i 284 hauria provocat la visié d’un
caos generalitzat, tal i com es pot corroborar en el to pessimista compartit
pels autors que van escriure sobre aquesta epoca® (Gascoé 1988: 136). Tot
i la complexitat de les dinamiques que van intervenir en I'agreujament de la
situacié, destaquen dos detonants. El primer, l'inici, amb la victoria de Septimi
Sever sobre Pesceni Niger el 193 després de la mort de 'emperador Pérti-
nax, d’'un nou “sistema” conegut com a Monarquia militar, caracteritzat pel
pes creixent que adquiriria I'exércit en I'eleccié de 'emperador (Lépez Barja

4. A la vegada, aquesta fase sol subdividir-se en I'época dels emperadors soldat (Maximi el
Traci a Galie, 235-268) i la coneguda com epoca dels emperadors ilirics (Claudi Il a Dioclecia,
268-284).

5. A“The Crisis of the Third Century as seen by Contemporaries” (1974),G. Alféldy presenta
un cataleg dels canvis basics d’aquesta epoca presents en les fonts.
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de Quiroga, Lomas Salmonte 2004: 415). Aixi és com va ser nomenat empe-
rador Septimi Sever, que seria el primer en augmentar la paga als soldats de
forma substanciosa i concedir-los privilegis en agraiment, tals com “utilitzar
anells d’or i viure amb les seves dones, el que es considerava absolutament
contrari a la disciplina militar’, fet que els portaria a “desitjar les riqueses i
conduir-los a a una vida de molicia” (Herod., lll, 8, 5).6 Lempoderament de la
classe militar aniria directament relacionat amb el segon detonant: una pres-
sid6 com mai s’havia vist sobre els limites oriental i septentrional per part de
'Imperi Sassanida i els pobles germans, respectivament, que actuarien per
primer cop com a conjunts organitzats (Bravo 2005: 61). Relegats a fer front a
aquestes amenaces sense una segona linia de reserves d’efectius, es va fer
necessari de forma natural que fossin homes valids, capacos i fets a la vida de
soldat els que ostentessin els principals carrecs militars, sent molts d’ells de
carrec equestre i d’origen provincial (Buenacasa Pérez 2013: 206). D’aquests,
alguns acabarien sent proclamats emperadors, la majoria de cops per ini-
ciativa del mateix exércit. Comptant que, des del segle |, el reconeixement
oficial d’'un emperador es feia a través del Senat, no és estrany que la majo-
ria d’aquests emperadors autoproclamats als limites no fossin reconeguts (al
menys inicialment) per la classe senatorial,” conscient de la disminucié de la
seva influéncia. | aixi seria durant el transcurs de segle quan, en detriment del
creixent poder i acumulacid de funcions dels dirigents militars, al final s’aca-
baria convertint en una institucié practicament honorifica.

Durant aquesta época, la dinamica en el reconeixement d’'un nou em-
perador passaria a esta formada per les seves capacitats militars i la dels
suborns amb qué pogués comprar el favor dels soldats. En un context de
guerra constant, seria inevitable una pujada d’impostos per tal que arribessin
a I'exercit. La bel-licositat de la situacié complicaria I'efectivitat de I'adminis-
tracio imperial, produint-se un augment de la burocratitzacié. Per altra banda,
tant els exércits enemics com les propies tropes romanes coartaven la capa-
citat productiva de les ciutats i nuclis urbans de determinades zones, a través
tant de la confiscacié d’aliments® com del saqueig,® una consequéncia logica
de moure les tropes de forma tant constant, fet que obligava als magistrats

6. Encara que aixi ho afirmi Herodot, Comode ja va augmentar la paga legionaria de 300 a
375 denaris anuals. No obstant, Septimi Sever I'elevaria fins els 400 i el seu fill Caracalla fins els
600 (Bravo 1998: 495).

7. Eutropi (IX, 1, 1) i Eli Esparcia (Hist. Aug., 19, 8) afirmen que, inclus, en el cas de Maximi
el Traci (235) la seva proclamaci6 oficial com a emperador va donar-se de forma unilateral i sense
I'aprovacio6 del Senat.

8. Herodia explica que, després que Maximi el Traci arruinés a un gran nombre de families
distingides “es va dirigir al tresor public i va comencar a apropiar-se dels diners que s’havien
recaptat a les ciutats per a I'abastiment d’aliments i subsidis destinats al poble...” (Herod., VII,
3, 5-6).

9. “Després de coneixer el succeit a Bitinia, Valeria desconfiava en encomanar a cap dels
seus generals la defensa contra els barbars (...) ell per la seva part va fer cami a Antioquia a
Capadocia per retornar després havent només aconseguit deixar exhaustes les ciutats al seu
pas” (Zos., |, 36, 1).
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locals a col-laborar (de Blois 2001: 211-212). Aquests fets es reflectirien en un
augment de I'éxode rural i un declivi demografic. Per intentar pal-liar aquest
deficit de liquiditat, una de les solucions seria la multiplicacié de ceques pel
territori imperial, posant especial atencié a llocs d’especial importancia militar
(Lo Cascio 2005: 162). Aix0, no obstant, comportaria de forma indesitjada
'aparicié d’una devaluacié monetaria que duraria tot el segle Ill. La situacié
arribaria a limits desesperats quan, en més d’una ocasio, I'Estat va haver de
confiscar l'or i la plata custodiats en temples, tal i com faria Maximi (Herod.,
VIl, 3, 5) com a recurs extrem per mantenir la fidelitat d’'unes tropes com a
Unica garantia de conservar el titol imperial (Jones 1964: 21).

El periode de 235 a 284 també destacaria per una crisi religiosa i moral.
Ja des de principis de segle s’havia donat dins I'imperi un rapid creixement
en els cultes i religions mistériques. El col-lectiu cristia, a més d’haver-se ex-
pandit, ja comptava amb importants nuclis com Cartago o Alexandria, on ja
comencgaven a reunir un patrimoni material rellevant (Gonzalez Salinero 2005:
25). A la vegada, també el culte imperial vivia un repunt important com a ins-
trument de propaganda i legitimacio, imposant-se al politeisme tradicional pel
seu caracter eminentment politic: el culte al numen de 'emperador constituia
un ritual de lleialtat politica sota pena de delicte de lesa majestat. La negativa
cristiana a participar provocaria el creixent recel de la poblacié que, al trencar
la Pax Deorum, els acusarien dels dificils moments que travessava I'imperi.
Les consequéncies d’aquest descontent popular respecte als cristians van
acabar materialitzant-se en les primeres persecucions sistematiques contra
ells durant els regnats de Deci (249) i Valeria (257 i 259).

La nova figura de I’emperador

Tot i haver viscut un segle després, és en un escrit de 'historiador i politic
Aureli Victor, en qué millor s’il-lustra la visié general de les fonts respecte els
emperadors de I'’Anarquia militar:

“Des de llavors, donat que els emperadors, més desitjosos de dominar als seus
que de sotmetre als estrangers i prenent les armes més uns contra els altres,
precipitaren a I'estat roma com a un precipici, van ser elevats al poder imperial de
forma indiscriminada els bons i els dolents, els nobles i els que no ho eren, inclus
molts barbars. Doncs quan tot és confus i res segueix el seu curs natural, tots con-
sideren que és licit (...) apoderar-se de carrecs aliens que no sén capagos d’exercir
(...) Aixi, el poder de la Fortuna, (...) continguda durant molt de temps per la virtut
com per un mur, després de que gairebé tots cedissin davant els vicis, va entregar
el govern inclus als més vils pel seu naixement i educacié.” (Aur. Vict., 24, 9-11)

Sens dubte, un dels fenomens més interessants en I'estudi del segle Il és
la transicié que es produiria en el model d’emperador. La figura concebuda
com el model del bon governant —resultat de la combinacio entre I'ideal d’lso-
crates i les virtuts reivindicades per August (de Blois 1994: 166)— encarnava
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el model de romanitas.'® Perd les vicissituds inaudites per les que passava
limperi entre 235-284, comportarien canvis en la figura de 'emperador amb
tal de poder gestionar tots els fronts oberts. Tot i que la informacié proporci-
onada per les diverses fonts sobre els emperadors d’aquesta época és tar-
dana, tendenciosa i sovint contradictoria, totes confluien en qué, solament
'emperador, era qui podia arreglar la complexa situacié (Fowden 2005: 558).
Aixi és com aquest aniria adquirint una posicié cada cop més centralitzada,
acumulant recursos i funcions, comencant a confondre’s emperador i imperi
i provocant que tota I'atencié es desviés a cadascun dels seus moviments'
(Gascé 1988: 120).

D’aquesta manera, durant ’Anarquia militar, s’observaria un desajust
entre la concepcié tradicional de 'emperador i les exigéncies de la realitat.
Lassociacié entre alt llinatge i capacitat de govern que requeia en la trans-
missié generacional dels valors tradicionals es veuria truncada quan, per
primer cop, ascendirien al tron homes d’ordre equestre i origen provincial'?
sense cap lligam amb [’elit politica romana i unicament legitimats per I'exér-
cit. Son els coneguts com a emperadors-soldat. Aquesta democratitzacio
del tron imperial provocaria la separacio i radicalitzacié entre els diversos
grups de poder conformats per I'ordre militar i el senatorial,’® debilitant la
politica interior romana fins al punt que, en només 30 anys, es succeirien 29
emperadors legitims i almenys 10 usurpadors, la majoria auto proclamats
per I'exércit.

Retrat imperial durant I’Anarquia militar. Tendéncies i objectius

El buit de poder constant al capdavant de I'imperi, fruit de les continues
usurpacions i complots en qué caurien els diversos emperadors, no faria
més que evidenciar la falta de cohesioé entre els diversos grups de poder,

10. Ciutada modelic, pietos, culte, vetllador de la tradicid, just, amb connexié i respecte pel
Senat, de naixement civilitzat, intel-ligent, destacat en les arts militars...

11. D’aquesta tendencia acabaria naixent la visié de 'emperador com a restitutor orbis, pre-
parant el terreny per a la consolidacié de la monarquia teocratica del Baix Imperi (Fowden 2005:
560).

12. En aquest cas “origen provincial” fa referéncia a provincies tradicionalment considerades
poc romanitzades (forta presencia de pobles foranis, forta “ruralitat” de la zona...), sovint vistes
com a semi-barbares com la zona de I'lllyricum (Dacia, Tracia), que en aquest moment prendrien
notable importancia al ser una important font de contingent huma militar. D’elles provindrien al-
guns dels seus emperadors-soldat més famosos, com Maximi el Traci o Deci Traja (Martin 2006:
101).

13. Una constant en les fonts que parlen dels emperadors d’aquesta época esta centrada
en aquesta diatriba, interpretant la persona i el mandat de cadascun d’ells segons la seva pro-
vineéncia entre el moén militar o senatorial, que sovint anava en estreta relacié amb la forma en
com serien nomenats. A partir d’alla, els autors interpreten d’'una manera o altra servint-se d’'una
relacio entre I'origen, el fisic i la personalitat de 'emperador en constant dependéencia del seu
nivell de “romanitat” que, sovint, també anava molt en consonancia amb el respecte i la relacio
que tinguessin amb el Senat.
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fent visible la lluita entre ells per ostentar el titol imperial. Aquesta compe-
téncia entre candidats tindria un impacte molt visible en 'ambit artistic, ja
que per primer cop des de la Republica es faria necessaria la diferenciacio
entre els “aspirants” al govern de Roma. Aixi doncs, la diversitat estilistica
caracteristica del retrat durant I’Anarquia militar es convertiria en un excel-
lent metode per recalcar les virtuts que feien, de cada emperador, el més
indicat per a governar.

Desgraciadament, com a consequéncia de la rapida successié d’empe-
radors i la inestabilitat del context, el retrat imperial d’aquesta epoca és tan
interessant com escassos en son els seus exemples conservats,' extrapo-
lant-se aquesta dinamica a vestigis d’art public en general. A més d’escassos,
gairebé tots els retrats son copies de marbre que, en moltes ocasions, també
han estat mutilats i descontextualitzats, pel que la dificultat en la seva identifi-
cacié ha estat una constant. Aquestes limitacions han provocat que les fonts
iconografiques d’aquesta eépoca no ocupessin un lloc massa important en la
investigacié d’aquest periode. Tot i aix0, és evident la importancia conferida
en aquell moment a la imago principis i la seva difusio pel territori com a base
per a la legitimacié del poder imperial'® (Zanker 2011: 85), donat que inclus
emperadors-soldat amb alguns dels regnats més curts en van preocupar de
fer-ne.'®

La diversitat estilistica present en el retrat imperial de I’Anarquia militar ha
estat, a grans trets, classificada pels académics en dos grans grups: I'estil
“militar” o “veristic” i I'estil “augusteu” o “gordianic”,'” podent haver-hi certa

14. Aixo es pot comprovar en la dinamica general dels estudis d’historia de I'art imperial
roma que, entre els anys 235-284 es caracteritza per un buit general (Garcia Bellido 1990: 574).
Lestudi artistic de mitjans del segle Il acostuma a ser passat per alt en els estudis d’arquitec-
tura i epigrafia monumental. Aprofundir en el tema requereix recorrer a estudis regionals, tot i
que tampoc és un camp massa explotat. Encara que avui en dia no existeixi un estudi totalment
dedicat a aquesta questio, si s’observa, a nivell regional, un creixement en el nombre d’estatues
honorifiques dedicades a 'emperador (pels epigrafs dels seus pedestals) i en el nombre d’obres
publiqgues municipals amb 'emperador com evergeta en detriment de les elits locals. Al no haver
estat aixo treballat de forma conjunta, coneixer el fenomen en detall implica recérrer a estudis i
memories arqueologiques centrades en territoris particulars.

15. A més de 'ereccioé d’estatues monumentals i la seva presencia en institucions publiques,
el retrat de 'emperador prendria des del principi una part realment important en les cerimonies
publiques. Els governadors provincials haurien de posar-lo a tots els edificis publics (particular-
ment al pretori) on rebria adoracio oficial; també era carregat per les legions i assentat en els
campaments (Swift 1923: 298).

16. Ens referim, per exemple, a casos com el de Pupie i Balbi (mar¢-juny 238) o Maximi el
Traci (235-238), qui a més, segons les fonts, va patir una damnatio memoriae de totes les seves
representacions després de la seva mort. Una relacié completa dels casos de damnatio entre
els anys 235-285 es pot consultar a E. R. Varner (2004) Mutilation and Transformation. Damnatio
Memoriae and Roman Imperial Portraiture, Monumenta Greca et Romana, 10 (200-213).

17. En el seu extraordinari analisi del retrat imperial del segle lll, G. Mathews (“The Charac-
ter of the Gallienic Renaissance”, JRS, 33, 66-67) distingiria tres estils diversos: el militar, el
senatorial o gordianic i I'augusteu, de tal manera que aquests podien relacionar-se amb cada
emperador segons la seva proclamacio, el seu origen i els recolzaments amb qué comptava.
Molt semblant seria la tesi de B. Schweitzer (“Altrdmische Traditionselemente in der Bildniskunst
des 3. Nachchristlischen Jahrhunderts”, Niederlande Kunsthistorische Jaarboeck, 5, 173-190),
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confluéncia entre els dos depenent de I'exemple. En general, cada tipologia
estilistica encaixa amb el fisic i el perfil de cadascun dels emperadors, que
coneixem —al menys parcialment— gracies a les fonts.

Els retrats que segueixen l'estil militar acostumen a coincidir amb els ano-
menats emperadors-soldat.'® En aquests casos, seguint la tendéncia iniciada
per Caracal-la uns anys abans, els rostres acostumen a tancar un subtil patré
en forma d“X” creat per les arrugues entre celles i nas amb les d’ambdds
costats de la boca, obtenint com a resultat la percepcié d’'una intensa conten-
cio expressiva, magnificada per clarobscurs creats a partir de les mateixes
arrugues, que evidencien una clara expressioé de serietat i preocupacié. Els
representats solen mostrar-se com a homes ja madurs i amb experiéncia, so-
bretot en 'ambit militar, ja que normalment apareixen amb una barba incipient
cisellada i el cabell tallat a ras de front, que augmenta més la impressié d’un
soldat de campanya que d’'un emperador (Garcia Bellido 1990: 590). D’aques-
ta categoria, 'exemple per excel-léncia és el de Maximi el Traci (235-238), el
primer usurpador que ascendiria al poder i que seria especialment maltractat
per les fonts, que el descriurien com un salvatge d’origen traci amb terrible
fisic i gran crueltat,'® que mai tindria I'aprovacié del Senat i que, de fet, un cop
mort, seria condemnat a patir damnatio memoriae. Un dels seus millors re-
trats és el de Copenhagen (Fig. 2), en qué se’l mostra com un home ja madur,
de faccions dures i marcades, que vol evocar a la personalitat i experiencia
militar on recau la seva forca (Kleiner 1992: 364). Aquest model seria seguit
per altres emperadors com Deci Traja, Felip I'’Arab o Pupié (Fig. 3), per la seva
connexié amb I'exércit i la pericia militar, també voldrien destacar aquest as-
pecte a I'nora d’assumir el govern imperial.

que identificaria només I'augusteu i el veristic, relacionant aquest amb I'aspecte emocional del
representat i les tendéncies realistes republicanes i flavies, pel que es tractaria d’'una regeneracio
estilistica. En aquest ultim punt diferirien G. Zingerling (“Altrémische Traditionselemente in Por-
tratkunst und Historienmalerei der ersten Halfte des 3. Jahrhunderts u.z”, Klio, 41, 200-201) o D.
E. Strong, que no veurien I'estil “militar” com un revival, siné com un mecanisme de legitimacio
que, a partir de la ruptura, voldria diferenciar-se de la tradicié. No obstant, els estudis de H. P.
L'Orange (Studien zur Geschichte des spétantiken Portrdts) es centrarien en els continuismes i
les connexions retratistiques amb el passat. Nodelman (“Severan Imperial Portraits, A.D. 193-
2177, Diss., 392-418). també centraria 'atencid en la personalitat artistica en cada estil. Aquestes
dues ultimes contribucions han ajudat a entendre que, si bé va ser una época d’innegables canvis
també a nivell artistic, aquests no sorgien de la nada.

18. El model pot veure’s en altres emperadors com Deci Traja, Pupié o Felip I'Arab, que com-
partirien amb Maximi el seu destacat poder militar. Tot i aix0, la intensitat dels trets caracteristics
d’aquesta variant estilistica oscil-la en diversos graus.

19. Herodia ens diu d’ell que “era originari d’'una de les tribus semi-barbares de l'interior de
la Tracia (...) procedia d’una vila on havia estat pastor durant els anys de la seva infancia” (VI, 8,
1). De fisic, era “tan terrible i corpulent que no podien facilment igualar-lo ni un atleta grec ni el
millor guerrer barbar (Herod., VII, 1, 2). Pel seu origen barbar “estava convencut que el poder es
mantenia només amb la crueltat; al mateix temps temia ser despreciat per la noblesa a causa
del seu humil origen barbar”, pel que “va matar a tots els que coneixien el seu origen...” (Hist.
Aug., 19, 9).

I 34 I Il JORNADES D’ESTUDIS DOCTORALS D’ART | DE MUSICOLOGIA: «\MODELANT CULTURES»



RECURSOS EN LA RETRATISTICA DE ULEMPERADOR PER A LA LEGITIMACIO DEL PODER IMPERIAL

Fig. 2
Retrat de front i perfil de Maximi el Traci,
cap de marbre, ca. 235-238,
Carlsberg Glyptotek, Copenhagen.

Fig. 3
Togat de Pupie,
bust de marbre, ca. 238,
Museo Vaticano, Roma.
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Per altra banda, els retrats d’estil augusteu es caracteritzen per uns con-
torns suaus i modelats amb detall que presenten al subjecte de forma elegant i
estilitzada (Wood 1986: 64). En aquests casos, la relacié amb l'estil d’época au-
gustea és molt més acurada degut a que, en contraposicié al militar, es segueix
molt més en la linia tradicional del model establert per August. Els seguidors
d’aquesta tendéncia serien, per un costat, emperadors joves? i, per l'altre, els
que volien destacar el seu rol i legitimacié senatorial (Wood 1981: 85). Dins
d’aquesta categoria, 'exemple més clar és el de Gordia Ill (Fig. 4). D’ell, basi-
cament es diria que “va ser un princep alegre, bell, amable, grat per tots (...)
res li faltava per exercir el poder excepte I'edat (...) va ser estimat pel poble, pel
Senat i per I'exércit com no ho va ser cap altre emperador” (Hist. Aug., 20, 31).
Deixant de banda la tendéncia a exagerar de les fonts, la joventut de Gordia Ill
a '’hora d’ascendir al tron imperial —només tenia 13 anys—, el seu destacable
llinatge i el seu nomenament per part del Senat farien totalment ldgic que se’l
representés destacant aquests trets, que el relacionaven directament amb la
figura tradicional de 'emperador present en dinasties passades.

Fig. 4

Togat de Gordia Il

bust de marbre,

ca. 238-241,

Antiken Sammlung, Staatliche Museen,
Berlin.

20. Aixo es deu a la necessitat de compensar la joventut i inexperieéncia de I'emperador a
I’hora d’ostentar el tron imperial. En aquest casos, representar amb dignitat i autoritat les faccions
immadures d’un adolescent era més facil si es confiava en els recursos oferts per I'antiga tradicio
de retrat imperial: representar al noi destinat al tron a través d’un tractament de les faccions que
suggeris, a través de la calma i simplicitat, tant un naixement aristocratic com una preconcebuda
serietat. Aix0 pot observar-se molt bé en els casos d’Heliogabal i els retrats de joventut de Marc
Aureli.
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Si bé la representacio estilistica encaixa amb cada perfil d’emperador, en
la vessant iconografica no s’aprecia un distincié entre ells. En la mesura en
que les peces conservades ho permeten, es pot observar una continuitat en
I'us de les mateixes tipologies iconografiques tradicionals en la representacio
de I'emperador. La permanéncia en aquests codis visuals es déna en tots
els retrats imperials de I’Anarquia militar, fossin del perfil que fossin. Alguns
exemples que es conserven sén els de Pupié (Fig. 3) i Felip 'Arab, el quals
destacarien pel seu rol militar (de fet Felip seria proclamat emperador per
I'exércit). Tot i aixd, els trobem representats segons el tipus de toga contabu-
lata tipic de I'época.?!

Fig. 5. Gordia Ill com a militar,
bust de mig cos de marbre, ca. 242,
Musée du Louvre, Paris.

Pel que fa a la tipologia iconografica militar, només es conserva un bust a
mig cos de Gordia Il (Fig. 5) i el relleu de la cara frontal del sarcofag de Bal-
bi. El fet de que es conservin exemples d’aquesta tipologia constata que els

21. El fet de que no s’hagin conservat retrats togats d’alguns usurpadors militars no ens ha
de fer pensar en la seva forgosa inexistencia. La poca conservacié d’exemples escultorics imperi-
als, en general, durant el segle I, no permet dur a terme un analisi totalment realista i exhaustiu
de les principals tendéncies escultoriques.
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altres —encara que no se n’hagin conservat— també n’haurien tingut, perqué
tant Gordia Ill com Balbi responen a un perfil totalment senatorial. El primer,
nomenat pel Senat com a emperador només als 13 anys d’edat, nomenaria
al seu sogre Timesiteu com a prefecte. Gracies a ell, es “compensava les de-
ficiencies que en la cura del regne poguessin causar la seva joventut” (Zos.,
I, 18, 1). Tot i reflectir la importancia de Timesiteu, tots els exits militars serien
vinculats a Gordia com a instrument purament propagandistic ja que, arrel de
la mort del seu sogre, “es va veure enormement menguada la confianca de
'emperador en la solidesa del seu cabdillatge” (Zos., |, 18, 2).

Pel que fa a Balbi, la seva destresa militar també brillaria per la seva ab-
sencia. Nomenat emperador juntament amb Pupié pel Senat com a contra
ofensiva al nomenament militar de Maximi el Traci, a qui mai donarien legiti-
mitat, ostentaria el titol imperial unicament de marg¢ a juny del 238. Segons
Zosim (I, 14, 2), la seva eleccié s’hauria degut a que, dels 20 candidats propo-
sats pel Senat, ambdds haurien estat reconeguts com els més capacitats per
al govern de I'imperi.22 Tot i que, com és evident, el seu regnat no tindria cap
mena d’'impacte degut a la seva brevetat, les fonts acostumen a idealitzar-los2®
i ressaltar la seva importancia en un moment en qué la institucié senatorial
havia perdut poder de forma considerable (Lo Cascio 2005: 158). D’aquesta
forma, Balbi no s’entendria sense Pupie, ja que seria la combinacié de les se-
ves personalitats i fortaleses les que formarien 'emperador perfecte segons
els requeriments d’aquest moment. Pupié encarnaria I'experiéncia militar i la
rectitud,?* i Balbi destacaria per la seva noblesa, una gran cultura i una gran
capacitat de govern i generositat cap als seus subdits, pel que tindria un rol
més cortesa.?®

Tot i aixd, en el seu sarcofag, Balbi es faria representar en doble clau
iconografica. A la part superior de la tapa, apareix togat, jacent i juntament
amb la seva dona, recordant als models etruscos, mentre que ocupant un lloc
central en la cara frontal, apareix de nou vestit amb paludamentum, mullei, i el
que sembla una lorica plumata, mentre és coronat per una Victorial al mateix
temps que es rodeja de la seva esposa, Mart, Virtus i Abundantia (Andreae
1974: 301) (Fig. 6).

22. Per Syme (Emperors and Biography: Studies in the Historia Augusta, 1971, 165) aquesta
eleccié de dos candidats per part del Senat és una possible solucié a una probable existéncia
de grups rivals dins la institucid, que recordaria clarament al sistema consular o a 'exemple de
Marc Aureli i Luci Ver.

28. “Regien 'Estat amb gran moderacié i amb el content del Senat i el poble roma. Tenien en
gran respecte al Senat; promulgaven lleis oOptimes; escoltaven les causes judicials amb imparcia-
litat i disposaven amb gran encert les questions militars” (Hist. Aug., 21, 13).

24. Pupié era de “semblant greu, inclis esquerp, alt d’estatura, la seva aparenca corporal era
molt saludable...” (Hist. Aug., 21, 6), aixi com “el més energic per la seva experiéncia, el més ferm
pel seu valor i el més sere per la seva saviesa” (Hist. Aug., 19, 20).

25. Aixd també queda pales en la confluéncia entre les caracteristiques del seu retrat i la
seva descripcid a les fonts, en que es diu que “tenia I'estatura propia d’'un roma, una canicie
elegant i un rostre majestuds; vermellés més que blanc i de cara molt ampla, la seva boca i front
imposaven respecte; lleugerament gras...” (Hist. Aug., 20, 6).
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Fig. 6. Vista frontal del sarcofag de Balbi, marbre, segon quart del segle I,
provinent de les catacombes de Praetextatus, Museo Classico, Roma.

D’aquesta manera, si bé a nivell estilistic en els retrats acostuma a haver-
hi una correspondéncia amb les caracteristiques fisiques i/o el perfil de cada
candidat, a nivell iconografic, pel que es conserva, no sembla que es faci una
especial distincié entre les tipologies per part de cap emperador.

Conclusions

El retrat imperial durant I'’Anarquia militar seria un instrument propagandistic
molt potent que utilitzaria cada emperador per a recalcar les seves virtuts i
aixi guanyar legitimitat. En un context sense precedents, que sovint s’ha vist
per part de la historiografia com el principi del fi de I'lmperi roma, la confluén-
cia de problemes econdmics, militars, politics socials i religiosos, crearien un
escenari inédit on, més que mai, seria necessaria la figura d’un lider fort i de
caracteristiques gairebé extraordinaries. Res més lluny de la realitat, seria un
periode marcat per continues usurpacions i la successié d’'un gran nombre
d’emperadors, la gran majoria assassinats per rivals o pel propi exercit. El po-
der quedaria polaritzat entre el Senat i I'estament militar, proclamant cadascu
els seus propis candidats.
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La democratitzacidé de I'ascens al poder imperial i la fragilitat d’aquest, fa-
ria necessaria la singularitzacioé de cadascun dels candidats, que aprofitant la
dispersio de la imago principis pel territori de 'imperi a partir dels seus retrats,
es representarien seguint diferents estils a partir dels quals volien remarcar les
singularitats que els feien els més aptes per al govern. D’aquests dos estils, el
militar i 'augusteu, se’n desprenen dos perfils d’emperadors diferents, que no
deixen de representar els dos bandols de poder —formats per Senat i exércit.

Tot i aquesta diferenciacié a nivell estilistic s’aprecia una voluntat de conti-
nuitat en els seus tipus iconografics. Aixi doncs, tot i que a les fonts literaries
s’acostumi a contraposar la vestimenta militar a la toga com a distintiu del
caracter d’'un emperador determinat, la realitat és que, amb només els pocs
exemples retratistics conservats, ja es pot comprovar que I'is de cadascuna
d’elles —i a les idees a les que al-ludeix—, es pot compaginar perfectament
amb l'altra. La combinacié d’ambdues facetes seria viable en el moment en qué
tant les habilitats militars com les civils, formaven part del conjunt de virtuts del
bon emperador, al que tots ells, fossin del perfil que fossin, volien emular.
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