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Resum

Des de mitjans de la década de mil nou-cents noranta, la musica en valencia
comenga a créixer de manera exponencial fins a convertir-se en una cultura de
masses capag¢ de mobilitzar a milers de persones en grans festivals de tres dies
de duraci6. Un esclat de popularitat que I’ha portat a convertir-se no solament en
el motor de la nova generacié nacionalista, sind també en la gran constructora
del discurs d’aquestes cultures politiques. De fet, la manera d’entendre la nacio
que ha articulat s’ha fet més i més complexa amb el pas dels anys, ja que s’ha
fragmentat en desenes de tematiques i elements discursius, que han acabat per
construir un tot heterogeni capag¢ d’aglutinar i homogeneitzar a gran part de les
esquerres valencianes sota el paraigua del valencianisme. Un dels elements fo-
namentals és aquell que ens presenta el poder centralitzador espanyol com a
culpable dels mals que afecten el Pais Valencia des de fa més de tres segles.
Es a dir, la “castellanitzacié” del territori valencia hauria causat la pérdua de gran
part de la identitat valenciana i, per tant, del caracter del poble. Un caracter que
els compositors tracten de recuperar, mitjangant la construccié d’una imatge ne-
gativa d’Espanya —especialment del poder castella— que resulta en el principal
argument per tal d’edificar un discurs basat en la lluita del “nosaltres contra els
altres” o de la “casa contra I'univers”. Es per aixd que items com la corrupcio,
la degradacio cultural, la destruccié del medi ambient i dels costums autoctons,
l'autoritarisme o la falta de llibertats han esdevingut sindnims d’Espanya en les
lletres de moltes de les cancons d’aquest moviment cultural. En definitiva, la imat-
ge negativa d’Espanya, construida per la musica, ha servit per justificar el discurs
nacionalista valencia.
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Abstract

Since the mid-1990s, music in Valencian began to grow exponentially until it be-
came a mass culture capable of mobilizing thousands of people in large festivals
that last up to three days. An explosion of popularity that has led it to become, not
only the engine of the new nationalist generation, but also the great constructor of
the discourse of these political cultures. In fact, the way of understanding the na-
tion it has articulated has become more and more complex over the years, since it
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has been fragmented into dozens of themes and discursive elements. These have
ended up building a heterogeneous whole capable of bringing together and homog-
enizing a large part of the Valencian left under the umbrella of Valencianism. One of
its fundamental elements is the presentation of the Spanish centralizing power as
the culprit of the evils that have affected the Valencian Country for more than three
centuries. In other words, the “Castellanisation” of the Valencian territory would
have caused the loss of a large part of the Valencian identity and, therefore, of the
town’s personality. An identity that composers try to recover, through the construc-
tion of a negative image of Spain — especially of the Castilian power — which results
in the main argument to build a discourse based on the struggle of “us against the
others” or of the “house against the universe”. This is why items such as corruption,
cultural degradation, the destruction of the environment and indigenous customs,
authoritarianism or the lack of freedoms have become synonyms of Spain in the lyr-
ics of many songs of this cultural movement. In short, this negative image of Spain
built by music has been used to justify the Valencian nationalist discourse.

Keywords: Valencianism, music, power, Spain, nationalism

Introduccio

Loposicio a Espanya i al poder centralista castella ha sigut un tema classic
en el discurs musical valencia al llarg de la historia recent, atés que ja Ovidi
Montllor o Al Tall —artistes del tardo i postfranquisme— feien servir aquest
element de la narracid en les seues cancgons, com 'arxiconeguda Tio Canya
o, fins i tot, com a tematica vertebradora dels seus LP, com passava en Quan
el mal ve d’Almansa.

La representacié d’aquest poder castella s’anira tornant més complexa
amb el pas del temps, especialment partir de 1993, any en el qual comenca
a sorgir amb forca tota una nova generacié de musics en llengua propia que
assoliran una popularitat mai abans experimentada per artistes que desenvo-
lupaven la seua carrera en valencia. De fet, va ser aquesta primigénia popu-
laritat la que va propiciar que comencgaren a sorgir cada vegada més grups
interessats per aquest moviment musical i per compondre les seues produc-
cions en la llengua autoctona, fins a conformar una escena cultural complexa
on es podien emmarcar diferents generes musicals (inicialment sols I'ska,
perd més endavant també el punk, el reggae, el rock, el drumb & bass, el rap
o la musica electronica).

D’aquesta manera, les diferents formes d’expressar-se i el gran nombre
d’artistes adscrits al moviment acabaren per articular una narrativa de la na-
cid valenciana heterogénia que es basaria en elements discursius molt va-
riats, com el transnacionalisme, la historia d’opressié del poble, el paisatge
i 'orografia, I'ecologisme; i inclis alguns elements que fins aleshores eren
relacionats de manera exclusiva amb el blaverisme —I'adversari ideologic del
valencianisme— com el ruralisme, el costumisme o la defensa de les tradici-
ons i les festivitats locals. La qual cosa, sumada a la popularitat de I'escena,
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va fer que aquest discurs calara fondament entre gran part de les esquerres
valencianes, fins a propiciar una gran atraccié inclus per part de sectors que
temps abans no se sentien atrets pel valencianisme.

Aixi doncs, sembla que la musica en valencia s’ha convertit en el gran nucli
irradiador d’identitat nacional valenciana i, per tant, en un important construc-
tor del discurs valencianista del present. Per consegient, hem de recdrrer
a la musica per tractar d’observar com ha canviat la manera de representar
Espanya en el discurs nacional valencia en els ultims anys, ja que, al igual
que la resta de la narracid, aquesta imatge sembla haver-se fet més complexa
i heterogenia en I'actualitat.

La historia com a justificacio

Tradicionalment, els nacionalismes han pres la histdria com a justificacié de la
seua propia excepcionalitat i, per tant, de la seua diferenciacié respecte dels
“altres” tal i com ja indicava Benedict Anderson en la seua obra Comunitats
Imaginades (Anderson 2006: 22) . Una regla que el valencianisme acomplira
ja des dels seus origens a principis del segle XX fins a 'actualitat. En els ul-
tims anys, perd, ha sigut quan la historia classica del poble valencia ha patit
més variacions —incloent figures i fets que mai abans havien sigut tinguts en
compte, com Al-Mansur o Al-Azraq (Sarria 2022: 10)—, encara que sempre
s’ha mantingut el mateix transfons en contar I'esdevindre dels valencians en
els ultims segles: la dominacio tiranica per part del poder castell3; fins al punt
de convertir aquest element discursiu en la senyera de I'oposicié nacionalista
valenciana a Espanya.

En el cas de la narracié musical, aquesta construccié de la imatge negativa
de “l'altre” es fonamentara en el binomi opressio-revolta que funcionara quasi
organicament, retroalimentant-se 'un a l'altre, ja que quant més fort siga el
sentiment de repressio, més justificada estara la reaccidé contra “'enemic”.
Es per aixd que trobem un discurs articulat de manera logica al voltant de
tres moments fonamentals que podriem arribar a anomenar, donada la seua
importancia, com els tres grans traumes nacionals valencians que marcaran
el present del Pais.

La primera d’aquestes situacions sera la Guerra de Successio, en especial
la Batalla d’Almansa, que va tindre lloc el 25 d’abril de 1707 i que va suposar
l'inici de la dominacié castellana en el Regne de Valéncia. Cosa que es con-
firmaria amb l'aprovacié dels Decrets de Nova Planta que suprimien definiti-
vament els furs valencians, és a dir, les lleis i llibertats propies. Aixd connec-
tara quasi instintivament amb el segon moment transcendental de la historia
valenciana en qué se sustenta la imatge negativa d’Espanya construida pel
valencianisme: la Guerra Civil Espanyola. Una contesa que sera llegida com
la perdua de 'oportunitat d’aconseguir novament una autonomia real després
de dos segles, atés que finalment I'estatut d’autonomia de 1936 mai va entrar
en vigor. De fet, I'estatut d’autonomia sera la ra6 del tercer gran trauma naci-
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onal, si considerem que aquest fet traumatic sera la derrota dels ideals fuste-
rians en la Batalla de Valéncia durant la denominada Transici6 Democratica,
que no quedaren plasmats en el document final que fou aprovat el 1982 i que
recollia les principals reivindicacions que el blaverisme havia defensat durant
aquells anys d’intensa disputa per mobilitzar les masses.

Per tant, ens trobem davant de tres fets historics que marquen la narrativa
valencianista actual i que articulen una imatge negativa d’Espanya amb el
seu eix vertebrador en la idea de la intervencié castellana com a impediment
per a 'autodeterminacio valenciana, que continuament acaba amb qualsevol
pretensio d’autonomia que no siga sota I'autoritat centralista. Una asseveracié
gue podem observar clarament en obres com Tres segles (Obrint Pas 2007:
9), que fa mencié explicita a la repressié que hauria patit el poble valencia
després de la derrota en la Guerra de Successio. Una opressio que es tra-
duiria en la supressio de les lleis tradicionals valencianes, en la crema de les
ciutats que es resistiren a I'ocupacié per part de les tropes borboniques i,
també, en la substitucié gradual de les tradicions i la cultura autdctones per
unes altres foranes; tal i com afirma el grup de Benimaclet a la mateixa can¢o:
“Pobles incendiats per les venjances i llenglies prohibides per ordenances.
[...] gabies on moren les nostres ales’. Aquesta situacié que s’hauria allargat
durant més de “tres segles de llarga pena’ serveix al compositor per tal de fer
un crit a la revolta recordant les lluites de la societat valenciana al llarg dels
segles amb un vers que es repeteix com una sentencia que ressona al cap
—cosa que li dona un gran significat i el fa destacar dins de la lirica— de qui
escolta la composicid, que queda imbuit de la idea de resisténcia contra les
intervencions foranes amb aquelles “lluites gravades al cor’.

Aquests aspectes recorden summament a l'album Terra, que el mateix
grup va presentar 'any 2002, atés que feia un recorregut per tota la historia
valenciana des de la Guerra de Seccessio fins a I'actualitat. Lalbum intercala
cancons que parlen de la subjugacio patida amb altres que criden a la revolta,
de manera que acaba per establir-se un dialeg que es fa patent al llarg de tot
el disc LP i que és emprat per justificar les pretensions politiques mitjancant
un passat i un present plens d’injusticies i falta de llibertats. Aixi doncs, trobem
obres com Sense terra (Obrint Pas 2002: 3), que exposa les circumstancies
en que es troba el poble kurd, a qui ens presenta com una nacio sense territo-
ri independent, que ha de suportar el domini de Turquia i Siria sobre alld que
han considerat tradicionalment com la seua llar. Una composicié que sembla
plantejar una connexié entre el Pais Valencia i el Kurdistan, si considerem
que apareix en tercer lloc en la llista de temes del disc i es troba situada just
darrere de No hem oblidat (Obrint Pas 2002: 1) que sembla estar dedicada als
“herois” valencians que deixaren un exemple que han intentat esborrar, fent
referéncia a eixes ingeréncies foranes que tracten de acabar amb la cultura
valenciana.

En aquest treball s’aprofundeix en el caracter transnacional, que conjuga
la mirada local amb la internacional i planteja que la nacié dels valencians
es troba oprimida, com també ho estan altres al voltant del mén molt més
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reconegudes, especialment per les cultures politiques de I'esquerra. De fet,
immediatament després trobem Meés lluny (Obrint Pas 2002: 4), que parla de
“fronteres que ens han imposat’ referint-se a la separacio entre Catalunya i Va-
lencia, una composicid que hi estara dedicada a construir una idea de “casa”
que sera contraposada, seguint les teories de Francois Bachelard (Bachelard
2000: 53-55) a “l'univers” —és a dir, a Castella— com veurem més endavant.

Precisament, aquesta obra descriptiva de la llar del poble que fa un re-
corregut —citant noms propis— entre ambdds territoris, es troba situada just
abans de Fuster 82/02 (Obrint Pas 2002:5), un discurs musicat de Joan Fus-
ter que estableix, sense mencionar-ho, un cert paral-lelisme entre la derrota
de la Batalla de Valéncia i el seu mateix present al segle XXI. De nou es recu-
pera un dels grans traumes nacionals per tal d’articular la idea d’opressié fo-
rana sobre el Pais Valencia i els seus habitants. Element que es fa igualment
patent en El cant dels Maulets (Obrint Pas 2002: 13), obra que tanca el treball
—versio de I'obra que Al Tall publica en 1979 (Al Tall 1979: 6)— i que referencia
directament a la Batalla d’Almansa, perd amb un al-licient combatiu. Es tracta
d’un cant de guerra que anima a la batalla, com al llarg del LP també feien
altres talls com Avui com ahir, convidant a “plantar cara al poder”. En conse-
gléncia, com hem vist, Terra suposa un clar exemple de narrativa basada en
el binomi opressid-revolta que pren com a justificacié els tres grans traumes
nacionals dels valencians.

Nogensmenys, si hem de buscar una can¢é que ens mostre aquesta ca-
racteristica d’'una manera explicita i concentrada, eixa és, sens dubte, El cap
per avall (ZOO 2017: 2), que fila la historia de la decadéncia valenciana al
voltant d’aquests fets, tota vegada que els empra per justificar I'accio politica
contra el poder subjugador i centralista. Tanmateix, introdueix alguns motius
més recents que seran l'inici dels mals dels valencians al segle xxI, com la
corrupcié per part dels governants, la despoblacié —i, per tant, la pérdua
de part de les tradicions i costums autdctons— o I'especulacié immobiliaria,
com ens mostren en alguns versos, de 'esmentada composicid, tan cridaners
com: “Vinc de platges horteres sostingudes amb deutes brutals. / De microcli-
ma i macroestafa, trist i real. /[...] Una costa traida, un desig de fugida, / amb
un tren cap al nord que no arriba... / camps abandonats, qui vol llaurar podent
ser ric?”. Ens trobem davant d’'una composicioé que ens mostra ara altres dels
elements de la narracié de la ingeréncia castellana, a qui es culpara també
de la falta d’inversions, del malbaratament o de la destruccié del patrimoni
natural i cultural, com veurem més endavant.

Comptat i debatut, la historia es convertira en el principal element per jus-
tificar la resisténcia i 'oposicid al poder espanyol. Una imatge negativa d’Es-
panya al voltant de la idea de falta de llibertats i autonomia, atés que des de
la Guerra de Successio i 'aprovacié dels Decrets de Nova Planta, el Pais
Valencia no hi hauria viscut una autodeterminacié completa o semblant a la
que en tenia. De fet, segons el relat, cada vegada que ha tingut 'oportunitat
de recuperar el seu autogovern, aquesta hauria fracassat precisament per la
intervencié dels poders forans, com succei durant la Il Republica Espanyola i
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I'esclafit de la Guerra Civil, que van impedir la posada en practica de I'estatut
d’autonomia; o com succei durant la Transicié Democratica, quan la derrota
en la Batalla de Valéncia per part dels fusterians va propiciar la redaccié i
aprovacio d’un text d’autonomia que deixava de costat les principals reclama-
cions valencianistes i donava veu al seu “enemic” identitari: el blaverisme. Tot
alld sera emprat per a justificar I'accid politica i social —de vegades violenta—
contra Espanya, a través de una dicotomia opressié-revolta, ja que quant més
negativa siga la imatge de “l'altre”, més fundada sera la reaccio contra ell.

Forces de xoc

Més enlla dels tres grans fets historics que hem vist fins ara, la historia recent
dels valencians també sera molt present en la construccié de la imatge ne-
gativa del poder espanyol i en 'oposicio a aquest. Concretament, en primer
lloc, podriem parlar d’alld que es pot anomenar com a repressio violenta. Un
element de la imatge del poder fora que prendra com a base, especialment,
el quart trauma nacional: 'assassinat de Guillem Agulld I'11 d’abril de 1993
a mans d’'un militant d’ultradreta. De manera que el jove de Burjassot en-
carnara, com observarem, al poble valencia i 'opressié patida al llarg de la
historia, com es fa patent en cangcons com No tingues por (Obrint Pas 1994:
3) o El darrer somriure (Ventura 1995: 11), perd especialment en actes com
el que va tindre lloc el 24 d’abril de 1993 —tan sols tretze dies després del
seu assassinat— a la Placa de Bous del Cap i Casal quan Accié Cultural del
Pais Valencia va decidir convertir el IV Tirant de Rock —festival de musica
valencianista pioner que sembrara el germen dels festivals que hui en dia se
celebren per tot el Pais Valencia— en un homenatge a Agullé que, a més a
més, havia de coincidir amb les activitats prévies a la celebracio del 25 d’abril,
diada nacional del Pais Valencia.

Aixi doncs, el maulet que va perdre la vida en Montanejos es convertia
rapidament en un simbol del nacionalisme valencia i de la repressié imparti-
da per la intolerancia forana, perd encara hi hauria més, ja que quan Al Tall
puja aquella nit a 'escenari per interpretar A Miquel Grau (Al Tall 1979: 14),
la figura de Guillem Agullé quedaria per sempre lligada a la de Miquel Grau
—militant valencianista assassinat el 1977 durant la penjada de cartells que
convocaven a la manifestacié del 9 d’octubre d’aquell any— i, per conse-
glent, a tota una historia de violéncia castellana contra tot alld que plantejara
una alternativa identitaria a la idea de naci6 establerta per I'Estat espanyol,
segons el discurs valencianista. La qual cosa el convertiria, com ja hem men-
cionat, en el simbol condensador de tota aquesta repressio.

Ara bé, més enlla de les agressions per part de la militancia ultradretana,
de caracter informal, hi existira una repressié organitzada per part de I'Estat
espanyol, segons es denuncia en gran nombre de cangons, que posen el seu
focus en els cossos i forces de seguretat de I'estat com a executors d’aquesta
i defensors dels interessos politics castellans. Una sensacié que en la musi-
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ca valencianista actual es fa patent des de primera hora, amb cangons com
Queé volen aquesta gent? (La Gossa Sorda 2001: 2), que actualitza la can¢o
homonima de Maria del Mar Bonet (Bonet 1977: 7) per tal de comparar les
intervencions policials del seu temps amb les de la policia franquista, establint
un paral-lelisme entre ambdds contexts historics.

Cosa semblant a la que fara Zoo desset anys més tard en la seua Omerta
(Zoo 2018), que va més enlla i denuncia I'existencia de tota una trama corrup-
ta de clientelisme que actuaria repressivament i continuaria amb una manera
de procedir més propia del franquisme. Es a dir, el grup de La Safor denuncia
alld que s’ha donat a coneixer en els ultims anys com “les clavegueres de
'estat” arran de la publicacié d’un llibre homonim (Grau 2018) que va sorgir
del guid de Les clavegueres d'interior (Grau 2017). Aquest documental s’ha-
via projectat en diferents televisions publiques —com TV3 o ETB— un any
abans i havia tingut un gran impacte mediatic, especialment entre les cultures
politiques d’esquerres.

Encara que, en el cas valencia, especialment cridanera i traumatica va ser
la Primavera de Valéncia que marca a tota una generacié de militants naci-
onalistes i d’esquerra per la violencia amb la que fou reprimida per la Policia
Nacional, especialment si es té en consideracié que la majoria dels partici-
pants en aquelles mobilitzacions que tingueren lloc al febrer de I'any 2012
eren estudiants i menors d’edat que arribaren a ser tractats com a “'enemic”
en paraules d’Antonio Moreno, cap superior del Cos Nacional de Policia en el
Pais Valencia (Simoén 2012). Uns fets que queden reflectits, entre d’altres, en
Violencia Ciutat (Vadebo 2015: 11) que relata el clima viscut durant aquells
dies pels estudiants que ompliren els carrers de la ciutat de Valéncia i as-
senyala a la policia com a culpable dels avalots, tota vegada que assenyala
I'existéncia d’'una repressio metddica que s’ha allargat en el temps.

Al capdavall, siga organitzada des dels poders establerts o des de baix
—mitjancant les seues forces de xoc (Flor 2011: 151-153)— el poder castella
i, en definitiva, Espanya, segons el discurs musical valencianista, hauria repri-
mit de forma violenta als valencians al llarg de la historia, encara que aquesta
generacio d’artistes fa émfasi en les accions policials viscudes en les ultimes
décades, ja que les haurien viscut personalment. Molt recorden, segons la
seua representacio en les cangons, a les que portaven a terme les forces i
cossos de seguretat de I'estat durant altres époques com el franquisme, de
manera que les forces de seguretat seran emprades per tal d’equiparar als
governs de I'estat actual amb els de la dictadura.

Forces politiques
En consequeéncia, no és d’estranyar que en aquesta lluita continua entre la
“casa’ i “l'univers” que estem observant fins al moment, la principal ingeréncia

d’aquest ultim artefacte sobre la llar dels valencians siga I'estament politic.
En concret, els partits d’'indole estatal, la seu nacional dels quals es troba a
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Madrid, ja que seran vistos com a executors de les politiques dictades des de
Castella i com a espoliadors dels recursos economics i naturals dels valenci-
ans en pro de l'interés estatal.

El principal objectiu d’aquestes critiques sera el Partit Popular, que es con-
vertira en el principal enemic de la nacio dels valencians, atés que encarnara
la corrupcio politica i la censura cap a tota manifestacié cultural alternativa.
Ho podem observar, per exemple, en Cavallers (La Gossa Sorda 2010: 10)
que fa mencid als tres segles de malbaratament, espoli i opressio6 a través de
la formula explicita “tres-cents anys de xulos (sic.), garrots i rentincies”, arri-
bant a afirmar que: “el celler 'han deixat ben pelat i han cremat la barraca”,
en clara al-lusié a la malversacié de les arques valencianes i a la desaparicio
orquestrada de les tradicions autoctones.

De fet, interpel-la a aquestes elits politiques amb un “vergonya, cavallers,
vergonya’ que ha estat extret directament dels Llibre dels Fets de Jaume |,
en que s’afirma que aquesta va ser la frase amb quée el monarca reacciona
davant la “covardia” de les seues hosts en la conquesta de Mallorca. En certa
manera, el grup de Pego recorda un passat d’autonom, en recuperar la figura
del Conqueridor. Aquesta cangd que, malgrat haver estat publicada en 2010,
té molts lligams narratius amb Com Camot (Auxili 2018: 3), que va veure la
llum huit anys després i que fa critica de la corrupcié, especialment del cas
Taula, al citar aquella famosa expressié de “ionquis dels diners” que va formu-
lar Marcos Benavent, un dels principals imputats de la trama (Romero 2017).
Al mateix temps, insisteix en I'existéncia d’una estructura quasi mafiosa com
les “clavegueres de I'estat”, que ja véiem anteriorment, encarregada de bui-
dar les arques publiques valencianes.

Una mala gestio publica, que hauria portat en alguns casos a greus perju-
dicis per a la societat valenciana, com I'accident que va patir el dia 3 de juliol
de 2006 un comboi de Metrovaléncia al seu pas per I'estacié de Jesus, tal i
com podem veure relatat en En un segon (Atzembla 2013: 4), que acusa al
Partit Popular de “manipulacid”, per alldo que va succeir en el posterior judici,
i de “callar’, pel silenci i la falta de respostes per part del seu govern que tro-
baren els familiars de les victimes. Inclus arriba a afirmar que es tracta d’'una
situacié de “politica i ficcid’ plena de fal-lacies. Encara més, el grup fa una
enumeracié de les manipulacions que el cas va patir per part del govern de
la Generalitat Valenciana, en fer esment a “una estacio de metro que desapa-
reix del mapa” —temps després de I'accident passa a anomenar-se “Joaquin
Sorolla”—, “un vago accidentat destruit abans d’hora” o “un llibre d’avaries
perdut”, mentre assenyala directament com a causa de l'accident a la falta
conscient de manteniment de les infraestructures ferroviaries: “les politiques
de prevencid no guanyen vots, pero causen morts’.

No obstant aix0, I'aspecte de la gestié politica al qual es dedicaran més
composicions sera I'especulacio immobiliaria, com succeeix en PA.L (Odi
2008: 7), especialment en els anys de creixement i esclafit d’alld que es va
anomenar com la “bombolla immobiliaria”, que va contribuir a fer més nota-
bles els efectes nocius de la crisi econdmica de 2008. Perd no es destaca
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aquest element per la seua influéncia en I'economia valenciana com a tal,
sind més bé perque el creixement urbanistic descontrolat suposa canvis dras-
tics en el paisatge i I'espai rural, un entorn que seria considerat com a I'dltim
refugi de les tradicions, els costums i la mitologia propia valenciana. Ja ho
advertia Sanchis Guarner en el proleg de les Rondalles valencianes d’Enric
Valor, on afirmava que el franquisme i 'éxode rural havien posat en serids
perill la pervivéncia de la cultura tradicional valenciana, la qual cosa convertia
els municipis més petits en els ultims bastions de la salvaguarda d’aquesta
cultura tradicional valenciana.

En l'actualitat, el major risc per a aquesta supervivéncia del patrimoni im-
material autdcton es trobaria en la transformacid del paisatge i I'expansionis-
me immobiliari, que destrueix una orografia que constitueix la llar del poble, a
través de la qual el mateix es referencia; una geografia imaginada que separa
al “nosaltres” dels “altres”, mitjancant un dialeg entre la “casa” i “l'univers”.
Una referenciacid que es fa patent en la primera estrofa de No s’apaguen les
estreles (Sarria 2022: 10), en la qual el cantant, nascut a Barcelona, crea la
imatge de la llar del poble valencia a través d’imatges genériques que perta-
nyen a aquest paisatge natural en perill de desaparicié i que sén comuns a
molts punts del Pais Valencia: els murs de pedra seca, els camps de taron-
gers, els pobles de cases blanques, les serralades, els barrancs o les canyes
de les voreres dels rius. Amb aix0 crea una imatge de “casa” facilment assu-
mible pels oients, siguen del punt del Pais que siguen. Igualment, afegeix un
vers que indica que “la terra és sagrada i sagrats els seus fruits’, que podria
ser una referéncia al territori com a mare amantissima dels valencians que
han sobreviscut durant segles gracies a la fertilitat i la riquesa natural de la
seua terra.

Lespai rural, d’aquesta manera, es convertira en un entorn on es conju-
guen el caracter del poble i la llar fisica d’aquest, com ja va mostrar La Gossa
Sorda en Batiste Ceba 'any 2003 (La Gossa Sorda 2003:1) , quan ens relata
la historia d’un llaurador que veu resignat com les excavadores arrasen amb
I'horta i els camps de cultiu, mentre es lamenta de la perdua dels sabers po-
pulars que han passat de generacio en generacié amb aquell paisatge com
a testimoni. De fet, arriba a culpar d’aquesta situacié als “fills dels camises
blaves” en clara referéncia als partits en el govern que serien hereus directes
de les elits politiques franquistes.

En definitiva, els poders establerts i I'estament politic es van convertir en
objectiu principal de les critiques valencianistes i, per tant, en part fonamental
de la imatge negativa del poder castella. Es considerara que aquests partits
amb seu en la capital de I'estat espanyol no han obeit a les necessitats dels
valencians, siné a les politiques dictades des de Madrid, de manera que hau-
rien buidat les arques valencianes, al temps que arrasaven el patrimoni natu-
ral i posaven en perill la pervivéncia de la cultura autdctona i, amb tot allo, en
resum, la supervivéncia del caracter del poble. Es a dir, tot un conjunt que ha
servit historicament per a diferenciar al “nosaltres” dels “altres” i, aixi, definir
que és ser valencia.
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De la pérdua de la cultura, a la cultura imposada

Com era d’esperar, per al valencianisme, ’hegemonia del poder castella, la
repressio i la censura, aixi com la destruccié del paisatge natural, acabara
desembocant en la pérdua dels costums i de les tradicions propies, com hem
vist fins ara. No obstant aix0, hi haura un altre element que tindra part de
culpa en aquest procés: la imposicio de la cultura, les festes i les tradicions
castellanes que aniran substituint les autdctones fins a quasi extingir-les. De
manera que sera habitual trobar a molts artistes denunciant aquesta situacio
de substitucié que suposa un greu perill per al caracter del poble valencia.

Uns d’ells seran els components d’Auxili, grup d’Ontinyent, que sempre
s’han mostrat fortament compromesos amb la cultura valenciana com feren
palés en 2018 en Hui la liem (Auxili 2018: 1), on evidencien I'existéncia d’'una
imposicié de festes foranes com la tauromaquia amb una estrofa molt critica
cap a elles: “Festes sexistes, privades, imposades, / capitalistes, feixistes,
castellanes. / Festa de ‘toro’i orquestra’; tota vegada que afirma que es tracta
d’una “festa que no ens representa’. Directament assenyala la celebracié de
certes festivitats com a alienes als valencians i, per tant, les converteix en no
representatives del caracter del poble. Alhora, els ontinyentins, defensen altre
tipus de festejos i actes d’arrelament valencia com els moros i cristians, les
muixerangues o el Corpus Christi, aixi com la preséncia de bandes de musica
en gran part d’aquests esdeveniments que consideren inherents al poble; fins
al punt que considera que celebrar-ho significa “celebrar a contracorrent’, o
siga, un gest de rebel-lia contra la intervencié forana en tots els aspectes de
la vida dels valencians.

Amb tot, la cangd més explicita en contra dels costums castellans ja havia
sigut composada sis anys abans per Arrap sota el titol de Castissa i rancia
(Arrap 2012: 5). Una fort critica a la cultura castellana que feia, igualment,
esment a la tauromaquia com a principal representacié de les imposicions
culturals foranes al Pais Valencia, mentre denuncia la intolerancia per part
dels poders estatals cap la cultura propia i la mancanca de llibertats i demo-
cracia. La composicid, pero, destaca especialment per la seua critica cap a
una part especifica dels productes culturals de 'Espanya contemporania que
es podrien considerar d’'una baixa qualitat i denuncia que, en molts casos,
amb ells s’arriben a blanquejar unes conductes i uns estereotips moralment
condemnables, com succeeix en el “Bombero torero”. “El Madrid imperial, els
Mauricio Colmenero, / la xusma, la caspa, els Tomas Roncero. / Foc al patrd,
hipocrita farlopero. / | la seua diversio el Bombero torero”. Finalment, la lletra
parla d’Espanya com un “estat prefabricaf’ que s’hauria convertit en una “pre-
S0 de cultures’.

En aquest context, és natural que I'element cultural fonamental a defensar
pel valencianisme siga la llengua, basica a I'hora de diferenciar a la nacié o
al “nosaltres” dels “altres”, ja que sera el vehicle d’expressié del poble va-
lencia i I'artefacte emprat tradicionalment pel valencianisme per evidenciar
les seues diferencies front a Castella. Precisament, aquest seria I'item del
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caracter intrinsec dels valencians que més en perill es trobaria, segons el
seu discurs. La diglossia hauria condemnat al valencia a ambits purament
familiars o tradicionals, deixant al castella com idioma de cultura i prestigi, la
qual cosa avocaria a la llengua propia a una possible extincié amb la gradual
pérdua de parlants.

De fet, ja en I'any 2003, en el moment inicial de I'escena musical valenci-
anista actual ja trobavem una canco que cridava I'atencio dels oients sobre el
problema de les imposicions culturals i la crisi identitaria valenciana, perd fent
especial emfasi en la llengua. Una composicid, Senyor Pirotécnic (La Gossa
Sorda 20083: 3), el titol de la qual recorda al crit que dona inici a les mascle-
tades, un dels actes principals de les Falles de Valéncia, festa gran del Cap
i Casal. En concret, fara mencié a aquesta festivitat per tal de fer la primera
gran denuncia del declivi de la cultura autdctona, quan exclame: “Xiquetes,
falleres, parlant castella’, en clara referéncia a com una tradicié tan arrelada
ha anat castellanitzant-se fins al punt que els seus participants ignoren la llen-
gua valenciana. Inclus, els de Pego arriben a assenyalar com 'idioma es troba
cada vegada més censurat, “amagat i venut’, mentre assenyala al “PSOE
sense PV,! policia, burgesia, / Partit Popular i Tercera Via’® com a culpables
principals de la situacio. Els considerarien partits politics i posicionaments
que responen davant de poders forans a I’hora de fer politiques en el territori
valencia i, per tant, haurien deixat de banda de manera conscient la conser-
vacioé d’alld que faria valencians als valencians, com la llengua, els costums
autoctons o els actes festius tradicionals.

Es per aixd que, davant la greu situacié en qué es trobaria la llengua,
acaba convertint-se en un element a defensar amb urgéncia davant el risc de
desaparicio per les imposicions foranes i la censura. Una primera e important
mostra —per l'impacte i la popularitat que tingué— d’aquesta asseveracio
sera LHeréncia (Aspencat 2011: 4) que mitjancant la recuperacié de ressons
del passat (Scott 2006: 114-115) va construint tota una heréencia de defensa
del parlar autocton. Especialment, a través del record de la memoria dels can-
tants i musics que el van mantenir viu en les seues obres en époques com la
franquista, arriscant-se a ser detinguts. Amb acd, els compositors es situen a
si mateixos com a hereus de tota una historia de resisténcia contra “I'univers”
i els seus intents d’intervencid, amb la qual cosa justifiquen la importancia de
la seua tasca com a guardians de la llengua i les accions per tal de mantin-
dre-la viva.

En la mateixa linia, perd més explicita, trobem la composicié que Tesa va
presentar en 2017 sota el titol de Rebesnets del Tio Canya (Tesa 2017: 2),
que tracta d’actualitzar la mitica can¢d d’Al Tall, Tio Canya (Al Tall 191976:
9), afegint una nova generacié de descendéncia a la familia de I'hortola de

1. Per les sigles valencianes del Partit Socialista Obrer Espanyol.

2. Posicionament del nacionalisme valencia que des de la decada de mil nou-cents noranta
busca el retrobament amb posicions properes al blaverisme com a forma de guanyar simpaties
entre les masses i fer més assumible el valencianisme.
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'obra de la década de mil nou-cents setanta. En la seua revisio, la cantant
d’Almussafes presenta als seus contemporanis i a ella mateixa com a rebes-
nets del Tio Canya —lI'obra original acaba amb els nets parlant la llengua
valenciana després que aquesta s’haguera perdut durant la generacio dels
fills, que no la parlaven per diglossia. Ara els rebesnets lluiten per la llengua
contra la censura i la marginacié que esta vivint en el present, com fa veure
en estrofes tan potents com: “La llengua és una joia que no es conserva a
museus. / Rebesnets del Tio Canya, no ens podreu parar els peus. / Heu de
caure en breu, no li posem preu. / Un per un vull veure com colgueu des d’on
esteu, / blaveros mamarratxos, fatxes en despatxos / volen fer carpatxo, el
valencia fer-lo catxos’.

Cosa pareguda a la que fara Zoo aquell mateix any en Dilo en castellano
(Zoo 2017: 6) quan torne a denunciar I'existencia d’'una xarxa de clientelisme
—“les clavegueres de I'Estat’— que perpetuarien, segons la composicid, al-
gunes de les politiques iniciades pel regim franquista en afirmar que: “Fan olor
a Channel les cloaques de l'estat. / EI ministre d’interior, un enviat d’Escriva
de Balaguer /[...] Millan-Astray desde lo alto, / un santo manco pero no el
de Lepanto”. Un entramat que boicoteja qualsevol indici d’autodeterminacio:
“Serd un cancer cualquier independencia. / Viva la muerte, muera la inteligen-
cia’; Cita que se li atribueix a Millan-Astray i que hauria estat pronunciada en
el paranimf de la Universitat de Salamanca durant un critic discurs d’'Unamu-
no. (Alvarez-Castro, 2021: 46-49).

Es curiés com, per tal de donar-li major intensitat a la lletra de la compo-
sicid, els de Gandia empren el castella en aquells versos en qué parlen de
valors morals considerats roins o quan parlen de corrupcié, morts o cops
d’estat. Es dona a entendre a qui escolte que es tracta d’intervencions malin-
tencionades de “l'univers” en la “casa”, fins al punt de repetir varies vegades
al llarg de la canc¢é aquell vers de: “Dilo en castellano, suena mas verdad./
Hablame en cristiano, muera la pluralidad’, en clara al-lusié a la suposada
censura dictada per I'Estat espanyol cap a tot alld relacionar amb les llengles
cooficials que suposarien un problema per al manteniment de I'ordre dins del
sistema establert.

Conclusions

En conclusio, mitjancant diferents elements discursius es va construint una
imatge del poder espanyol i la intervencid castellana que tindra com a ca-
racteristiques principals I'opressid, la censura, la intolerancia i I'espoli de les
riqgueses autoctones. Un poder que estara present en quasi tots els aspectes
de la vida valenciana a través de les seues tres branques.

En primer lloc, des de dalt cap a baix, trobariem a les elits politiques, en
especial aquelles que pertanyen a partits d’indole estatal com el PSOE o el
Partit Popular —sobretot aquest ultim—, que respondrien directament als in-
teressos i les politiques dictades des de Madrid, deixant de banda les reivindi-
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cacions historiques dels Valencians. Aixd acabaria derivant en un abandé de
les infraestructures principals, un retras en projectes clau, i, inclis, la perdua
de la identitat propia del poble, en premiar un tipus de cultura per davant d’un
altre.

Seguidament podem destacar el bra¢ armat de I'estat o els executors de
les politiques dictades des de la capital de I'estat que es convertiran en el sim-
bol per antonomasia de I'opressio castellana en el Pais Valencia per al discurs
valencianista. Per ultim, cal mencionar a les forces de xoc que es caracterit-
zen per la seua espontaneitat i que en la seua majoria seran grupuscles for-
mats per militants d’ultradreta, com els que actuaren reprimint la manifestacio
del 9 d’octubre de 2017 en la ciutat de Valéncia o els que portaren a terme
'assassinat de Guillem Agullé I'11 d’abril de 1993 en Montanejos.

Per tant, s’estableix allo que Francois Bachelard va anomenar dialéctica
entre la “casa” i “l'univers”, on la llar es veu atacada per les ingeréncies fora-
nes que volen enderrocar-la. Ara bé, diu el pensador frances, que en aquest
dialeg ambdues entitats es reforcen a si mateixes mitjangant I'enfrontament
a l'altra, ja que quant més fortes siguen les ofensives, més es reforcara la
idea de I'habitat com a refugi. Es a dir, quant més forts siguen els atacs, més
segura es mostrara la “casa” que habita el poble.

Es per aixo que, en definitiva, la imatge que es construeix d’Espanya i del
poder castella servira per a justificar 'oposicié a aquest a través d’allo que
hem anomenat el binomi opressié-revolta. Aquest binomi acabara sent em-
prat per homogeneitzar al poble valencia com un tot indissoluble que pateix la
“tirania” d’una autoritat aliena contra la qual s’ha d’algar i rebel-lar. Aixi doncs,
com ja hem dit, s’emprara la figura de I'Estat espanyol per justificar I'exis-
tencia d’'un sentiment nacional alternatiu per mitja de la resisténcia contra la
cultura i el poder imposats.
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