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Resum

A principis del segle XX les dones artistes guanyaren rellevancia a les exposicions
nacionals i internacionals, col-locant-les en el punt de mira. La critica d’art va tenir
un paper crucial en aquest sentit. Gracies a ella, es va formar una opinié dintre de
I'esfera publica que podia donar-te prestigi i reconeixement. Pero, en el cas de les
dones, la critica es trobava emmascarada per la galanteria amb I'objectiu de llevar-
les professionalitat.

Davant aquesta situacié de marginalitat, les dones crearen xarxes i estratégies
per combatre-la. La revista Feminal funciona com un expositor de I'art femeni. En
ella hi havia una seccié dedicada exclusivament a donar publicitat a les artistes i
emancipar-les.

En aquest article s’analitzara el discurs de la critica masculina, fent referencia
al lexic masclista que virilitza la dona, i s’establira una comparacié amb la premsa
escrita per ma femenina. El cas de la pintora Pilar Montaner Maturana es tractara
amb I'objectiu d’exemplificar aquesta comparativa de premsa.

Paraules clau: Dona artista, critica d’art, revista Feminal, exposicions, feminisme.

Abstract

In the early 20" century, women artists gained relevance in national and interna-
tional exhibitions. In consequence, their lives and paintings were put under the
spotlight. Art criticism played an important role in this regard, helping the public
sphere to form an opinion that could give prestige and recognition in the artistic
world. In the women artists case, this has been masked with gallantry with the aim
to take away their professionality.

To confront the situation of marginalisation in this male world, women created
networks and strategies to fight it. The journal Feminal served as a showcase of
women’s art. It had a section dedicated only to advertising women artists, with the
objective to emancipate them.

In this article, we will analyze the discourse of male masculine criticism, refer-
ring to the lexicon which was used by men to virilize women artists. Then we will
make a comparison with the press written by the female hand. To exemplify it, we
will introduce the painter Pilar Montaner Maturana to present this comparative in
the press.

Keywords: Woman artist, art criticism, Feminal journal, exhibitions, feminism.
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La carrera d’obstacles

En el seu moment Virginia Woolf es va demanar que era més important? La
dona que escriu o el que s’escriu sobre ella? Si traslladéssim aquesta reflexiod
al corrent de la critica d’art, ens adonariem que se li ha donat més importan-
cia a les dones com objectes de representacié i no tant a la seva faceta com
a pintores; fins al punt que no han estat incloses en el discurs oficial de la
Historia de I'Art. La tradicié occidental fonamenta els seus pilars en I'extrema
exposicié de la dona com a objecte artistic, que ha de ser representat, i en la
falta de creadores artistiques, demostrant una paradoxa incongruent (Mayayo
2003: 21). El discurs del segle passat nega la participacié de les dones dintre
de l'art, convertint-les en objectes passius.

Estrella de Diego defineix com la disciplina ha enclaustrat a la dona en un
paper totalment sumis i passiu: “Son seres sin identidad, forzados Narcisos.
De este modo patético la mujer se convierte en virgen y diosa, venerada y
ensalzada en su trono, atrapadas por los velos y las coronas” (De Diego 2009:
29). Davant aquesta situaci6 forcada del paper de la dona en el moén artistic, es
crea el concepte i perfil d’artista exclusivament masculi, blanc i heterosexual.

Per tractar com la historiografia ha posat en una situacié de marginalitat
a les dones artistes dintre de la disciplina, hem de parlar del seu manual per
excel-lencia: La historia del Arte de E. H. Gombrich. Aquest llibre és una de les
obres de tematica artistica més coneguda a escala mundial. Va ser el punt de
partida de les futures investigacions i passa de generacio en generacio fins a
arribar als nostres dies. Fou escrit en 1950 i és un recopilatori de tots els pe-
riodes artistics des de I'Antiguitat fins a I'art del segle xX. Dintre de cada pe-
riode, es fa referéncia als artistes que el definiren i destacaren entre els seus
contemporanis. LAcadémia no posava en dubte aquest manual, ja que aquest
establia el canon de la mateixa disciplina. Ningu es va adonar, pero, d’un petit
detall: no es menciona a cap dona artista. El cas és que quan es redactar
aquest llibre, ja es tenia constancia de I'existéncia d’artistes contemporanies
com Frida Kahlo o Georgia O’Keeffe, perd Gombrich no les va incloure en el
seu discurs divulgatiu.

Lartista Maria Gimeno elabora una analisi amb perspectiva de génere
sobre I'estudi, adonant-se de qué no es mencionava a cap dona. Amb les
conclusions que arriba, va crear la performance Queridas viejas, amb I'objec-
tiu de reivindicar el lloc de les dones artistes dintre de la disciplina (Gimeno
2019). Quina millor manera de reivindicar la situacio de les artistes dintre del
mon artistic que mutilant el gran manual que defineix I'Art en majiscules?
Com s’ha indicat abans, La historia del arte de E. H. Gombrich és un estudi
genéric de tots els periodes artistics on no es menciona a cap dona artista,
encara que es tingui constancia de I'existéncia de dones artistes des del se-
gle X (Gimeno 2019). Per aquest motiu la performance consisteix en un recull
de tot vestigi que indiqui que hi hagué dones artistes.

Amb un ganivet de cuina, Gimeno talla la cantonada del capitol on hi hau-
ria de ser mencionada l'artista i introdueix la pagina que falta on es parla
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sobre I'obra creada per aquesta ma femenina. Aquesta acci6 fisica, que a
simple vista es podria etiquetar de violenta, és acompanyada pel discurs de
Gimeno on explica I'artista introduida. Recapitulant, encara que 'accié es pot
considerar violenta i fora del que es considera normatiu, perqué esta mutilant
el llibre, 'objectiu de la seva performance és reivindicar el treball de les dones
artistes, introduint-les al periode artistic corresponent. En altres paraules, la
finalitat de Queridas viejas és impactar a I'espectador i posar en dubte com
esta estructurada la Historia de I'Art des de dins.

Perd, quin era el lloc de les dones dintre del mercat artistic? A principis
del segle XX, les artistes comencaren a collir forga i protagonisme a les ex-
posicions nacionals i internacionals. Aquest fet provoca que les seves vides
abandonessin el recolliment a 'ambit domestic i es passessin a I'ambit pu-
blic, posant-les en el punt de mira. Estem parlant, sobretot, quan les pintores
deixaren de ser casos aillats i comencaren a ser una competéncia dintre del
mercat artistic. En el cas espanyol fou a les primeres décades del segle XX.

Lobjectiu de les mostres, tant nacionals com internacionals, era sevir com
a vitrina per ensenyar les obres al public i d’aquesta manera donar-se a co-
néixer i vendre la seva obra. A I'’hora de parlar de les xifres de participacio de
dones a les exposicions, les trobem desconcertants. No se sobrepassava del
12% de participacié femenina i inclis podem parlar de xifres inferiors o inexis-
tents segons els anys consultats. A tall d’exemple, ens trobem amb I'exposicio
que es va realitzar al Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1880; en ella no hi
va participar cap dona (Mayayo 2020).

Per altra banda, el paper del jurat de les mateixes tampoc va ajudar al fet
que no fossin invisibilitzades. Els membres del jurat estaven formats per ho-
mes i no solien concedir-les premis. La mateixa situacio ens la trobem a I'hora
d’atorgar les beques de formacié a Roma i Paris; eren elles mateixes les que
havien de pagar el viatge i anar acompanyades perqué no podien viatjar soles
(Assier 2020: 56).

Ens trobem amb una circumstancia similar amb la critica de les exposici-
ons. A les dones artistes se les tractava a part i amb un discurs condescendent
i ofensiu. Quan parlaven d’elles es donava més importancia a tractar el seu
aspecte fisic i les seves qualitats socials que no tant a la seva obra. Es a dir,
alabaven més la seva preséncia —bellesa, distincio, si era modesta— que no
el seu art, provocant que aquest mateix fos menyspreat. En altres paraules,
quan una artista destacava per la seva feina, que sortia del normativament
acceptat, la critica emprava un llenguatge especific per masculinitzar la seva
labor com artista, donant al discurs un caire fal-locentrista on es posaven en
dubte les seves capacitats com a objecte creador (Navarro 2009: 17). A 'hora
de descriure el seu art, feien Us de frases com “esculpeix/pinta com un home”
o “dona la sensaci6 que ha estat fet per una ma masculina”, alabant d’aquesta
manera les seves qualitats artistiques.

Amb el canvi de segle se’n varen anar diluent tots aquests inconvenients
gracies a estratégies i xarxes que les mateixes dones anaren construint.
Aquestes tenien un principal objectiu: fer-les visibles davant aquesta margi-
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nalitat imposada. A la vegada, també serviren perqué les dones s’unissin i
treballessin mutuament per un tracte igualitari. Quines eren, pero, aquestes
estrategies?

En especial podem fer referéncia a les diferents revistes fundades per do-
nes com Feminal, que tractarem amb profunditat més endavant (Mufoz 2015:
319). També ens trobem amb diaris com El pensamiento femenino, que trac-
tava la necessitat de millora de la dona dintre de I'ambit social, juridic i econd-
mic. Un altre exemple seria Cultura integral y femenina, que cercava I'emanci-
pacio de la dona mitjangant la transmissio de la cultura i el coneixement. Totes
elles son signes de desobediéncia als codis socials que la societat patriarcal
de I'época les va imposar. Transmetien coneixements, donant importancia a la
divulgacio de l'art i la cultura, pero sobretot, cercaven l'alliberacié de la dona.
Cal destacar els anys vint del segle passat, on es varen dur a terme expo-
sicions individuals de dones que foren un pas més cap al canvi. La primera
exposicié de la qual se’n té constancia va ser la del Salé Parés en 1896, i la
seglient en 1907 (Mayayo 2020).

Resumint, ens trobem amb aquestes dues mirades, per una banda, la
critica escrita per homes i, per altra banda, la critica escrita per dones. En
els apartats seglents es fara una analisi del llenguatge emprat en cada tipus
per, d’aquesta manera, establir un punt diferenciador entre ambdds estils. Es
posara com a tall de mostra el cas de la pintora mallorquina Pilar Montaner i
Maturana, una entre tantes que hagué de fer una cursa d’obstacles perqué se
la considerés professional.

La critica d’art feta per homes

Ocult entre les linies de les critiques escrites per homes es pot veure reflectit
el temor disfressat en galanteria quan veien a una musa convertir-se en ar-
tista. On ells veien com una dona que intentava fer el mateix que els genis
artistics, perd sense arribar a considerar-la sublim, elles cercaven reconei-
xement. El llenguatge que empraven els critics del moment es caracteritzava
per un Us de paraules galants i respectuoses, conscientment emprades, com
estrategia per a no considerar-les com iguals. Estem parlant de frases com
“superaba con sus bellos ojos a la diosa, madre del amor” (Greer, 1979: 71), o
“IVaya si es guapa la pintora!” (Rodrigo, 2017: 150). Les enclaustraven dintre
del concepte de bellesa, destacant el seu aspecte fisic i no tant el seu art,
encotillant-les en un espai restringit i inferior que els seus contemporanis.
Ladulacid, la galanteria i la cortesia foren les armes que feren servir els critics
per minimitzar 'art fet per mans femenines.

Cal destacar que els critics de principis del segle XX no crearen un nou
llenguatge per referir-se a I'art femeni. LUs de la galanteria i la cortesia ha
sigut present dintre de la critica de I'art femeni des dels primers textos referits
a dones artistes en el Renaixement. Empraren un llenguatge galant expressat
en floretes, adulacions i férmules de cortesia, reflectit com un sexisme beneé-
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vol. El propi Vasari digué: “si las mujeres son capaces de hacer tan bien a los
seres humanos al darles vida como puede maravillarnos que aquellas que
lo desea sean capaces de hacerlos igualmente pintandolos” (Rodrigo 2017:
148). Analitzant les paraules de Vasari ens podem adonar del concepte que
es tenia de la dona artista com un ser excepcional, una espécie estranya,
creant un punt d’inflexié en els escrits posteriors que la tractaren com un
fenomen.

Ladulacié i la proteccié dirigides a les dones artistes era un obstacle més,
una forma premeditada de reafirmar la superioritat masculina i de frenar I'es-
forc i el desig de progrés de les artistes. Per posar exemples, podem parlar
de com es referia Vasari quan parlava de la pintora Sofonisba Anguissola.
Lanomenava “bella pittrice”. En aquest punt ens hem de plantejar com indica
Greer, si 'aspecte fisic era un determinant en el major o menor éxit professi-
onal de les dones artistes (Rodrigo 2017: 150). Si parem atencié a qualsevol
escrit amb fins divulgatius o critics que parlen d’'un gran mestre de I'art, no
es fan referéncies al seu aspecte fisic, ja que alld que és important és la seva
obra. En canvi, quan es parla d’una pintora o una escultora, es posa en dubte
la seva creativitat i es fa referéncia a alguna qualitat fisica a destacar, tornant
a aquest Narciso, la musa com objecte de representacid, admiracid, del que
es parlava al principi d’aquest estudi.

Doncs si la bellesa fisica funcionava com a determinant d’éxit dintre del
mon artistic, que ocorria amb les menys agraciades? Tenien menys éxit i re-
bien un cert rebuig damunt la critica. En particular, Diderot expressa que I'es-
cas exit que tingué Anna Dorothea fou explicitament degut a la seva falta de
joventut i bellesa:

“No es que le faltara encanto para causar sensacion en este pais, que lo tenia,
es que le faltaba juventud, belleza, modestia, coqueteria, caer en éxtasis ante las
obras de nuestros artistas, tomar lecciones de ellos, tener un buen pecho y trase-
ro..” (Rodrigo 2017: 150).

En el cas espanyol, la critica d’art de principis del segle passat, les insinu-
acions i els elogis fisics a la bellesa de I'artista foren una constant com a for-
ma de galanteria. Una de les artistes més adulades fisicament fou Irene Na-
rezo, que sobretot es va fer popular quan exposa a la Sala Parés 'any 1915.
A tall de mostra podem parlar del text que li dedica Manuel Abril en llustracion
Espanola y Americana, que només veient les seves fotografies es va atrevir
a dir que “en artistas tan bellas como ella el arte no era mas que un anadido”
(Rodrigo 2017: 150-151). Demostrant que la seva obra passava a un segon
plaila bellesa de l'artista era la protagonista, el que s’havia de destacar.

Per0 el millor elogi que podria rebre una dona artista en aquella época era
la seva qualitat viril en I'ofici (Rodrigo 2017: 154). Aquest era el que rebien tan
sols les dones considerades excepcionals. és a dir, les que posseien les quali-
tats artistiques atribuides als homes. Aquests topics eren sostinguts cientifica-
ment per les teories bioldgiques. Es negava que les dones tinguessin creativitat
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i geni, atribuint-les unicament la capacitat imitativa i el domini de certs valors
derivats del seu esperit maternal: sensibilitat, detallisme, paciencia... Aquests
casos excepcionals eren considerats per la ciéncia com desviacions de la fe-
minitat, casos “d’hermafroditisme intel-lectual” (Rodrigo 2017: 154-155).

Com a exemple, podem parlar de la critica que li va escriure José Francés
a Maria Luisa Pérez Herrero: “pinta como un hombre, con una seguridad va-
ronil, una varonil elocuencia” (Rodrigo 2017: 155).

Una altra forma de fer referéncia a aquest hermafroditisme intel-lectual fou
anomenar-la directament pintor i no pintora. Quan es volia parlar sobre I'art de
Maruja Mallo, la descrivien com el “pintor de metéforas” (Rodrigo 2017: 155).

Afinoguénova indica que aquests escrits serviren per crear una “reputacio
mediatitzada” dintre dels canons que constituien 'ordre patriarcal. En poques
paraules, aquesta gran mostra de galanteria i de nombrosos elogis foren una
manera de menyscabar 'art fet per dones (Afinoguénova 2020: 72-73).

En definitiva, per a poder entendre la critica d’art d’aquest periode s’han
de tenir en compte que alldo denominat per les investigacions amb perspectiva
de génere com “invisibilitzacié” no existia en aquell moment. Es a dir, no hi
havia una abséncia de debat public, ja que, com hem fet patent préviament,
les dones artistes es trobaven en el punt de mira. Per tant, en aquest sentit, no
hi havia una historia de silenciament com indica Afinoguénova (Afinoguénova
2020: 72). Si fem una relectura del que es va escriure sobre elles, ens adonem
que son una finestra oberta d’'informacié a les funcions que la societat patriar-
cal en la qual vivien destinaven a les dones, ja foren artistes o no.

Perd quina postura tenien les pintores davant la critica? Elles eren cons-
cients de la situacié de marginalitat i les limitacions que tenien dintre de 'am-
bit artistic. Davant aquest fet ens trobem amb dues postures. Per una banda,
hi ha les que no estaven d’acord amb els escrits i amb elogis cap a la seva
persona, perd, per altra banda, hi havia les dones que preferien aquests elo-
gis i que se les anomenés “pintor” per obtenir un cert prestigi i reconeixement
per la seva labor (Afinoguénova 2020: 74-75).

La revista Feminal com objecte de col-lectiu

Perd quina posicié van prendre les dones davant aquesta situacié de mar-
ginalitat? Per combatre la desvaloracio de les dones pintores, crearen unes
estrategies i xarxes, entre elles, els textos divulgatius com la critica d’art. Cre-
aren mitjans de comunicacio (diaris, revistes) amb la finalitat de tenir un espai
fet per dones i per a dones. N’és un bon exemple la revista catalana Feminal
creada per Carme Karr i Dolors Montserra. En ella es reivindicava, des d’'una
mirada cristiana i conservadora, la limitacié en I'educacié que sofria la dona,
la necessitat d’elevar-la intel-lectualment i crear un espai per a la dona dintre
dels cercles culturals i socials (Munoz 2015: 319).

Per il-lustrar com veien les dones de I'época a les artistes, podem parlar
del que va escriure Coloma Rossell6 a la revista sobre I'artista mallorquina:
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“La dona mallorquina esta molt postergada, no troba qui 'empenyi pel cami de les
belles arts, al contrari, li fan la traveta per a que no hi entri i li posen obstacles per
fer-la torcer. Aixd és el motiu pel que molts genis femenins siguin desconeguts, ja
que no ens falten compositores, poetes i pintores.

Si una dona fa randa, broda, cus i se crema les celles fent calats i repunts per
mantenir els fills o 'home indtil, és venerada i admirada de tothom. En canvi, si pel
mateix fi i en millors rendiments cultiva I'art, la societat la rebutja, la critica i la tatxa
de modernista i mari-sabidilla”. (Rossellé 1909: 17)

Lescrit, de 1909, parla d’aquests obstacles que es trobaven les artistes
per a poder professionalitzar-se dintre del mercat artistic i com la societat les
rebutjava, retornant-les a 'ambit domestic.

Aquesta revista fou molt important durant els seus anys de tirada. Les
dones que la conformaven eren feministes conservadores i eren conscients
de la importancia de la critica de I'art en aquell moment. Era la manera de
donar-te a coneéixer i la base per construir una reputacié (Rodrigo 2017: 224-
226). La revista Feminal funciona com una plataforma per a exposar I'art creat
per dones. Era una xarxa que crearen les feministes de I'época per fer visibles
la seva reivindicacid, el suport i la creacié de col-lectiu. Era una estratégia
d’emancipacié femenina.

Citant a Afinoguénova:

“El estudio sobre las mujeres artistas debe comenzar por un debate sobre la subje-
tividad de las protagonistas, sus condiciones de trabajo y las reglas que regulaban
su reputacion en un entorno intelectual donde de una obra que gustaba se decia
que era “varonil”’, a una artista que cautivaba se le atribuia un “temperamento de
pintor mas propiamente que de pintora”, y al arte que atraia se le encontraba una
“sensibilidad antifeminista” cuando su autora era una mujer”. (Afinoguénova 2020:
73)

El que ens vol dir 'autora és que, per a poder recuperar a les dones artis-
tes i poder contestar a la gran pregunta que va fer Linda Nochlin de “per que
no hi ha hagut grans dones artistes?”, s’ha de tenir en compte la seva situacié
social i professional. En altres paraules, amb quines bases estava construida
la seva reputacio, ja que una dona que destacava se la titllava de viril i que
mancava de sensibilitat femenina.

Pilar Montaner Maturana en el punt de mira

Per a poder entendre 'ambiguitat de la critica de I'art en aquesta época, trac-
tarem el cas d’una pintora mallorquina. Ha quedat clar que tota dona que es
volia dedicar professionalment a I'art havia de patir situacions adverses que
nomeés les valentes que es rebel-laven superaven amb éxit. Na Pilar Montaner
i Maturana fou una d’elles.

Durant la seva exposici¢ individual a la Sala Parés de Barcelona celebrada
any 1917 li va enviar una carta al seu fill Joan on explicava les impressions
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del public quan va anar a veure la seva obra. A les primeres linies mostra el
seu desconcert amb les opinions pejoratives que va rebre el seu art. Exposa
la ignorancia del public que a I'hora d’observar el retrat de Miguel de Unamu-
no el confonen amb Antoni Maura perqué no han llegit el cataleg. També va
haver de sentir que els seus retrats no estaven malament, que semblava que
I'artista tenia una certa practica, inclus la cataloguen d’'una senyora d’avanca-
da edat —tenia trenta-vuit anys en aquell moment.

Perd no tot eren males paraules quan parlen d’un artista home. El dia
de la inauguracié un grup va entrar i expressaren la seva admiracio cap al
pintor exposat dient inclus que no el coneixien. Ironicament, aquestes perso-
nes varen donar per suposat que estaven visitant una exposicié d’'un artista
impressionista masculi. No es varen ni aturar a mirar el titol de I'exposicié ni
I'artista de qui es tractava. La mateixa Pilar, conscient de la posicié d’invisibi-
litat en la qual es trobaven les dones de la seva época en el mon artistic, no
posa en dubte a la carta que aquest grup de persones canviés d’opinié quan
s’adonessin que estaven adulant a una dona (Bosch, Montaner i Montaner
2010: 30-31).

En aquest sentit, no tan sols va haver de viure aquest tipus de comentaris
en persona, sind que, a la vegada, va haver de llegir a premsa com es mas-
culinitzaven les seves qualitats artistiques. Aquesta necessitat de virilitzar a
la dona artista és fruit del fal-locentrisme social. Del fet que el talent i el geni
només poden ser benefici del genere masculi. Per il-lustrar-ho, ens basarem
en les paraules que el periodista i escriptor Antonio Ballesteros li dedica a la
pintora al diari La MafAana en 1918:

“...no pudo evitar la celebracién de la Exposicion de obres de la sugestiva y varonil
pintora mallorquina... En efecto, las obras que Pilar Montaner de Sureda ha ex-
puesto en el Circulo de Bellas Artes son de una virilidad, de una pujanza, de una
intensidad que en nada parecen ser hijas de un temperamento femenino, antes,
al contrario, se las creeria engendradas por la rebeldia moceril de un pugil de las
luchas estéticas. Pues aun se ha de anadir que Pilar Montaner ya no es ninguna
jovenzuela, y que la maternidad ha desgarrado sus entranas muchas veces: por
eso es mas admirable; porque la fecundidad materna no ha sido un obstaculo a la
fecundidad del intelecto y del espiritu, y los cuidados de la maternidad no han po-
dido destruir los afanes artisticos. jNaturaleza privilegiada ésta, que a la vez puede
ser singular entre las madres y entre los artistas!” (Bosch 2011: 65-66)

Analitzant el comentari, en un primer moment parla que la seva obra ex-
pressa una gran virilitat. S’ha de suposar que es refereix a la seva pinzellada
forta i enérgica que només els artistes homes eren capacos de fer. Una dona
no té ni pot tenir aquest temperament. Després es menciona la seva edat i el
fet d’haver sigut mare. No trobem critiques a mostres d’artistes masculins on
es posi en dubte I'autoria de la seva obra ni la seva pinzellada, ni menys es
menciona que a I'’haver sigut pare podria influir en la seva creativitat. A més
del fet que les edats avancades solen acompanyar a I'éxit. Per completar
aquest comentari la tracta d’una privilegiada i d’'un cas excepcional.
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Un altre exemple sobre la falta de credibilitat de que les pintures de I'artista
son fetes per ma femenina ens el trobem en el diari E/ Diluvio de la ma de
Francisco Madrid:

“... Pilar tiene una paleta rica de colores y un dibujo valiente, impresionista, impre-
sionante e impresionable. Cuesta creer que las pinturas de Pilar Montaner sean
de una mano femenina, eternamente femenina, de una feminidad inquietante y
cordial...”. (Madrid 1921: 18)

En aquest cas, Federico Madrid parla dels paisatges, pero, sobretot, refe-
rint-se als de la Cala Sant Viceng. Els etiqueta de “bellas alucinaciones de un
pais de cuento infantil” (Bosch 2011: 168-169). Per qué a Sorolla se’l glorifica
per les seves pintures que representen el mateix paisatge i a na Pilar se les
titlla d’imaginacions infantils? S’usa l'infantilisme sobre la creaci6 de la pinto-
ra, restant-li merit a la seva obra.

Perd que deia la critica feminista sobre ella? Na Pilar Montaner va ser una
dona admirada per les feministes de la seva época. Testimoni son els escrits
que hi ha sobre ella, com els de I'escriptora Coloma Rosselld, els de I'activista
Carmen Karr (que publicava amb el pseuddnim de Joana Romeu) o Carmen
de Burgos. Totes escriptores de la revista catalana Feminal (Vallés 2010).

Coloma Rossell6 en l'article de la revista, De lilla daurada, escriu aques-
tes paraules sobre la nostra pintora:

“...Ellasentlartia ell esta consagrada, és treballadora infatigable... Lo que més mérit
té de les seves pintures és que en la fisonomia es trasllueix 'anima, I'esperit del re-
tratat. | en tot aixd roman casi ignorada pel public de Palma...”. (Rosellé 1909: 16-17)

En ocasid a I'exposicié de la Sala Parés de 1917, na Joana Romeu recolza
les paraules de na Rossellé expressant:

“... A'la Sala Parés, l'intel-lectualisme barceloni i balear se congregava per fruir de
les hermoses visions de paisatge, de llum i de figura, degudes a la magica paleta
d’una artista, na Pilar Montaner de Sureda...

La dona artista ens ha creat, qui ha fet encara una altra obra ben fructuosa: la
de mostrar que en nostra terra la dona viu sempre en l'artista, com aquesta esposa
i mare exemplar de catorze fills. Si, ella és, la qui, menuda, petita i graciosa, amb
els ulls immensos ha omplert aquesta sala de bellesa..”. (Romeu 1917: 2-4)

No tan sols la revista catalana va parlar de la pintora. A proposit de la seva
exposicié individual a la Sala Parés en 1917, els diaris nacionals s’ompliren
de noticies sobre la inauguracié de la mostra. Altrament, també foren homes
els que parlaven de la seva grandesa artistica. No tots cometien el pecat de
masculinitzar les seves qualitats artistiques. A tall de mostra és el comentari
de Rubén Dario al llibre La vida de Rubén Dario escrita por él mismo.

“... ¢ Y qué diré de mi agradecida admiracion por la espiritual pintora que comparte
la vida con mi recordado Sureda? Su esposa es mujer suprema y compresora feliz
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del Arte. Vive trasladando a las telas los secretos de belleza de aquellos parajes.
Pinta admirablemente y le ha arrancado a los olivos su ademan de muertos deseo-
sos de clamar al cielo sus misterios y enigmas. Ha pintado olivos magistralmente.
Ella, que es todo bondad creadora, me hizo mucho bien con su palabra creyente”.
(Bosch 2011: 104)

En ultim lloc, mencionar a Catalina Juan Servera. Fou una pintora i escrip-
tora mallorquina que I'any 1986 va ser nomenada academica de la Reial Aca-
démia de Belles Arts de Sant Sebastia. Amb motiu del carrec, va fer un discurs
titulat E/ hombre en la pintura de Pilar Montaner. Un fragment del panegiric
explica com la pintora veia l'art i que no permetia que ningu li digués com ho
havia de fer ni com pintar ni que pintar, i la facilitat amb la qual es posava en
dubte fins a quin punt era un passatemps per a ella o era vocacid. Diu aixi:

“... Situémonos en 1906, cuando Don Juan Sureda escucha con atencion el con-
sejo del pintor Sorolla... Palabras que significaron el aprobado al retrato exigido
por el maestro, con el fin de diagnosticar si la fiebre pictdrica de Pilar Montaner era
pasajera o cronica.

... Pilar Montaner dibuja y pinta con pasion, exigiéndose a si misma. Conquis-
tada por la luz e imponiéndose su poder creacional. Los compaferos de taller les
preguntaran asombrados que cémo se atreve a pintar como el maestro no quiere.
A lo que ella contesta escuetamente: “Porque asi lo veo yo”. La tela trabajada era
muestra patente de su personalisimo quehacer”. (Bosch 2011: 153)

D’aquest discurs cal destacar com es defineix la passié que té la pintora
per I'art. Es veia com una “febre pictorica” que havia de ser diagnosticada com
a temporal o cronica. Amb aquesta afirmacio es pot entendre que la societat,
quan veia que una dona es volia professionalitzar, havia de demostrar que no
era un passatemps, siné que s’hi dedicava amb cos i anima, sense descuidar
la cura de la casa.

Conclusioé

En definitiva, les dones dins el mén de l'art eren unes meres convidades a
prendre part de la formacié i de les exposicions, perd amb la condicié que
acceptessin el lloc que les hi imposaven. Quan rebien suficient atencié esta-
ven acomiadades a tornar a 'ambit doméstic, d’on no haurien d’haver sortit.
No totes es varen conformar amb aquesta situacio, siné que varen lluitar per
obrir-se un cami i ser reconegudes com a artistes. Varen anar conquistant un
espai que se les havia arravatat per una ideologia totalment bioldgica, és a dir,
pel simple fet d’haver nascut dona.

En 1881, Maria Bashkirsteff va escriure a la revista feminista La Citoyenne
una gran veritat:

“Se’ns demana amb indulgéencia irdnica quantes grans artistes han existit. Certa-
ment senyors, és que han existit i aixd és sorprenent davant les enormes dificultats
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amb les que s’han afrontat. Com veuen, ni tan sols se les ha permés demostrar la
seva incapacitat”. (Assier 2020: 41)

A les dones se les va imposar unes expectatives i exigéncies, tant socials
com domestiques, complicant que es poguessin dedicar professionalment a
la produccio artistica. Maria Bashkirsteff ho diu ben clar: no se les va permetre
ni demostrar la seva incapacitat, ja que estava per damunt la qiiestié de geni
i talent —capacitats de les quals les dones mancaven. Aix0 és degut al fet
que la figura protagonista de la Historia de I'Art és I'artista, ’THome universal i
sense classes, com indica Griselda Pollock, la qual cosa implica que aquesta
figura de geni directament sigui adjudicada a una figura masculina (Pollock
2009: 106).

Es clar que no podem interpretar la produccié artistica de les dones com
una cosa unica i irrepetible. No es pot jutjar I'art fet per ma femenina amb
uns criteris diferents, perquée d’aquesta manera se les atribueix unes altres
qualitats i es crea la diferenciacio entre sexes i encapsulant a les dones dins
un art considerat femeni. Com també no és suficient que s’introdueixi el nom
dintre de la historia i que I'estudi de la seva obra es faci des d’'una mirada
tradicional.

S’ha de rompre amb la ideologia d’estudi classic que tracta de manera ne-
gativa a les dones artistes, ignorant-les i ometent-les, i tenir en compte altres
factors com els obstacles amb els quals es van trobar en la seva formacio, en
la participacio d’exposicions, pero, sobretot, com les descrivien la premsa i la
critica de I'época, amb la finalitat de ser conscients tant de la seva situacio so-
cial com professional. D’aquesta manera es crea un contrapunt entre una mi-
rada classica i una mirada reformada, creant un discurs inclusiu. Per tant, com
va dir Carmen de Burgos en el llibre La mujer moderna y sus derechos: “Se
quiere comparar a toda mujer solo con los hombres de genio, y no se compara
nunca a los ineptos y mediocres con las mujeres geniales” (Burgos 1927: 74).
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