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Resum

Al llarg dels segles, les figures autoritàries han cercat diferents mecanismes per 
expressar el seu poder enfront de la població i de territoris enemics. Marcar la seva 
potestat ha estat sempre una de les grans preocupacions del poder civil i religiós. 
Com es podien diferenciar de la resta de persones? De quina manera podien jus-
tificar el seu domini?

L’objectiu d’aquesta comunicació és analitzar com l’escultura policromada va 
servir com a mecanisme per exercir una influència de poder autoritària en diferents 
períodes artístics. Per què el blau és un color regi? O per què els emperadors 
romans eren els únics que podien vestir la toga porpra? Com a través del color el 
poder civil s’equiparava a la divinitat? 

Un recorregut per diferents estils i períodes artístics —des de l’antiguitat fins al 
Renaixement— ens permetrà respondre aquestes i altres qüestions relacionades 
amb el concepte de poder a través de l’herència artística. 

El poder de la imatge pintada està vinculada a altres aspectes que també es 
tractaran en aquesta comunicació: la selecció de pigments i minerals exclusius per 
demostrar el luxe, la representació de la connexió entre l’escultura votiva i funerà-
ria amb la divinitat a través del color, o la dicotomia en la simbologia d’un mateix 
color.

Paraules clau: Policromia, simbologia, color, imatge pintada, escultura policroma-
da.

Abstract

Throughout history, authoritarian figures have utilized various mechanisms to 
exert their power over populations and enemy territories. One of their great 
concerns has always been how to mark their power and differentiate them-
selves from the rest of society. This has led to the use of polychrome sculpture 
as a means of exerting authoritarian power and influence in different artistic 
periods.

This communication aims to explore the significance of colour symbology in 
polychrome sculpture as a tool of authoritarian power. It will examine questions 
such as why blue is considered a royal colour, why Roman emperors were the only 
ones permitted to wear the purple toga, and how civil power has been equated to 
divinity through colour.
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Through a journey across various artistic styles and periods, ranging from an-
tiquity to the Renaissance, this paper will analyse the use of polychrome sculpture 
as a means of expressing power through artistic heritage. 

The power of the painted image is linked to other aspects which will also be 
discussed in this communication: the selection of pigments and exclusive minerals 
to demonstrate luxury, the representation of the connection between votive and 
funerary sculpture with divinity through colour, or the dichotomy in the symbology 
of oneself colour.

Keywords: Polychromy, colour, symbology, painted image, polychrome sculp-
ture.

L’art del color com a recurs per demostrar el poder

Des de l’antiguitat, les figures autoritàries —tant civils com eclesiàsti-
ques— han cercat diferents mecanismes per expressar el seu poder en-
front de la població i els territoris enemics. En un món carregat d’etapes 
històriques convulses, era imprescindible que els sobirans tinguessin a 
l’abast eines de propaganda del seu règim. Un mitjà didàctic que els aju-
daria a desmarcar-se de la resta de la societat i els permetria imposar els 
seus ideals.

A través de l’estudi de les obres artístiques, es posa de manifest que 
la simbologia del poder es comprèn millor no analitzant només qui s’hi re-
presenta, sinó com ho fa i què pretén simbolitzar. Premisses que, fins ara, 
la historiografia ha aplicat a l’estudi escultòric i pictòric però per separat, 
generant una pèrdua de contingut. Des d’un punt de vista més actual, i unint 
els dos camps d’estudi, es podria considerar que la millor manera d’ana-
litzar l’art com a recurs del poder autoritari és observant com l’escultura 
policromada va ser la gran eina propagandística que va utilitzar l’elit al llarg 
del temps.

Tanmateix, aquesta cerca no només es pot limitar a les qüestions icono-
gràfiques i iconològiques. L’art s’ha d’entendre com a un reflex de la societat 
de la seva època. Per aquest motiu, en l’estudi de la simbologia del diví i 
l’autoritat a través de l’escultura policromada, cal afegir-hi una mirada oberta 
a altres disciplines intrínsecament relacionades: la tractadística, la sociologia, 
la semiòtica, els ritus funeraris i tot allò que pugui tenir a veure amb el rol de 
l’autoritat.

Així doncs, aquest article té com a objectiu explorar les raons per les quals 
l’escultura policroma va esdevenir un mecanisme primordial per a la demos-
tració de poder, mitjançant l’estudi d’escultures civils i sacres que encara con-
serven el seu color original. 

Laia Cutrina Gallart
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Les fonts escrites i la primera difusió dels colors com a símbols de poder 

Si bé és cert que la majoria dels colors s’associaven a les figures règies per 
les seves qualitats materials, pel seu cost de producció o per la seva difícil ob-
tenció, també cal tenir en compte que les fonts escrites van tenir un paper re-
llevant en l’assimilació de determinats colors per a diverses figures de poder.

Un dels textos més antics on es fa referència als colors vinculats amb les 
divinitats és la coneguda obra escrita egípcia del Llibre dels Morts. Per exem-
ple, en la seva introducció, en concret al XVè encanteri, s’hi va redactar un 
himne a Osiris, on es descrivia el color de la seva figura en detall: 

[...] Ell que governa les planes de la Terra Silenciosa, ell el daurat del cos, blau del 
cap com el lapislàtzuli, els braços del qual són turquesa (Wilkinson 1999: 104).

Fins i tot es poden trobar mites del descobriment de diversos pigments o 
colors. És el cas del porpra que, en el món grecoromà, la seva descoberta 
es descrivia en obres cabdals com la Ilíada (passatge on Helena de Troia 
confecciona un teixit d’aquest color) o a la mitologia (la troballa de porpra a 
la platja de Tir gràcies al gos d’Hèrcules, que mossega una closca de múrex 
[Pollux 1824: vol. I, 45-49]).

De la República Romana Tardana també ens arriben més referències escri-
tes, en concret del poeta Marc Valeri Marcial, on a la seva obra fa una dura críti-
ca dels diners que es podia gastar l’elit per una peça tenyida de color porpra: 

[...] Tu llueixes amb peces d’escarlata o tenyides de porpra i creus que així enga-
nyaràs als altres; cap capa, Bassus, pot valdre 400.000 sestercis (Marcial 1996: 
llibre 5.23, 47).

La font escrita amb més referències de la simbologia del color vinculada 
amb el poder de la divinitat i l’autoritat sacra és la Bíblia. El dogma teològic 
ajudarà a marcar un codi de colors que, posteriorment, serà aplicat a l’escul-
tura policroma.

La manifestació del poder de les deïtats i l’explicació del dogma teològic 
a través del color

En el cas del poder sacre, l’escultura policromada tindrà com a objectius mos-
trar les qualitats (físiques i metafísiques) de la deïtat —que fan que sigui una 
autoritat venerada— i, alhora, ensenyar tota la filosofia teològica d’una forma 
didàctica (Cutrina 2020: 21-24). 

Les qualitats i la materialitat dels colors seran fortament vinculats a aques-
tes deïtats i podran anar canviant la seva interpretació segons la societat 
i les creences de cada moment. No obstant això, existiran característiques 
colorimètriques que mantindran el seu valor malgrat les diferències culturals 
i geogràfiques.
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N’és el cas més paradigmàtic el color daurat. Els colors lluminosos eren re-
llevants, ja que es consideraven manifestacions de la presència de la divinitat 
i de la sanció divina. Transmetien al món les nocions de santedat i de puresa 
ritual. L’or, igual que altres metalls com la plata o l’antimoni, eren considerats 
materials preciosos per la seva qualitat d’esplendor, que evocava la llum as-
tral de les divinitats. Per aquest motiu es va definir com a característica de 
la deïtat, tant en les cultures orientals com en les occidentals (Portal 2016: 
31-44).

Per exemple, en el cas de l’art egipci, l’or serà considerat una substància 
divina, metàfora de la vida eterna i brillant com el Sol. De fet, el déu Sol Ra 
era anomenat “la muntanya daurada” i, per aquest motiu, es policromaven 
les puntes dels obeliscs amb fulles d’or. En la mentalitat dels antics egipcis, 
el color era una part intrínseca de la naturalesa, i els materials utilitzats per 
aplicar-lo podien tenir unes qualitats físiques inherents que magnificaven les 
seves propietats màgiques i mitològiques (Wilkinson 1999: 82). Així doncs, la 
tria de la policromia no era quelcom arbitrari, sinó que es buscava l’expressió 
del poder autoritari amb una simbologia material molt concreta.

La importància d’aquest metall preciós es troba de la mateixa manera a 
l’art medieval. En la seva simbologia, el daurat era interpretat com a un reflex 
del poder celestial i la fe. D’aquí neix la concepció de que Crist és “la llum del 
món” (Joan 8, 12-36). L’afany per ressaltar la imatge de Crist com el Sol és 
quelcom que es materialitza en l’aplicació de la policromia, amb l’ús de dife-
rents tècniques de dauradura, tal com es pot veure a les portalades de Ripoll 
(Giráldez i Vendrell 2018: 179) i de Santiago de Compostel·la (IPCE – Instituto 
del Patrimonio Cultura de España 2018), principalment en les seves capes 
pictòriques gòtiques (Fig. 1). Aquests testimonis beuen d’antecedents relle-
vants, com són els mosaics daurats de la Capella Palatina de Palerm o els de 
Santa Maria Antiqua de Roma.

Fig. 1
Detall del Crist en Majestat de la por-
talada del Monestir de Santa Maria 
de Ripoll (Ripollès), c. 1140. Autoria: 
©ArcovalenoRestauro SL & Centre de 
Restauració de Béns Mobles de Cata-
lunya (CRBMC).

Laia Cutrina Gallart
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El culte solar, que ja provenia de tradicions més antigues tal com hem 
vist, és assimilat pel cristianisme, per adaptar-lo als atributs de la seva figura 
autoritària principal, Déu. D’aquesta manera, es feia èmfasi no tant al símbol 
solar, sinó més aviat als seus rajos de llum, evocats a la frase: Ego Sum Lux 
Mundi. L’estrella més important del firmament s’equiparava, doncs, amb la 
figura més important del cristianisme. Una idea que es tornarà a recuperar 
a mitjan segle xvii, en època barroca, sota el regnat de Lluís XIV de França, 
l’autoanomenat “Rei Sol”.

No tan sols el blanc i el daurat per les seves propietats especials seran 
colors definidors de les deïtats. A ells s’hi unirà un nou color, el vermell. Junts 
formaran, des de l’antiguitat, la tríada de colors bàsics i seran els que s’apli-
caran amb més freqüència a l’escultura policromada (Zink 2019: 6). No es 
coneix amb exactitud com el vermell esdevé un color tan considerable. Potser 
per la seva vinculació amb el foc, o perquè provenia de pigments de fàcil ob-
tenció ja des de temps remots (Pastoureau 2016: 22). 

El cert és que aquest color es converteix en un dels més especials per 
representar les deïtats, sobretot en l’art mesopotàmic, on el vermell des-
criurà les qualitats físiques d’algunes divinitats. S’observa, per exemple, 
a la figura de la deessa Inanna/Ištar (Fig. 2), on en els seus epítets és 
anomenada “la de la cara vermella”, així com “la dama vermella del cel” 
(Sinclair 2012: 8). 

Fig. 2 
Burney Relief, segle xviii aC, British Museum (Londres)  

i recreació de la seva policromia.  
Autoria: ©The Trustees of the British Museum.
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L’art egipci i l’art medieval estan més units del que sembla quan s’estudia 
la simbologia dels colors de la divinitat i d’altres personatges que configuren 
l’elit. S’adverteix principalment en el color vermell que, juntament amb altres 
colors, presentaran una característica molt particular: la dualitat o ambiva-
lència de significat en un mateix color. Això provocarà que un color pugui 
ser atribut característic de la divinitat, en un sentit positiu, i alhora pugui ser 
considerat un color negatiu per la seva vinculació amb monstres o deïtats 
malèfiques (Portal 2016: 15). 

Per exemple, en l’art i la llengua egípcies s’utilitzava la paraula desher 
per definir el color vermell. Afegint-hi la vocal “u” canviava totalment el sig-
nificat, ja que la paraula es convertia en desheru, que significa “ira”. Encara 
més, si a final de paraula s’ajuntava -ieb, formant desher ieb, es descrivia 
llavors el concepte de fúria (Wilkinson 1999: 106). En el primer cas, desher 
simbolitzava el color heràldic del Baix Egipte i de la regió del nord. Però 
alhora, el mateix color (desheru i desher ieb) s’aplicava per policromar els 
dimonis, els monstres i algunes deïtats malignes com Apofis. En l’art medi-
eval succeirà una situació bastant similar. El vermell serà un color destacat 
per simbolitzar l’amor diví. El vestiran, per exemple, els Apòstols. Adam, un 
dels grans personatges bíblics, és un nom hebreu que significa vermell. No 
obstant això, el vermell de tonalitat més fosca, acostant-se al negre, agafarà 
unes connotacions malignes i capgirarà completament el seu significat. Lla-
vors passarà a ser el color definitori de l’antagonista, de Satanàs per exem-
ple, i de la resta de dimonis i monstres que configuraran l’infern (Pastoureau 
2016: 58-60). Això ens demostra fins a quin punt era important la simbologia 
del color, i com les figures autoritàries se’n podien apropiar per explicar 
la història, el dogma i les normes de la forma que millor els hi convingués 
(Cutrina 2021: 38-39). 

Segurament, en pensar en l’escultura i l’arquitectura policromada medi-
eval, ens ve al cap un color que sempre es repetirà en les vestidures de la 
divinitat: el blau. Tot i la popularitat que aquest color va arrelar sobretot a partir 
del segle xii en endavant, el blau ja s’havia aplicat des de l’antiguitat, però 
era un color que passava més aviat desapercebut (Pastoureau 2010: 53). En 
la religió politeista mesopotàmica, es concebia l’univers amb tres colors: el 
blanc era el cel, lloc on habitaven els déus; el vermell la terra, residència dels 
humans; i el regne dels morts, l’inframon, era entès com a una esfera còsmica 
blava. En la religió cristiana, aquests colors conformaran l’esfera de la divini-
tat, i en canviarà el seu significat: el vermell, que representarà l’amor diví; el 
blau, la saviesa divina; i el blanc serà substituït pel verd, color de l’Esperit Sant 
(Portal 2016: 91-97). Dos mapes celestes de diferents religions que comparti-
ran colors molt similars i que, en definitiva, correspondran als elements de la 
naturalesa (foc, aire/aigua, terra). L’associació del blau amb l’esfera celestial 
va propiciar la producció de gran quantitat d’estatuetes votives de criatures 
benèfiques, com els hipopòtams i els babuïns a l’antic Egipte (Riccardelli, 
Schorsch i Serotta 2017). Altres estatuetes de caràcter funerari mesopotàmi-
ques, com la famosa estàtua del superintendent Ebih-Il, emfatitzaven el color 

Laia Cutrina Gallart
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blau dels ulls (normalment realitzat amb lapislàtzuli) com a un reflex del poder 
de connexió amb les deïtats del més enllà (Fig. 3).

Fig. 3 
Estatueta votiva de l’intendent Ebih-II,  

Temple d’Ishtar a Mari, 2400 aC,  
Musée du Louvre (París). Autoria: ©Laia Cutrina.

La utilització del lapislàtzuli com a pigment sacre —en les diferents cultures 
religioses— deriva de les seves propietats materials. La majoria dels trossos 
del pigment presenten espurnejos de pirita platejada. La unió del blau amb el 
blanc/daurat creava una connexió divina, i era considerada la reminiscència 
de la nit estrellada (Wilkinson 1999: 105-109). El cel com a lloc on resideix 
l’autoritat suprema. No és estrany, doncs, que sigui un color aplicat als fons 
de les composicions, i que es pugui trobar en obres aparentment tan distants 
com són l’Estendard d’Ur, el timpà de la portalada de Sainte-Foy de Conques 
o a l’interior de les cúpules de les mesquites islàmiques.

Era habitual fer l’associació del color blau amb les divinitats celestials, 
adaptant-se a la religió politeista o monoteista de cada època i cada cultura. 
Per exemple, en l’art egipci, s’han trobat diferents mòmies i estatuetes votives 
policromades amb blau, representant la deessa Bastet, associada amb la llu-
na. A Grècia, aquesta deïtat serà substituïda per Artemisa. Canviarà el perso-
natge, però les propietats i la simbologia del color es mantindran intactes.

Sens dubte, el gran paradigma de l’associació d’un color amb una figura 
autoritària rau en la representació de la Mare de Déu durant l’Edat Mitjana. 
La seva indumentària, conformada per un mantell majoritàriament blau amb 
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altres peces vermelles, va ajudar a catapultar el blau com al color per definició 
de la divinitat. Michael Pastoureau és un dels primers estudiosos a preguntar-
se com aquesta figura autoritària aconsegueix posar el color blau al centre de 
l’elit, quan sempre s’havia considerat un color “de segona” (Pastoureau 2010: 
53-57). Primer cal entendre perquè la Mare de Déu ha de vestir el blau i no 
un altre color. Ja des d’època imperial romana, el blau fosc o el negre eren els 
colors que es vestien als funerals dels familiars, parents o amics. Aquest codi 
de color tindrà continuïtat en època carolíngia i otoniana on, en les represen-
tacions de la Mare de Déu, aquesta també vestirà amb un blau fosc, en repre-
sentació de l’aflicció i del dol per la mort del seu fill, color que compartirà amb 
altres personatges de rang. Però, entrant ja al segle XII, el blau cada cop ad-
quirirà més importància com a atribut marià. I no tan sols això, sinó que també 
s’experimentarà amb noves tonalitats, abandonant el color blau fosc i apagat 
per un blau més brillant i lluminós, que el farà molt més atractiu i s’acabarà 
posant de moda (Fig. 4). Així és com, el culte marià, assegurarà la promoció 
d’un nou blau que esdevindrà un dels més prestigiosos de la societat. 

Fig. 4 
Relleu de l’Anunciació, c. 1177, 

 Iglesia de San Salvador, Ejea de los Caballeros (Cinco Villas, Zaragoza).  
Autoria: ©Laia Cutrina.

Laia Cutrina Gallart
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Tot i tractar-se d’una pintura i no d’una escultura policromada, el Tríptic de 
Miraflores de Roger van der Weyden és la viva imatge de com, a través del 
color, l’autoritat (en aquest cas la Mare de Déu) es pot caracteritzar i mos-
trar-se de diferents maneres segons el missatge que vulgui transmetre. Cal 
pensar que, igual que en la pintura cada color transmetia un ideal, el mateix 
servia per a la policromia que s’aplicava al mateix personatge, però en format 
tridimensional. En aquest testimoni, doncs, es poden observar, a la indumen-
tària de la Mare de Déu, dues tonalitats de blau diferents juntament amb un 
vermell, els tres mostrant una intencionalitat ben diversa. En el primer cas, a 
l’escena de la nativitat, ens trobem davant d’un blau celest, quasi blanc, per 
tal de demostrar la virginitat de la Mare de Déu. Seguidament, a l’escena cen-
tral, una representació de la pietà ens condueix els ulls cap a l’intens vermell 
del mantell de la protagonista. No serà blau en aquest cas, perquè preval el 
sentiment d’amor cap al fill mort i no tant la idea de dol, per tal d’humanitzar 
millor la figura de la Verge com a mare. A l’última escena, Maria ja es mostra 
amb la vestidura de color blau fosc, de dol per la mort del Redemptor. 

De vegades, el blau també el podem trobar aplicat a personatges d’alt 
rang i vinculats directament amb la divinitat, com ho testimonien els profetes 
esculpits al famós Pou de Moisès de Claus Sluter a la Cartoixa de Champmol 
(Nash 2010: 364-365). El color es converteix, doncs, en un atribut més per 
caracteritzar el poder de l’autoritat.

El poder civil: el color com a nova forma per diferenciar l’estatus social 
de l’elit

Si en les divinitats s’observa un codi de colors marcat per tal d’enaltir-les i 
magnificar la seva figura, en el cas de les autoritats civils aquest caràcter es 
va accentuar encara més. Eren personatges que no sempre es veneraven, 
que tenien enemics i que la seva posició i rang es posaven en dubte. Per 
aquest motiu, necessitaven encara més el suport del recurs de l’escultura 
policromada, que no tan sols alabava el poder i les qualitats de l’autoritat, sinó 
que, a més, es convertia en el mitjà per equiparar-la al màxim possible amb 
la divinitat.

La concepció que l’elit era un reflex de la deïtat a la terra és una caracte-
rística que s’observa especialment a la cultura grecoromana. Un dels casos 
més paradigmàtics és l’estàtua d’August de Prima Porta. Calia demostrar que 
l’emperador era com un emissari directe de la divinitat a la terra, per tant, 
aquest s’havia de vestir amb uns colors que permetessin distingir-lo de la res-
ta de l’elit social. Així és com, a través de les anàlisis químiques realitzades 
a l’estàtua, hi van trobar vestigis policroms de color daurat, blau, blanc i ver-
mell-porpra, tots els colors característics de l’autoritat (Mendiola i Zahonero 
2021: 40-55).

És aquest últim color, el porpra, que sota el regnat d’August va esdevenir 
la gran estrella. Tota la societat va començar a mostrar un interès en gran 
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augment per aconseguir-lo. Que fos tan costós d’obtenir —per un gram de 
pigment calien entre 10.000 i 12.000 mol·luscs de l’espècie murex brandaris 
(Berthollet 1795: XVIII i XXX)—, el convertia en un material encara més pre-
uat i desitjat per l’elit. L’afany per aconseguir-lo va sobrepassar de tal manera 
que, fins i tot, Plini i Vitruvi en va fer esment a les seves cèlebres obres escri-
tes, criticant el comportament que es tenia envers l’obsessió d’adquirir el ma-
terial més car i preuat (Plini, Naturalis Historiae, 35. XXXIII). Segons Vitruvi, 
va arribar un punt en què ja no es valorava una obra per l’artista contractat 
o la qualitat de l’execució, sinó que el principal aspecte que tenia en compte 
el comitent, era la quantitat econòmica que s’havia invertit en determinats 
colors, que n’augmentaven el seu prestigi (Vitruvi, De Architectura, VII. V). El 
mateix va passar amb altres pigments com el minium, la crisocol·la i l’azur. 
L’autoritat, per tal d’apropiar-se d’aquest material per a ús exclusiu de l’elit, va 
dictaminar diverses lleis on s’ordenava que aquests pigments no poguessin 
ser adquirits directament pels pintors, sinó pels comitents que feien l’encàrrec 
(Vitruvi, De Architectura, VII. V).

L’admiració cap al porpra va traspassar fronteres i èpoques històriques, 
tornant-se a posar en el centre d’atenció durant l’època carolíngia i otoniana, 
on quasi totes les figures dels emperadors eren policromades amb porpra a 
les seves vestidures. Grans exemplars pictòrics que ens han arribat i que tes-
timonien el poder de l’elit a través d’aquest color són els mosaics de Justinià i 
Teodora així com les representacions d’Otó III en el seu Evangeliari ricament 
il·luminat. En alguna ocasió, el porpra podia tendir cap a un to més verme-
llós, que era portat per alts dignataris. Un dels testimonis més representatius 
d’aquest fet són les escultures d’Uta i Ekkehard II a la Catedral de Naumburg. 
Com a marcgravis alemanys, vestien amb riques vestidures i el daurat, junta-
ment amb el porpra vermellós, els honorava i els distingia de la societat pel 
seu càrrec de marquesos. Els seus retrats, esculpits dos-cents anys després 
de la seva mort, s’adapten als colors propis de l’art del segle xiii. Per aquest 
motiu, el blau també hi és present, encara que de forma més discreta, a la 
indumentària d’Uta (Fig. 5).

Això és perquè, com s’ha esmentat anteriorment, a partir del segle xii el 
color blau va començar a adquirir gran rellevància en les escultures policro-
mes de la divinitat, i seguidament ho van fer de forma similar les del poder civil 
(Pastoureau 2010: 53-57). La idea d’equiparar-se amb la divinitat continuarà, 
tal com es pot veure a la portalada de Sainte-Foy de Conques, on les figures 
de la Mare de Déu, l’apòstol Pere, un abat i un rei vestiran amb tons molt 
similars de color blau.

Fins a principis del segle xv aquest color va tenir una progressió exponen-
cial entre l’elit social, que no tan sols es va manifestar en l’escultura policro-
mada. També, a partir del segle xiii, es va aplicar cada cop més en l’heràldica 
i se’n va fer esment a la literatura cavalleresca i artúrica. L’escut de Lluís IX de 
França, amb el fons blau i la flor de lis en daurat, va servir de precedent per 
a aquesta nova concepció del poder, convertint també el blau en el color dels 
monarques i grans autoritats civils (Pastoureau 2010: 62-63).
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Conclusions

L’estudi de l’art del color com a recurs per demostrar el poder ens ha revelat 
la importància fonamental que ha tingut l’ús de l’escultura policromada en 
diferents èpoques. Aquesta pràctica ha estat una eina propagandística clau, 
utilitzada per les figures autoritàries per imposar els seus ideals i diferenciar-
se de la resta de la societat.

Fig. 5 
Estàtues dels marcgravis alemanys: Ekkehard II i Uta von Naumburg,  

mitjans segle xiii, Mestre de Naumburg,  
Catedral de Naumburg (Alemanya).  

Autoria: ©Alexander Hoernigk (Wikimedia Commons).
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L’anàlisi de les obres artístiques ens ha mostrat que la simbologia del 
poder és quelcom que s’ha d’abordar més enllà de les qüestions iconogrà-
fiques i iconològiques; requereix, també, d’una perspectiva interdisciplinària 
que integri altres àmbits relacionats, com són les fonts escrites o la materi-
alitat.

Les autoritats van saber trobar en l’art del color una font d’expressió del 
seu poder. En el recorregut per aquest article, hem pogut veure com el color 
ha jugat un paper de doble importància en l’escultura sacra i civil. Per una 
banda, per comunicar múltiples significats rellevants en la narració de la histò-
ria, el dogma i les normes, a la conveniència de l’autoritat. Per l’altra, per des-
marcar i distingir l’elit de la resta de la societat i, en àmbit religiós, per enaltir 
la sacralitat de la divinitat. Ambdós vessants tenien un objectiu principal: con-
vertir l’art del color en un missatge didàctic i comprensible per transmetre el 
poder de certes figures a ulls de tota la població. 

Amb tot, podem afirmar que l’ús de l’escultura policromada com a recurs 
del poder ha tingut un impacte profund en la societat i la cultura al llarg de la 
història. L’estudi d’aquestes pràctiques artístiques ens permet comprendre 
millor les dinàmiques de poder i les formes en què s’han perpetuat en diver-
ses societats.
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