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Resum

La Predicacio de sant Didac d’Alcala de la capella de la Immaculada Concepcidé
de la catedral de Tarragona, de Josep Juncosa, esdevé un dels exemples catalans
més notables de la dificultat que suposa fugir del binomi conceptual que conformen
els termes de barroc i poder en relacié amb les arts plastiques. Es tracta d’una
obra el comitent de la qual és Diego Girdn de Rebolledo, qui tant per la seva actitud
davant el plantejament del projecte com per I'eleccié del seu protagonista, sant
Didac d’Alcala, ens obre les portes a interpretar certs aspectes del conjunt pictoric
de la capella en relacié amb els seus interessos politics. Alhora, I'obra representa
un sant oferint un sermd, un dels instruments de poder més importants de comuni-
cacio i formacié amb el qual ha comptat 'Església per a transmetre el seu missatge
al llarg de la seva historia.
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Abstract

The Preaching of Saint Didac d’Alcala in the Immaculate Conception’s chapel (
Tarragona’s cathedral) was painted by Josep Juncosa. This piece becomes one
of the most significant Catalan examples of the difficulty of escaping from the
conceptual binomial between the terms baroque and power in relation to plastic
arts. It's a masterpiece whose contracting is Diego Giron de Rebolledo. Both for
his attitude towards the approach to the project and the choice of its protagonist,
Saint Didac d’Alcala, it allows us to understand certain aspects of the chapel’s
pictorial decoration in relation to his political interests. At the same time, the piece
represents a saint offering a sermon, one of the most important instruments of
communication and training that priests always used to transmit their message
throughout history.

Keywords: Baroque, sermon, painting, persuasion.

Durant molt de temps s’ha considerat I'época del barroc com un moment
historic i artistic marcat per una reconeguda decadéencia a Catalunya, par-
tint del contrast entre les obres barroques conservades i les seves respec-
tives valoracions critiques amb les de, per exemple, I'edat mitjana o I'época
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del Modernisme. Un dels aspectes que més ha provocat aquesta situacio
és I'escas nombre de peces conservades i el deplorable estat de conserva-
cio d’aquestes. No obstant aixd, Catalunya disposa de molts exemples que
permeten negar aquesta suposada decadéncia, com és el cas de la capella
de la Immaculada Concepcio de la catedral de Tarragona. Amb aquest, ob-
servara el lector que, a I'hora de parlar de I'art del barroc, la literatura artis-
tica sembla estar d’acord en reconeixer que és dificil no fer cap referencia
d’algun tipus al concepte de poder, i no només en les principals corts cato-
liqgues o0 en les més destacades monarquies europees, sind en la mateixa
concepcio del fet artistic.

1. La decoracié pictorica de la capella de la Immaculada Concepcié:
un breu estat de la giiestio

La concepcid arquitectonica de la capella de la Immaculada Concepcié de
la catedral de Tarragona és obra de I'excel-lent arquitecte fra Josep de la
Concepcid. Presenta una planta centralitzada de creu grega amb una no-
table densitat decorativa. Aquesta decoracid, tant escultdrica com pictorica,
cobreix la totalitat dels espais i elements de la capella sense impedir que
aquesta esdevingui un cos unitari gracies a la jerarquia i la integracié de
les seves parts (Fig. 1). Centrant-nos en la pintura, aquesta es vincula di-
rectament amb la figura de la Mare de Déu: a les parets de la capella s’hi
representen alguns dels principals temes i episodis marians, que culminen
amb el retaule com a justificant de la dedicacio de la capella a la seva qualitat
d’Immaculada.

Fig. 1. Vista frontal de la capella de la Immaculada Concepcid
de la catedral de Tarragona, circa 1684. Fotografia de I'autor.
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Malauradament, el conjunt d’aquestes pintures presenta una serie de pro-
blemes interpretatius molt destacables. D’una banda, la interpretacié que fem
d’'una documentacié potser insuficient o amb llacunes, implicant que el que
sabem no s’ajusta del tot a I'analisi estilistica que presenten les obres en
I'actualitat. D’altra banda, les pintures han sofert diverses vicissituds que han
afectat el seu estat de conservacio i han patit una série de processos de res-
tauracié que plantegen alguns interrogants importants. Lestat actual, doncs,
és el d’un conjunt pictoric que presenta una important variacio estilistica, pero
que segons els documents coneguts van ser contractades a un unic artis-
ta: Josep Juncosa. D’entre totes elles, perd, una Predicacio de sant Didac
d’Alcala podria ser la clau per a comencar a desxifrar incognites (Fig. 2).

Fig. 2

Predicacio de sant Didac d’Alcala,
Josep Juncosa, 1680-1684.
CRBMC Centre de Restauracio
de Béns Mobles de Catalunya
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Perd abans de centrar-nos en 'obra, és interessant comentar com, amb
anterioritat a la seva creacio, el projecte artistic al qual aquesta es vincula ja
estava totalment relacionat amb el concepte de poder. | per fer-ho, hem de
parlar del comitent: el canonge i prior Didac Girén de Rebolledo, qui es va
incorporar al Capitol de la seu tarragonina el febrer de 1631, actuant com un
veritable sindic d’aquest a Barcelona, ciutat on residia. El seu paper, no obs-
tant aix0, va canviar amb I'ocupacié de Tarragona per I'exércit de Felip IV. No
es tenen noticies d’ell, pero, fins a 'any 1643, encara que en aquestes dates
ja es pot afirmar que, durant la Guerra dels Segadors, Giron de Rebolledo
va actuar com el dirigent del sector del Capitol favorable a la Generalitat i a
Franga, mentre que l'ardiaca de Sant Lloreng, Miquel d’Aguild, ho fou del sec-
tor reialista (Fernandez 1993: 85): quan Aguil6 va ser nomenat vicari general
del Capitol es va iniciar un conflicte pel fet que el prior Girdon de Rebolledo
creia que veritablement era ell qui havia de ser reconegut amb aquest carrec,
i va optar per a actuar, ell també, com a tal.

Tot i disposar de procediments judicials en contra seva, Giron de Rebo-
lledo no va fer mai cap renuncia de les seves atribucions i la situacié no es va
comencar a calmar fins a la fi de la guerra. Van ser diversos factors els que
van permetre que de mica en mica les dues postures s’anessin apropant,
fins que I'any 1654 el Capitol va fer una relacié dels comptes i carrecs del
prior que va provocar l'inici d’'unes negociacions que culminaren amb la par-
ticipacié de Giron de Rebolledo al Capitol de Sant Fructuds del 22 de gener
d’aquell mateix any. Des d’aleshores, Giron de Rebolledo fou canonge durant
cinquanta anys i amb el temps es va convertir en un dels membres més des-
tacats de la historia del Capitol.

Hem de tenir en compte la historia del comitent per poder interpretar cor-
rectament el significat de la capella: a més de la seva dedicacié a la Imma-
culada Concepcid, que podriem vincular a la devocié de Girén i que era molt
estesa alhora a tots els territoris de la corona d’Aragd, aquest espai havia
de significar també la perpetuacié de la seva memoria, aixi com de la seva
victoria politica. A banda d’aix0, resulta molt evident la voluntat d’exaltacié de
la familia Girdn de Rebolledo, com ens ho indica el fet que esdevé la capella
sepulcral del mateix prior i dels seus dos germans, morts tots tres sense des-
cendeéncia directa. Es I'tiltim testimoni, doncs, d’una de les families més pode-
roses de la ciutat amb la clara voluntat d’esdevenir un espai de memoria del
linatge, i aix0 explicaria les iconografies i 'abundancia de simbols heraldics
que es representen als dos sepulcres adossats als murs de la capella.

Tornant a les pintures, i pel que fa a la documentacio, potser la font d’in-
formacié més destacada és el contracte de les tasques acordades amb data
de I'11 d’abril de 1680, signat pel pintor Josep Juncosa i el daurador Josep
Cabanyes. Lobjecte del contracte era la pintura i el daurat de totes les su-
perficies de les parets de la capella i de la sagristia annexa, aixi com les
respectives cupules, a partir d’'un quadre pintat per Josep Juncosa que servia
com a model. Les clausules del contracte es plasmen molt detalladament,
tant les tecniques com les economiques. Es pot llegir que es van encarregar
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a Josep Juncosa un total de 45 pintures, aixi com pintar la coberta, la cupula
i els arcs formers. Es conserven, també, algunes apoques subscrites per part
de Josep Juncosa que confirmen que els pagaments es van produir de la ma-
nera esperada.! Respecte a la pega que ens ocupa, la clausula del contracte
la menciona per primera vegada de la manera seguent: “En las parets que
corresponen baix de la dita volta, del entrant de la capella, los dos quadros
quadrats peraleslogramos méc baixos, se tenen de pintar santa Tecla y sant
Didac de Alcala la istéria de cada un” (Madurell 1958: 109), sense fer mencio,
per tant, a quines escenes es pintaran.?

Fig. 3

Martiri de santa Tecla,

Josep Juncosa, 1680-1684.
CRBMC Centre de Restauracio
de Béns Mobles de Catalunya

1. En el seu estudi, Madurell Marimén transcriu tres apoques de 1680 i una de 1682, sent
aquesta ultima a favor dels marmessors testamentaris de don Didac.

2. Es quelcom que succeeix amb la majoria de les pintures de la capella, de les quals al
contracte no s’indica quina escena es representa.
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Quatre anys després de la data del contracte, la humitat de les parets va
comencar a afectar a les pintures i tant el Capitol com els marmessors del ja
difunt prior® van demanar a Juncosa que examinés i reparés la situacio. La
seva resposta, una carta escrita a ma i també conservada, ens indica que les
tasques que el pintor va creure oportu realitzar van ser les segients: d’'una
banda, afirma que s’han de fer de nou les pintures dels costats del retaule,
és a dir, la Predicacio de sant Didac d’Alcala i el Martiri de santa Tecla (Fig.
3), aixi com les dues col-laterals al panted del difunt i una altra pintura col-
locada a sobre de la cornisa. Comenta, també, que per a la resta de pintures
només caldria restaurar aquells mals particulars que no van passar endavant
en I'espai de quatre o cinc anys, “ensefandonos esta experiéncia que ceso
ya la causa de su perdicién” (Madurell 1958: 38). Diu també, per tal d’evitar
futurs problemes d’humitat, que no creu convenient tornar a pintar sobre les
parets, siné que seria millor fer-ho sobre teles. Finalment, es compromet a
la realitzacio dels set quadres sobre tela, amb els seus suports de fusta de
la muntanya de Prades, i les seves guarnicions daurades per a les obres de
sant Didac i santa Tecla. Es conserven, de nou, comprovants de pagaments
dels pagaments pactats, amb I'excepcid de I'Ultim, ja que es podria haver
donat el cas que el pintor hagués mort abans de la finalitzacié de les tasques
(Madurell 1958: 39).

Amb posterioritat a la mort de l'artista, les fonts antigues que fan referén-
cia a I'obra comencen a mostrar ja certes complicacions. Primerament, un
manuscrit del canonge Carlos Gonzalez de Posada posa de manifest que,
del “naufragio del barniz”, només es van salvar els dos quadres laterals del
presbiteri (Capdevila 1901: 3), és a dir, els de sant Didac i santa Tecla. Afirma,
per tant, que van ser els que menys danys van patir, possiblement pel fet que
Juncosa decidis fer-los de nou anteriorment. Posteriorment, segons altres re-
feréncies publicades per Sancho Capdevila, el 14 d’octubre de 1706 es van
realitzar nous retocs a les obres de la capella per a contrarestar els efectes de
la humitat, necessitat que es va fer evident de nou dos anys després, el 1708
(Capdevila 1935: 68). Madurell comenta també que un document de I'any
1774 fa referéncia als quatre quadres laterals encara sense fer, amb motiu
d’'una proposta presentada per un pintor de Barcelona del qual no s’indica el
nom (Madurell 1958: 39). Per tant, ja a finals del segle xVviil ens trobem que,
com a minim, les obres de la capella han patit dues restauracions i existeixen
obres pendents de fer o acabar, sense especificar si son obres noves, 0 si s6n
restauracions sobre les antigues obres dels temps de Juncosa. Finalment, i
per tal de complicar encara més I'assumpte, el cronista Emili Morera i Llau-
rad6 comenta que la capella va ser restaurada sencera I'any 1894 pel pintor
tarragoni Josep Folch (Madurell 1958: 40), del qual conservem a la capella
alguna peca signada d’una técnica forga feble.

3. Tot sembla indicar, doncs, que un cop mort el comitent Juncosa va prosseguir amb les
seves tasques, que va finalitzar 'any 1684.
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Ens trobem, doncs, amb un conjunt d’'obres amb un grau d’acabament molt
diferent i unes diferéncies estilistiques molt notables entre unes i altres, fruit
d’'un conjunt de restauracions que van culminar amb la de 2005, realitzada
pel Centre de Restauracio de Béns Mobles de Catalunya (Fig. 4). A partir de
I'analisi del conjunt pictoric i de les dades que van atorgant les diferents fonts,
tot fa pensar que les dues obres dels costats de I'altar, la Predicacié de sant
Didac d’Alcala i el Martiri de santa Tecla, son autografes de Josep Juncosa.
A partir d’aquestes, i basant-se només en raons estilistiques mitjancant exer-
cicis comparatius, es pensa que podrien ser autografs de Josep Juncosa o
molt proxims al pintor també els medallons que representen la Purificacid i les
Esposalles de la Verge. Tot i aixd, son obres que estan pendents d’un estudi
centrat en aquesta questio.

Fig. 4
Detall del rostre de sant Didac d’Alcala
durant la restauracio de I'any 2005,
Josep Juncosa, 1680-1684.
CRBMC Centre de Restauracio
de Béns Mobles de Catalunya

Malauradament, aquestes obres no sén les Uniques de Josep Juncosa
que estan pendents de ser estudiades. Els artistes catalans d’eépoca barro-
ca, llevat d’alguna excepcio, presenten en general una fortuna critica molt
escassa i, alhora, una manca de peces atribuides que dificulta molt la rea-
litzacié d’estudis al respecte. Possiblement, uns dels casos més destacats i
importants per al desenvolupament de I'art barroc catala sigui el del pintor
protagonista d’aquestes linies, aixi com del seu cosi, el célebre Joaquim
Juncosa: es tracta de dos dels pintors més importants del segle xviI catala
que, tot i haver tingut molt poca fortuna en la historiografia recent, disposen
d’'una produccié que suposa un dels punts més destacats de la pintura bar-
roca catalana.
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En el cas concret de Josep Juncosa, tot i que se’l vincula amb nombroses
produccions artistiques,* moltes d’aquestes relacions no es poden justificar
documentalment o bé les obres no es conserven. No sabem la seva data
de naixement, perd si que podem afirmar que mor a Ulldemolins 'any 1690
(Carbonell 2000: 450). Va ser membre de la dinastia artistica dels Juncosa-
Franquet i es forma com a pintor, segurament en el taller familiar. Sabem que
el 1669 contracta tres pintures per al retaule major de la Selva de Camp que
s’han perdut, i d’aquesta época poden ser també les desaparegudes pintures
del presbiteri de I'església del convent de Santa Monica de Barcelona que
alguns autors antics li atribueixen. Malgrat tot, les fonts no coetanies coinci-
deixen en el fet que I'encarrec més important que rep és el de les obres per a
la capella de la Immaculada Concepcid, encara que s€’l relaciona amb altres
obres a Tarragona no localitzades tals com dues pintures de la capella del
palau arquebisbal, el retaule de santa Tecla “la vella”, diversos quadres per al
convent de mercedaris i un retrat de I'arquebisbe Josep Sanchis, protector del
pintor. En canvi, s’han conservat a la catedral dues obres que alguns autors
li atribueixen: una Immaculada a la sagristia de la capella de sant Francesc i
el retaule de sant Lluc.

2. La Predicacio de sant Didac d’Alcala de Josep Juncosa:
context i interpretacio

Com el seu nom indica, la Predicacio de sant Didac d’Alcala mostra una pre-
dicacid, és a dir, la representacié d’un discurs de poder i d’autoritat. Els ser-
mons han estat I'instrument més important de la comunicacio i formacié amb
el qual ha comptat I'Església per a transmetre el seu missatge al llarg de la
seva historia. Segons Ledn Navarro, la predicacié va obeir, sovint, a fins es-
puris i amb una voluntat dominadora, provocant divisié social en posar-se al
servei d’interessos politics concrets (Ledn 2007: 602). En efecte, tot i que els
origens de la predicaci6 estan lligats als origens i a la difusié primitiva del cris-
tianisme, a partir del Concili de Trento 'Església potencia molt la predicacio
per a reafirmar I'ortodoxia catolica i intentar aixi posar fre a la reforma protes-
tant, tal com va fer anteriorment en altres contextos. De fet, a partir d’alesho-
res els predicadors estaven obligats a rebre una estricta formacid, tant teolo-
gica com humanista: la incursié de la retdrica classica en la predicacio els va
anar convertint en eloquients transmissors de I'evangeli (Grace 2015: 38), i va
provocar, entre altres coses, la creacié d’'una important quantitat de tractats
sobre el tema a partir de la segona meitat del segle xvI.®

4. Segons Agustin Céan Bermudez “pocos pintores catalanes trabajaron tanto como él” en-
cara que “no con tanta correcciéon como su primo, ni con tan buen empastado”, fent referencia a
Joaquim Juncosa (Cean B., A. 1800: 357).

5. Segons Cerezo Soler, a I'época que ens ocupa van tenir un paper destacat, entre d’altres,
el Modus condicionandi de frai Didac d’Estella, Arte o instruccion de predicadores de Francisco
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Diversos autors, en tractar I'epoca del barroc, semblen reconeixer que
'Església es va adonar que els arguments teoldgics no eren suficients per a
continuar mantenint als fidels sota les seves ales en un moment en el qual el
catolic no era I'inic discurs existent i havia de blindar-se enfront dels aven-
cos protestants. Per aquesta rad, i encara que és quelcom que succeeix des
de més antic, els predicadors comencen a apel-lar a la part irracional dels
individus i produir-los una compulsié que els instigara a adherir-se al sis-
tema ideologic que I'orador propugnava (Grace 2015: 38). Es amb aquesta
premissa que podem entendre com era la predicacio barroca, condicionada
pels elements estétics del seu temps: en paraules de Cerezo Soler, el sermd
barroc es concep i s’estructura basant-se en la sensualitat més que no pas
en la racionalitat (Soler 2018: 414). Aixi, el predicador barroc perseguira la
commocio de les animes dels seus oients a través de la transmissié de sen-
sacions i sense arguments racionals, i aixd provocara una teatralitat en 'accio
de predicar i una elaboraci6 artificiosa del discurs que afectara tant a la mo-
dulacié de la veu com als gestos i expressions utilitzats.®

Ens trobem, doncs, amb els binomis predicacié versus declamacié teatral,
temple versus teatre. Aquests conceptes no poden ser entesos de manera
separada en aquesta época, ja que entre ells s’estableix una simbiosi que
permet que I'un i l'altre es nodreixin de diferents técniques comunes (Mas-
sanet 2019: 463). El predicador, aixi com I'actor, busca una comunicacio viva i
directa per a commoure i apassionar, i aixdo comporta una recerca de novetats
i recursos que sorprenguin i atreguin els fidels com si es tractés d’'un especta-
cle. Aquest posicionament, no obstant aix0, va comportar molta controvéersia
a I'época, en un sector clarament centrat en aquest binomi per fer calar el
missatge sense caure en un excés d’artifici verbal i un altre agressivament
oposat a quée determinats predicadors s’excedissin tant en els seus movi-
ments i gesticulacions (Castillo 2004: 11).

Donada la voluntat de I'Església per la cura d’aquests sermons, no és
estrany que les escenes de predicacio fossin un dels temes més recurrents
de l'art de I'época del barroc. S’ha de tenir en compte, perd, que els origens
d’aquesta iconografia van lligats al mateix cristianisme i la seva difusid, ra
per la qual no és dificil trobar exemples molt primerencs de diverses predi-
cacions protagonitzades per Crist, sant Joan Baptista o alguns dels primers
sants ja des del segle IV. Possiblement, a consequiéncia de ser un motiu ico-
nografic recurrent, les representacions de predicacions presenten una série
de patrons comuns a I'época del barroc: en la majoria dels casos es col-loca
a Crist, al Baptista o al sant predicador en un paisatge, sent comu situar-lo
sobre una roca o amb arbres al darrere, aixi com envoltat de diferents grups

Terrones del Cano, Avisos para los predicadores del Santo Evangelio de frai Agusti Salucio i la
Rhetorica Ecclesiastica de frai Lluis de Granada (Soler 2018: 418).

6. Cal afirmar, en aquest sentit, que sovint els historiadors que estudien I'época del barroc
semblen ignorar que moltes d’aquestes afirmacions també es poden aplicar a I'estil de predicacio
d’epoques anteriors. Aquesta marcada teatralitat i gesticulacié que sovint es relaciona amb les
predicacions barroques no sén, en absolut, exclusives d’aquestes.
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de persones. En aquests grups sembla existir la voluntat de representar una
important varietat de tipus de persones, aixi com de gestos i actituds: en prac-
ticament tots els casos hi ha representat nens, dones, persones racialitzades,
i homes que semblen ser de diferent classe social. A més, en molts casos hi
ha actituds similars i codificades enfront del serma.

En referéncia al protagonista d’aquesta obra, és interessant que, a banda
de ser el sant homonim del comitent de la capella, el fet que aquesta disposi
d’una pintura protagonitzada per sant Didac d’Alcala també es pot relacionar
amb el concepte de poder si es fa una revisié de la seva biografia i de com es
va desenvolupar el seu procés de canonitzacio.

Didac d’Alcala és un francisca que va néixer a Sevilla cap a finals del se-
gle XIv i que a la decada de 1440 va ser enviat a Fuerteventura com a guar-
dia del convent de Sant Bonaventura, on va estar aproximadament cinc anys
exercint labors de missioner, moment que, possiblement, és el que es repre-
senta a I'obra. Després de tornar a la peninsula, va anar en peregrinacio a
Roma amb motiu de la canonitzacié de sant Bernardi de Siena, i alla, veient-
se sorprés per la pesta, va col-laborar ardentment ajudant als malalts en el
convent de Santa Maria d’Araceli. Després d’aix0, va passar els ultims anys
de la seva vida en el convent de Santa Maria de Jesus d’Alcala de Henares,
lloc del qual li ve atribuit el nom.

Suérez Quevedo assenyala com a fonts primigénies de Didac d’Alcala una
biografia publicada a Napols I'any 1588 i la seva posterior traduccio a I'espa-
nyol I'any seglent per part de fra Gabriel de Mata (Quevedo 2008: 363-364).
Treballant aquestes i altres, hom interpreta que sén pocs els miracles i altres
accions proximes a la divinitat les que se li atribueixen, aixi com que els prin-
cipals trets de la seva llegenda sén topics hagiografics: per exemple, el seu
episodi més conegut i representat és el miracle de les roses, practicament
idéntic al miracle més destacat de santa Isabel d’Hongria.

Tot i aixd, es tracta d’un sant molt representat en la historia de l'art es-
panyol, sent els cicles més destacats sobre ell el de Murillo per a decorar el
claustre nou del convent de San Francisco de Sevilla i el conjunt encarregat
a Annibale Carracci per Juan Henriquez d’Herrera per a la seva capella de
'església de Santiago dels Espanyols de Roma. En el cas d’aquest conjunt,
'escena de la Predicacio de sant Didac d’Alcala (Fig. 5) és obra de Sisto Ba-
dalocchio. Esta datada entre 1604 i 1605 i segueix, de forma molt clara, el mo-
del de Rafael en el seu célebre cartd de la Predicacio de sant Pau a Atenes
(Ubeda de los Cobos 2022: 117). Cal destacar el fet que, sent aquesta una de
les primeres predicacions del sant de les quals se’n té constancia, segueixi
un model de forma tan fidel per a la seva realitzacid. Aixd ens permet, d’'una
banda, interpretar que no existeix una tradicioé iconografica solida ni per al
sant ni per al seu episodi predicatiu, i, d’altra banda, ressaltar la poca relacioé
entre la proposta de Badalocchio i la de Juncosa.

Tenint aixd en compte, hom es pot preguntar a que es deu llavors la fama
del sant, i és que la canonitzacié de sant Didac no es va justificar tant en les
seves accions biografiques com en circumstancies que van sorgir gairebé un
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segle després de la seva mort. El 2 de juliol de 1588, amb I'armada invencible
espanyola a punt de salpar contra Anglaterra, el papa Sixte V va introduir a
Didac d’Alcala en el grup de sants canonitzats per 'Església catolica, reconei-
xent aixi al primer sant del periode de la Contrareforma després que circums-
tancies fortuites posessin les restes mortals del francisca en contacte amb el
greument ferit don Carlos, fill del rei Felip Il i princep d’Espanya.

Fig. 5
La Predicacioé de sant Didac d’Alcala, Sisto Badalocchio, 1605-1606.
Museu Nacional d’Art de Catalunya

El gener de 1568, Felip Il va decidir posar el seu fill sota arrest domiciliari
amb motiu del seu delicat estat de salut, que havia estat complicat des de
ben petit. Abans de la seva mort, el 19 d’abril de 1562, és sabut que durant
una visita a Alcala d’Henares el princep va caure per unes escales i es va
colpejar amb una porta tancada, provocant una important ferida que li genera
una infeccid que es va propagar rapidament fins que el 5 de maig el va fer
caure en deliri. Com a consequéncia, en 'ambit public es documenten resos,
processons de reliquies per a demanar cleméncia pel princep i fins i tot des-
filades processionals, sobretot en la mateixa ciutat d’Alcala. La tarda del 9 de
maig, o bé demanat pel mateix malalt o bé per algun dels seus cuidadors, les
restes del francisca Didac d’Alcala van ser portats a la infermeria per tal que
el princep els pogués tocar amb la voluntat que aquesta accio ajudés a la
seva recuperacio, que es va fer efectiva setmanes després.

Atés que el rei havia implorat a tots els santuaris principals que resessin
pel seu fill i les comunitats de tot el pais havien desfilat sants locals, molts ara
reclamaven almenys un crédit parcial per influir en la intervencié divina. No
obstant aix0, aviat I'atencié es va centrar en les restes de Didac d’Alcala a
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causa del testimoniatge del princep, qui havia tingut una aparicio en la qual
una figura vestida amb habit francisca i portant una creu de fusta havia entrat
a la seva habitacid i li va dir que es curaria. Més tard, havent-hi el princep
arribat a la conclusié que era Didac d’Alcala, tant ell com el seu pare van pro-
metre treballar per a aconseguir la seva canonitzacio: van sol-licitar a Roma el
reconeixement de sant el 28 de febrer de 1563, al-legant el monarca al valor
inspirador d’'una canonitzacio en la lluita en curs en contra del protestantisme.
L1 de maig de 1564, gairebé dos anys després de la lesio, Pius IV va respon-
dre establint una comissioé per examinar I'evidéncia amb tres prelats locals
que van viatjar a Alcala i van concloure la investigacio el gener de 1565. Des-
prés de la mort d’aquest papa aquell mateix any, les respostes de Roma van
arribar al monarca I'any 1567, sota el papat de Pius V, qui semblava favorable
a la canonitzacio.

No obstant aix0, el procés de canonitzacio va perdre el suport papal i es va
estancar per a no tornar a avancgar durant gairebé vint anys.” El punt d’inflexio
es va produir diversos mesos després, amb I'arribada del papat de Sixte V,
qui estaria predisposat a afavorir una santedat que agregaria gloria a la tradi-
ci6 franciscana, i de nou es va iniciar una recerca: el gener de 1587 Sixte va
triar un nou comité de cardenals per a realitzar 'examen oficial, que va trigar
un altre any i mig a produir-se i a principis de 'estiu de 1588 es va emetre el
veredicte favorable.

Que el moment fos pura coincidéencia sembla poc probable. Després de
convertir-se en papa, Sixte V va enfrontar la cadena d’esdeveniments que
inexorablement i amb creixent rapidesa van conduir a ’Armada Espanyola. El
nou papa va instar Felip Il a 'empresa d’Anglaterra, una espécie d’operacié
bél-lica antiprotestant per a la qual el rei demanava suport papal per a assu-
mir-la. Des del punt de vista d’Andrew Villalon, un politic com fou el papa Sixte
V degué veure que una manera clara de compensar tals fets era dur a terme
la canonitzacio, les despeses de la qual, alhora, eren responsabilitat del mo-
narca espanyol (Villalon 1997: 10). Aixi, a I'estiu de 1588, amb la concentracié
de la flota espanyola en els ports de l'illa per a 'atac a Anglaterra, el procés
de canonitzacié arriba a la seva climax, votant-se la seva aprovacié el 27 de
juny, després de vint-i-sis anys d’espera.t

Tenint aixd en compte, es podria proposar una nova lectura simbolica de
la capella: que el conjunt pictoric inclogui la representacié d’'un sant Didac es
pot interpretar com a sindnim del reconeixement de les victories i glories del
regnat de Felip Il per part de Girén de Rebolledo, i com a mostra de reconcilia-

7. Segons Andrew Villalon, continua sent un misteri el fet de per que durant dues decades
el papat es va oposar a la canonitzacio de sant Didac, ja que els relats hagiografics no indiquen
que existis tal oposicié (Villalon 1997: 709).

8. Tal com ha pogut interpretar el lector, es relaciona a sant Didac d’Alcala, entre altres co-
ses, amb el fet de curar. Doncs bé, aquest mateix vincle amb el sant és el que explica la seva de-
dicacio de la capella Herrera de Sant Jaume dels Espanyols a Roma, anteriorment mencionada:
en aquest cas, es relaciona al sant amb la curacié del fill de I'important banquer espanyol Juan
Henriquez de Herrera, comitent de la capella esmentada (Villalon 1997: 715).
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ci6 amb la familia dels Austries. La canonitzacié del sant és una de les gestes
més reconegudes del regnat de Felip Il, i la uni6 entre el sant i la familia reg-
nant va ser forca intensa. Resultaria dificil pensar, doncs, que Giron de Re-
bolledo no tingués consciéncia de la coincidéncia del seu patronimic amb un
sant especialment venerat pels Austries, en un moment en el qual el comitent
podria estar interessat a subratllar la seva fidelitat a la monarquia. Cal recor-
dar que el monarca que lluita per la canonitzacié de sant Didac d’Alcala és avi
de Felip IV, rei contra qui es va posicionar de manera molt destacada Didac
Girdon de Rebolledo durant la Guerra dels Segadors, posicionament que tants
problemes li va causar i sobre els quals va haver de refer-se’n. Lunica incog-
nita important que resta en relacié amb la pintura és la tria del moment de la
predicacié per a dedicar una obra al sant, episodi que en el seu cas ha estat
molt poques vegades representat en la historia de 'art.®

Pel que fa a I'estil de I'obra, existeix una relacié evident amb el famds pintor
italia Luca Giordano, sobretot pel que fa a I'agilitat i la frescor de la pinzellada,
tan fogosa, dinamica i expressiva, servida amb una técnica solta i un colo-
risme calid, aixi com en alguns trets compositius i formals. La col-locacié del
sant sobre una roca amb un element vegetal al darrere molt destacat enfront
de la resta dels elements del paisatge recorda molt la Predicacio de sant Joan
Baptista al desert de I'església de Santa Maria la Nova de Napols. Es molt
possible doncs que Juncosa conegués I'obra d’aquest pintor, ja que aquestes
equivaléncies es poden observar també en altres obres de I'artista tals com la
Transverberacio de santa Teresa de la Casa de 'Espiritualitat del Santuari del
Miracle del Roser, al Solsonés, que presenta trets compositius molt similars
a la pintura del mateix motiu de Giordano realitzada per a 'Església de Santa
Teresa degli Scalzi de Napols.

Siguin aquestes connexions més llunyanes o més properes, el que po-
dem subratllar és que en I'obra s’hi detecten moltes referencies italianes.™
En aquest sentit, resulta també interessant subratllar les relacions estilisti-
ques amb la pintura bolonyesa, en especial amb I'obra de Guido Reni i els
seus seguidors. Precisament aquests mateixos detalls paisatgistics i la for-
ma de representar la multitud més amuntegada recorden els motius similars
emprats per Reni en el seu Sant Joan Baptista al desert, de 1636, conservat
a Salamanca. Sembla probable, doncs, que aquesta escenificacio tingués a
veure amb la importancia de la predicacié de sant Joan Baptista al desert
en la tradicié iconografica, motiu que sembla haver influit clarament en la
representacio d’altres predicacions, tals com les de sant Francesc Xavier.
En referéncia a aquest sant, existeix una pegca documentada per la Fonda-

9. De fet, I'episodi d’evangelitzacio a les llles Canaries de sant Didac d’Alcala no va ser molt
remarcable, ja que no va comportar martiris ni altres actes o riscos més complexos que si van
viure altres franciscans en altres llocs.

10. Un dels possibles mitjans a través dels quals podrien haver arribat aquestes influéncies
és a partir de la mediacié d’estampes, ja documentada per Joaquim Garriga i Joan Bosch a les
pintures de la capella: en concret, demostren la utilitzacié d’estampes de Pietro Testa per a la
composicio de I'escena de I'Epifania.
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zione Zeri d’'un pintor andnim bolonyés i ubicacié desconeguda molt similar
a la proposta de Juncosa sobretot pel que fa a la postura i actitud del sant,
analogies que fan pensar que les dues obres podrien haver-se inspirat en
un model comu.

Sigui com vulgui, el que resulta evident és que Juncosa va haver de fer
front a la creacidé d’una escena hagiografica que, en el cas de Didac d’Alcala,
tenia una escassa tradicio plastica, perd que, per contra, sembla estar carre-
gada d’intencions politiques. Aquesta predicacié esdevé, doncs, una escena
fortament relacionada amb el concepte de poder, tant pel que fa als interes-
sos del comitent, a la funcié de I'escena representada, i a les circumstancies
que van provocar la fama del protagonista d’aquesta.
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