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Estudio directo de fa cabeza del Papa
Inocencie X, pintado por Veldzquez,
& existenta en el Museoc de San Peters~
: burgo y que sirvio para el retrato de-
finitivo existente en la Galeria Dorias

de Homa
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SECCION OFI-
CIALDE LA
ASOCIACION

Junta directiva del 15
de Marzo de 1913 :

En la Villa y Corteé de Madrid, 4 15 de Marzo de 1913,
se reunié la Junta Directiva de la Asociacién de Pintores
y Escultores en el domicilio particular del Presidente de
la misma, don Joaquin Sorolla, paseo del General Marti-

-nez Campos, ntms. 13 y 15, 4 la que asistieron, ademés
del sefior Sorolla, los sefiores Blay, Benedito, Pulido,
Bermejo y el que suscribe la presente.

Di6 comienzo la sesién 4 las tres de la tarde con la
lectura del acta de la anterior, que fué aprobada.

Se tomaron los siguientes acuerdos:

Dirigir un oficio al sefior ministro de Instruccién pabli-
ca interesindole active la devolucién de las obras de la
Exposicién Anglo-latina, que se encuentran detenidas en
Vigo con gran perjuicio para los interesados.

Dirigirse en la misma forma al sefior ministro de Ha-
cienda para que active el expediente que parece ser se
ha incoado en aquel departamento 4 ruego del de Be-
llas Artes para resolver el defecto de certificado de ori-
gen que, segin noticias, es la causa de la detencién de
las referidas obras de la Exposicién Anglo-latina.

También se tomé el acuerdo de dirigir otro oficio al se-
fior Alcalde presidente del Excmo. Ayuntamiento de esta
Corte, lamentando que aquella Corporacién haya desis-
tido de adquirir, con destino al ornato ptblico, la porta-
da del palacio llamado «Plateria Martinez», y suplicarle
haga lo posible para que dicha Corporacién vuelva de
este dltimo acuerdo.

Por unanimidad se acordé mnombrar representante de
la Asociacién en Roma & nuestro consocio don Eduardo
Chicharro y escribir 4 don Enrique Serra, que cesa por
dimisién, ddndole las gracias por el celo ¢ interés con que
desempeiié dicho cargo y rogdndole dispense si no se
atiende su propuesta para que se nombre en sustitucién
suya 4 don José Nogué, pues sin perder de vista las ex-
celentes condiciones de este Gltimo para tal cometido, pa-
rece més indicado que represente 4 nuestra Asociacién en
Roma el sefior Chicharro.

También se acuerda nombrar representante en la ca-
pital de Segovia 4 don Toribio Gareia.

A propuesta del que suscribe se acuerda igualmente su-
primir, con caricter transitorio, la cuota de entrada en
la Asociacién, empezando este acuerdo 4 surtir sus efec-
tos desde el dia 1.° de Abril préximo venidero hasta el
dia 31 de Diciembre del presente aiio, quedando bien en-
tendido que transcurrido este plazo, y si otra cosa no se
dispone en contrario, volverd 4 ponerse en vigor el acuer-
do de la Junta Directiva en sesién del 25 de Octubre
de 1911, por el que se dispone que no se admitan més so-
cios fundadores y que los de nimero que ingresaran en
lo sucesivo paguen como cuota de entrada 25 pesetas.

Se traté por dltimo de la enajenacién de la tabla de
Van-der-Goes «La Adoracién de los Reyes», existente en
Monforte, y sobre esta cuestién se acordé iniciar una
suscripeién nacional para adquirir dicho cuadro con des-
tino al Museo del Prado, encabezdndola los miembors de
la Junta Directiva ; dirigirse 4 varios Centros, tanto ins-
tructivos como recreativos, de Madrid para que ayuden
con su cooperacién también 4 los periédicos méis impor-
tantes de esta Corte y provincias 4 fin de que divulguen
la iniciativa y pueda ésta temer el éxito que nos pro-
ponemos.

Y no habiendo mis de que tratar, se levanté la sesién

é;as seis de la tarde, de todo lo que como Secretario cer-
tifico.

José GARNELO

* % B

La Junta directiva de esta Asociacién hace un llama-
miento 4 todos sus socios, los artistas y amantes de nues-
tro patrimonio artistico para abrir una suscripcién con
objeto de que sea adquirido para nuestro Museo Nacional
Z} cuadro de «La Adoracién de los Reyes», de Van-der-

¥0es.

Don Joaquin Sorolla, 1.000 pesetas; don Miguel Blay,
500 ; don Manuel Benedito, 500 ; don José Garnelo, 1.000;
don José Bermejo, 25; don Ramén Pulido, 50 ; don Ma-
nuel Castafios, 250,

A la primera iniciativa de esta Asociacién han respon-
dido con la oferta de 5.000 pesetas el sefior presidente
del Circulo de Bellas Artes; excelentfsima sefiora viuda
de Beruete, 1.000; don Mariano Benlliure, 1.000; don
Aureliano de Beruete Moret, 2.000 ; don Eduardo Chicha-
rro, 500; don Juan Comba, 25; don Juan Antonio Ben-
lliure, 50 ; excelentisimo sefior don Alberto Aguilera, 250
pesetas.

La Asociacién tiene solicitada una audiencia 4 S. M. el
Rey, para el mejor éxito de esta iniciativa.

La Asociacién abre cuenta corriente especial para este

Universttat Ambmoma de Barcelons.

Servei de Biblioteques
aiteteca d'Humanitats

iINCelona
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fin en el Banco de Espafia, donde cada donante recibiréd el
resguardo correspondiente 4 su entrega.

El Banco se propone dar orden 4 sus sucursales de pro-
vincias para que recabe las cantidades encaminadas 4 la
realizacién de esta idea.

La Asociacién tiene la satisfaccién de hacer piblica la

acogida entusiasta del Circulo de Bellas Artes, suscribién.

dose por 25.000 pesetas, ademas de la suscripcién de sus
socios, la cual continda.

La Residencia de Estudiantes (Fortuny, 8) ha tenido un
hermoso rasgo, suscribiéndose por 200 pesetas.

Los nuevos suscriptores son los signientes :

Don Emilio Maria de Torres, 100 pesetas; don Antonio
Gil Montijano, 25; conde de Pradere, 1.000; don José
Benlliure, 500; don Juan Lafora, 500; doctor Simarro,
100; sefior Laredo Ledesma, 100; don B. V., 1.000; don
Rafael Domenech, 100; don José Mongrell, 100 ; don Ri-
cardo Agrasot, 50; don Fernando Torres Calderén, 25;
don Francisco Rodriguez Avial, 25; don José Llaneces,
1.000 pesetas; don José Villegas, 1.000; sefior Sanchez
Dalp, 1.000; don Antonioc Mufioz Degrain, 500; La Re-
sidencia de Estudiantes (ademés de las 200 entregadas),
283; don Ramén Menéndez Pidal, 200; don Angel Avi-
lés, 100; don Alejandro Ferrant, 100; don José Maria
Rodriguez Acosta, 500 ; don Manuel Nogués Morales, 50;
don Luis Fernidndez Diaz, 50; don Juan Vancell, 25;
don Amiceto Marinas, 500; don Federico Ferrdndiz, 50;
don Ezequiel Ruiz, 50; marqués de Urquijo, 1.000; Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, 500.

La Asamblea de la Federacién Escolar ha tomado el
simpatico acuerdo de adherirse 4 las suscripciones abier-
tas para impedir que el cuadro de Van-der-Goes salga de
Espaifia.

La Asociacién ha tenido la satisfaccién de recibir la
siguiente carta de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando:

«Excmo. Sr. Presidente de la Asociacién de Pintores y
Escultores : Muy sefior mio y de mi consideracién mais
distinguida: Esta Academia ha acogido con excepcional
entusiasmo el proyecto de impedir, por cuantos medios
legales y econémicos sean posibles que el cuadro de Van-
der-Goes salga del pais, y el de hacer que esta hermosa
obra luzca como debe lucir en nuestra primera coleccién
nacional.

Era cosa conocida que habia de tomar esta actitud una
Corporacién que viene trabajando desde hace afios tan si-
lenciosa como tenazmente en la defensa de lienzos de
nuestros més geniales pintores, de esculturas tan notables
por su belleza como por su significacién histdrica, de otras
muchas joyas arqueolégicas menos conocidas, pero no me-
nos valiosas.

Como Corporacién oficial son muy escasos los recursos
de que podemos disponer. Todo euanto procede del Erario
plblico estd ya repartido entre diversas atenciones, y
sélo contando con reducidisimos elementos propios podre-
mos destinar la cantidad de 500 pesetas, muy pequefia
para la magnitud de la empresa que se acomete, muy
grande por la voluntad con que se envia.

Podré recoger del sefior habilitado de la casa la susodi-
cha suma, la persona competente autorizada por ustedes
para ello el mismo dia en que se firme el contrato de ad-
quisicién del cuadro de Van-der-Goes para el Museo del
Prado, porque las disposiciones que rigen para la admi-
nistracién de nuestros fondos nos obligan 4 la practica
econémica de no entregar cantidad alguna hasta el mo-
mento en que se realiza el fin concreto para que ha sido
votada.

Aprovecha esta ocasién para ofrecerse una vez mis de
usted afectisimo seguro servidor, q. b. s. m., Enrigue
Serrano Fatigati. —26 de Marzo de 1913.»
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El interés por rescatat.el:cuadto de;Van-der-Goes va,
generalizdndose en toda la Nagién. - | Hy Fa
Valencia ha sido la primera que por conducto de su

Circulo de Bellas Artes se ha dirigido & la Asociacién de

Pintores y Escultores, dando cuenta de la suscripcién
abierta en aquella provincia.
* %%

A los que con motivo de la citada suscripcién nos re-
cuerdan el estado de San Antonio de la Florida, les dire-
mos que para la defensa del citado monumento nos tienen
completamente ident*ficados, pero hemos creido que no
conviene envolver un asunto con otro, que en la realiza-
cién de todo ideal entra por mucho la unidad de fueros y
que distraer la voluntad en dos caminos es como querer
cazar dos liebres al mismo tiempo. En el d4nimo de todos,
en el corazén de todos los espafioles late el deseo de que
la conservacién de San Antonio de la Florida sea atendi-
da con el mayor esmero, como reliquia que guarda vivo
el aliento del espiritu nacional.

Este expediente no estd en nuestras manos, desgra-
ciadamente, tan ficil como en nuestros labios ; no es cues-
tién de cardcter econémico la que se interpone sino de
trdmite ; hace afios que el M°nisterio nombré un restau-
rador, ahora creemos que son dos y su misién se ha de li-
mitar 4 una visita de inspeccién diaria y constante para
prevenirse de las filtraciones de humedad y la limitacién
de luces y humos. El sefior Obispo ordené en tiempo opor-
tuno que ¢stas se ajustasen Ginicamente 4 las indispensa-
bles para el culto, y los sacerdotes encargados deben cum-
plir este mandato.

El problema estd en dar otro local 4 la parroquia alli
establecida, estrecha é impropiamente instalada; pasan
afios y esto no se resuelve. ; Cuadndo sera? Nosotros no po-
demos decirlo, porque no vamos & tomar 4 nuestro cargo
el construir un 'nuevo templo parroquial. ;Que precisa
tomar una medida inmediata? Muy bien. Nuestro voto es
que por el Ministerio y los restauradores que tienen la
misién de velar por dicho monumento, lo cubran con bas-
tidores de tela impermeable, reservdndolos 4 los humos,
unico mal que hoy les destruye, y dichas telas permanez-
can protegiéndoles hasta que cambie el estado de cosas
y pueda intervenir en la custodia y conservacién de aque-
llas pinturas una entidad artistica, sea un Patronato es-
pecial, sea la Academia de San Fernando.

Celebraremos que pueda tomarse en consideracién esta
idea.

*. % *

A los que nos dirigen discretamente la pregunta de si
el cuadro de Monforte est4 6 no vendido y en cudnto, y
qué cantidad precisa reunir, contestamos gustosos ha-
ciendo nuestra la adjunta carta publicada en «El Impar-
cial», que firma don Pablo Bosch, y que 4 nuestro enten-
der es de una veracidad incontestable.

«Carta abierta al Sr. D. José Lazaro.

Mi querido amigo : Le felicito cordialmente por su con-
ferencia de ayer en el Ateneo. Con grande elocuencia y vi-
sible emocién hizo usted patente el culto, casi religioso,
que se profesa en todos los pafses civilizados 4 las obras
de arte, el enorme precio 4 que hoy se pagan y la ver-
gonzosa indiferencia con que hemos visto la expatriacién
de algunas de primer orden, que tan ficilmente hubieran
podido conservarse para gloria de nuestros Museos.

Asi, con grandisima habilidad, preparé usted el 4ni-
mo de los oyentes para hablarles del famoso cuadro de
Van-der-Goes, y con el terreno bien abonado sembré usted
la semilla germinadora.

Buenos fueron los argumentos que usted adujo para ci-
mentar la esperanza de que aun pueda quedarse aqui el
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cuadro de Monforte; pero, tal vez por mno conocer todos
los detalles, no mencioné usted el principal, el que 4 mi
entender, debe bastar por si solo para anular la venta;
anulacién que puedo asegurarle no desea nadie mds que
el sefior duque de Alba.

Cuando la Congregacién general de las Escuelas Pias
de Espafia le hizo presente la conveniencia de explotar
en beneficio de la Fundacién Rodrigo de Castro ese te-
soro, completamente ignorado hace cuatro afios escasos,
crey6 que su deber era ofrecerlo, en primer término, al
Gobierno espafiol. Por razones muy atendibles (hemos de
ser justos) decliné éste el honor, y el duque, con una pers-
picacia y una integridad que seran siempre para él un ti-
tulo de gloria, no quiso que el cuadro se vendiese en pro-
vecho de tales 6 cnales entidades, sino pura y exclusiva-
mente en beneficio de la Fundacién de que es dignisimo
patrono. Al efecto, no se presté 4 autorizar la venta de
palabra 6 por una simple declaracién escrita, sino por
medio de una escritura phblica, otorgada el dia 8 de Ju-
nio de 1910 ante el notario don Modesto Conde Caballe-
ro, y en la cual se estipulaba el empleo que habia de dar-
se 4 la cantidad de 1.180.000 francos ofrecidos en la su-
basta, preliminar de la venta que no ha llegado & reali-
zarse. Baste decir, para que se vea la escrupulosidad del
duque, que un millén de pesetas debia emplearse nece-
sariamente en ldminas intransferibles, con cuyos intere-
ses tenfan que sufragarse los gastos de entretenimiento
del edificio y costezrse nuevas clases de primera y se-
gunda ensefianza, y el resto, es decir, 180.00 pesetas, mas
lo que resultase por la prima del cambio, habia que des-
tinarlo 4 las obras necesarias para la reconstruccién del
edificio con arreglo «al proyecto que presente un arqui-
tecto, y si hubiese remanente se invertird—sigue dicien-
do la escritura—en la adquisicién de ld4minas intransfe-
ribles en la misma forma y términos establecidos en la
base 6 parrafo anterior». Nétese bien que no podia dis-
traerse un céntimo que no fuese para los fines indicados.

Ademais, la base quinta dice textualmente: «La venta
ha de otorgarse «necesariamente» por escritura ante no-
tario ptblico.»

Es de advertir también que de la manifestacién segun-
da de la citada escritura resulta que el padre provincial
Melchor Rodriguez anuncia al duque que, sin haberle
dado cuenta de ello, se verificé una subasta de la cual ha
resultado el compromiso de venta «& favor de un princi-
pe alemdny. ; Es decir, de una persona anénima y sin pre-
vio permiso expreso del patrono!

Tales compromisos debfan haber contraido los Padres
Escolapios que, 4 toda prisa, mandaron un comisionado
4 Londres, donde entonces iban & celebrarse los funera-
les del rey Eduardo, 4 que asistia el duque, y 4 las seis
de la mafiana trataron de obtener la aprobacién de la
subasta 4 favor del danés sefior Gretor, «representante
del Gobierno de Prusia», segfin reza otro documento en
que consta ademés que mediaba una entrega & cuenta
de 50.000 pesetas.

Y este es, amigo Lézaro, el argumento capital 4 que yo
me referia. Esas 50.000 pesetas las di6 Gretor como arras
para asegurar su derecho, y esto es precisamente lo que
permite, «ipso facto», anular la venta si se pretende dar-
la como verificada.

En efecto, el art. 1.454 del Cddigo civil dice textumal-
mente : «Si hubiesen mediado arras 6 sefial en el contrato
de compra y venta, podré rescindirse el contrato allanin-
dose el comprador & perderlas, 6 el vendedor 4 devolver-
las duplicadas».

Otro hecho importante antes de resumir. Receloso el
duque de Alba por el paso que cerca ae él se habia dado
en Londres en tales circunstancias y tan 4 deshora, y sa-
bedor de que la venta no se habfa verificado como €, en

UNB .
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su perfecto derecho, habfa dlﬂmmﬁqh otorga el dia; 27, gle
Julio una escritura de revocacién, en la cual se lee: «Que
no habiéndose realizado la venta del cuadro, ni comunica-
do por el representante de la Congregacién general de las
Escuelas Pias al sefior duque la aceptacién de la autori-
zacién de 8 de Junio fltimo, sin embargo del tiempo
transcurrido, y no queriendo que dicha autorizacién que-
de subsistente por tiempo indefinido... el-duque, patrono
de la Fundacién Rodrige de Castro, revoca, anula y deja
sin ningin valor ni efecto, cual si nunca hubiese existido,
y no se hubiese dado, la autorizacién contenida en la ci-
tada escritura de 8 de Junio préximo pasado.»

Resulta, pues, de todo lo dicho:

1.° Que sin- permiso expreso del duque, patrono .e
la Fundacién, se hizo una subasta preliminar para ver
quién era el mejor postor y cuanto ofrecia por el cuadro.

2.° Que el postor resulté ser un anénimo principe ale-

mén y que daba por el cuadro 1.180.000 francos.

3. Que en virtud de esto, y pedida la autorizacién al
duque para proceder 4 la venta, éste la concedié por es-
critura ptblica, con la condicién, entre otras, de que la
venta se otorgase «necesariamente» por escritura ante no-
tario pablico.

4.° Que la venta con estas condiciones no se ha efec-
tuado y que no consta sino el acto preliminar de la su-
basta.

5.° Que en su vista, el duque, por escritura publica
de 27 de Julio, revocé la autorizacién.

6.° Que de una comunicacién de los Padres Escolap’ s
dirigida al duque resulta que, dando la subasta como
venta realizada, han recibido 50.000 pesetas 4 cuenta, que
no son sino arras para la formalizacién del contrato de

- compra y venta.

Ahora bien : ; constituye el hecho de la subasta una ven-
ta real y efectiva? Seguramente que no en nuestros pro-
cedimientos administrativos, pues siempre es indispensa-
ble la aprobacién por quien haya lugar.

Asi lo entendi6 el duque de Alba cuando, «después» de
la subasta, dié la autorizacién y estipulé que la venta
se verificase mediante el otorgamiento de escritura amte
notario. En este supuesto, el cuadro no estd vendido.

i Se quiere dar fuerza legal de venta al acto de la subas-
ta? Pues por el hecho de haber mediado arras, puede
anularse 4 voluntad del vendedor, mediante la devolu-
cién del duplo de las arras.

Me parece que la conclusién no puede ser mas termi-
nante. b

Va 4 hacer tres afios que el pleito dura. No hemos ue
juzgar con precipitacién los actos del Gobierno; como es-
paiioles tememos que respetarlos considerdndolos inspira-
dos en altos deberes de patriotismo. Hoy estd, por fortu-
na, al frente del Gabinete un hombre de cuyo amor al
arte no podemos dudar. Como presidente de la Academia
de San Fernando une, 4 lo que le dictan sus aficiones,
el deber de procurar que el cvadro de Van-der-Goes no
salga de Espafia. Si como gobernante ha tenido que im-
ponerse grandes sacrificios y sufrir terribles amarguras,
hemos de confiar en que el conocimiento que ya tiene de
los hechos apuntados le darén armas para demostrar don-
de convenga que las complacencias, por imperiosas que
sean, acaban donde empieza el derecho de un tercero, y
este tercero es hoy el duque de Alba, que, en su calidad
de patrono de la Fundacién Rodrigo de Castro, sigue
siendo propietario del cuadro de Monforte, puesto que no
habiéndose cumplido las condiciones con que autorizd la
venta, la da por nula y sin ningtin valor ni efecto.

Dispense, querido Lizaro, la extensién de esta carta y
mande siempre 4 su antiguo y afectisimo amigo y compa-
fiero, Pablo Bosch.—28 Marzo 913.»

fat Autinomade Barcelona
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Situacién de la Caja en
28 de Febrero de 1913

INGRESOS Pesetas
Hasta Finde Fnerode 1913 v as o o ava s 21.493,85
Ingresado en Enero.
Recaudado de los socios de Madrid por
cUOLAS MICHSURIES . oo e iiv e vmsis als s 358,C0
Recibido de provincias por iguales con-
Ceplosie Ll i e s T g 60,00
s 7 518K
22.011,85
GASTOS g TR o
Hasta finde Enero de 1912, oo ox b o v 0vaiien, 20.112,40
Gastos de Febrero.
Transporte, devolucidn, sillas utilizadas
para celebrar Junta general de Di-
L R R R O AL e R DS 7,00
Suscripcion 4 «Las “NoOtCIaSs. . . v e vson 15,00
Haberes del redactor (Gaceta Febrero).. 70,00
Factura del fotégrafo por pruebas para la
1y 1 g AR R R T T i D 17,50
Haberes del cobrador mes de Fcbrero 60,75
Idem del'conserfe i 4d .. .. il o) 5 50,00
Idem del empleado de Secretaria, id. 1d 50,00
QGastos de mudanza de domicilio........ 14,80
Gastos varios y de Secretaria .......... 21,90
306,95
’ 2041955
Existencia err Caja en 28 de Febrero. . .......... 1.592,50

Madrid 28 de Febrero de 1992.—El Tesorero, Manuel Be-
nedito

NoTa.—En las cuentas publicadas en la Revista de] mes an-
terior se figuran, por error, como cantidad de cuotas de aso-
ciados de Madrid 605 pesetas, en vez de 405.

—También se indica que los sueldos de los empleados son
del mes de Diciembre, siendo asi que corresponden 4 Enero.

Asociacion de Pintores y Escultores.

Estado demostrativo de los ingresos y gastos del baile cele-
brado por esta Asociacidn en el Teatro Real, la noche del
24 de Enero préximo pasado.

INGRESOS Pesetas.

Por venta de localidades.. ... esvesi'vososinsanse 4.420
Por donalives s s W Tl s e S b s e a s 6.315

Total pesetas........ 10.735

GASTOS Pesetas.

Alquiler del Teatro.......vivvasenaiiotnaiiiae. 5.000
“Contribacion IMOuSEERL L Vi e e e e 1.267"36
Impuesto del timbre 25 por 100................. 1,105
MRS . L A s B sy e 324
GAEIBRN G e N e P v de e s e 175
[ g e OB U U S o T S Ty 65
Baslofterog C00 175 s G L o et iV ssahy 100
Repartidores....... SRS T A S ey 50
Regalos y gratificaciones.......r.ocvomeenaiaiss 627
IIpreT RIS, - . L SL Rl L D i3
Lifografia Matet.....oovvvriiniiiiiionianiaes 1.050
ST e e e R A S S 400
Confeccién y accesorios gigantones.............. 279’45
Gastos de tranvias, coches, etc., y propinas....... 10

Total pesetas. ....... 10.465'81

Saldo 4 favor de la Asociacién: Pesetas 26919,
Madrid, 28 Febrero 1913.

umz EL%TE

U niversi 11

CENTRO Amisﬂﬁd 'Hrs*pmo':
:  AMERICANO EN PARIS :

La creacién de este Centro ha merecido una gran aco-
gida entre nuestros artistas; con vivas muestras de sim-
patia la Junta de la Asociacién ha correspondido 4 la in-
vitacién personal del sefior Conde de Pradere deseosa de
cooperar con entusiasmo, felicitindose de que sea un
hecho la realizacién de tal pensamiento. Fuerzas de sim-
patia y afecto nos unen 4 los pueblos americanos y la
férmula artistica serd siempre la més elocuente para es-
trechar los brazos y el espiritu en fraternal colectividad
de todos los elementos artisticos, sin distincién de escue-
las ni de personalidades, siendo todos hermanos ante el
habla de Cervantes.

El documento repartido 4 los artistas de Espafia y Amé-
rica dice asi:

«Los que suscriben, reunidos en Paris el dia 4 de Febre-
ro de 1913 en el estudio de don Juan Sala, 23, rue des
Martyrs, después de un cambio de ideas sobre la oportu-
nidad de concertarse y unirse con objeto de estrechar
cuanto sea posible las relaciones entre todos los artistas
de nuestra raza y considerando que la fundacién de un
nticleo de reunién y comercio afectuoso redundaria indu-
dablemente en beneficio de todos y bien del Arte, inspi-
rados por esta idea, acordaron y decidieron la creacién de
una Sociedad 6 Circulo que se llamard por el momento
(salvo modificacién que pudiere decidirse ulteriormente)
Centro Artistico Hispano Americano.

El objetivo principal de dicho Circulo, ademas del pri-
mordial ya expresado, serd de organizar Exposiciones
anuales (sin perjuicio de una permanente) de Pintura y
Escultura, produccién exclusiva de artistas espafioles y
americanos de raza espafiola; también podrin efectuarse
fiestas musicales, conciertos, audiciones de composiciones
inéditas, musicales, etc., etc., en fin, procurar por todos
los medios 4 nuestro alcance que el Circulo fundado por
nosotros sea digno por lo menos de la «capital del mundo»
en la cual lo hemos fundado, sirviéndonos de modelo uno
de los mejor organizados ya existentes.

Expuesta someramente, que fué, la idea general, decidi-
do el motivo y objeto de dicha fundacién, los que suscri-
ben convinieron y decidieron por unanimidad que la coti-
zacién de los socios fundadores serd por el momento de
cien francos al afio (salvo modificacién que pudiera adop-
tarse mas tarde en votacién por los socios fundadores).
También se decidié el nombramiento de un presidente no
artista profesional, pero persona que disfrute de alta po-
sicién y fortuna, erudicién, gusto y educacién artistieca su-
perior ; considerando lo cual, sin discusién, y por unani-
midad, los reunidos decidieron ofrecer (rogandole se digne
aceptarle) dicha presidencia al sefior Conde de Pradere,
secretario de la Embajada de Espafia en Paris, por opi-
nar, de comtn acuerdo, que esta alta personalidad, ade-
més de reunir, con mucho, las condiciones requeridas para
la presidencia, por su prestigio, posicién oficial, erndicién
y grandisimas y valiosas relaciones, constituird una segu-
ra garantia de éxito, prosperidad y riqueza para nuestro
Centro.

Por idénticas razones se acordé y decidi6 nombrar dos
presidentes de honor, une el excelentisimo sefior Embaja-
dor de Espaiia, y el otro el excelentisimo sefior Enviado
extraordinario Ministro Plenipotenciario de la Repiblica
Argentina en Paris, que, reuniendo las mismas condicio-
nes de alta cultura y posicién oficial preponderante, pue-
den contribuir con su poderosa irfuencia 4 la realizacién
de nuestras aspiraciones, 4 nuest o engrandecimiento, fa-
cilitando las relaciones afectuosas entre todos los hijos de
raza espafiola,

elona
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Después de estas primeras y necesarias disposiciones, se
decidi6 también comunicar la presente acta 4 todos los
artistas espafioles y americanos residentes en Francia,
como principio fundamental, rogéndoles que en caso de
adhesién 4 la fundacién de nuestro Circulo, se sirvan fir-
mar, acompafiando las sefias domiciliarias, al pie de este
documento, acta de la primera reunién, en la cual los que
asistieron y suscriben se constituyeron en un primer nt-
cleo de socios fundadores, conforméndose, en consecuencia,
4 acepuar hasta la confeccién de un Reglamento definitivo,
las determinaciones aprobadas en esta primera reunién.

Esta acta fué redactada y aprobada por los asistentes,
cuyas firmas siguen 4 continuacién.

Paris, 4 de Febrero de 1913.—Fn el estudio de don Juan
Sala, 23, rue des Martyrs. — Anglada. — Egusquiza.—
Obiols. — Ochoa. — Ribera. — R. de Madrazo. — Sert.—
Sala.—Luque.—L. Jiménez.—Isern—Zuloaga.

Confiando en que ha de unirse 4 nosotros y prestarnos
su apoyo para llegar al fin que nos proponemos, le roga-
mos se sirva firmar la presente circular, y que la de-
vuelva lo antes posible 4 casa del sefior Sala, 23, rue
des Martyrs. .

Posteriormente recibird usted una convocatoria para
una reunién plenaria, al objeto de discutir los Estatutos
y varios otros puntos que merezcan la atencién general.»

Tenemos entendido que los trabajos preparatorios van
coronados del mej r éxito, y fel’citamos al Conde de Pra-
dere, aplaudiendo con entusiasmo sus iniciativas y ad-
hiriéndonos 4 é1 y 4 nue.tros compatieros con toda nuestra
voluntad.

T hu ‘f, Un Patronato
| R _h k]
il LOS AMIGOS
e DE LA
===~ ALHAMBRA
g -

La Gaceta publica un Real decreto del ministerio de
Instruccién pablica y Bellas Artes, creando el patronato
de Amigos de la Alhambra, bajo el protectorado de Su
Majestad el Rey, con el fin de conservar, restaurar y
dar debido realce 4 aquel histérico recinto.

«La Alhambra de Granada—dice uno de los parrafos
del predmbulo—es realmente el simbolo de la intensa ci-
vilizacion que se desarrollé en nuestra Patria durante
toda la Edad Media, y si, arquitecténicamente conside-
rada, es el monumento més importante que queda de su
estilo en los paises donde los drabes dejaron la huella
de su arte prodigioso, es, ademés, fuente de investiga-
cién para el historiador, objeto de estudio para el artis-
ta, venero de inspiracién para los poetas, y, en fin, lu-
gar de peregrinacién y envidia y maravilla del mundo
entero. Su conmservacién es un deber nacional y ha de
redundar, ante todo, en favor del prestigio de Espaiia
¥ en buena fama de quienes la fomenten, y todos aque-
llos que 4 tan elevado fin dediquen su esfuerzo, entre los
cuales ocupa V M. el lugar primero por el entusiasmo
que en su 4nimo ha despertado la idea de prestar aten-
cién diligente 4 aquel bello rineén de nuestra Patria,
cuya vista ha engendrado siempre en su espiritu nobles

UNB .

Ul bversil
iniciativas, merecerdn por esel/sold theechis Iquie’ Ia Hikto-
ria y el Arte recompensen sus anhelos, acogiendo sus .
nombres y escribiéndolos en las péginas ‘de su gratitud.

El peligro constante, que solo milagrosamente ha po- -
dido conjurarse, de que se pierda tan preciosa joya para
las generaciones venideras, debe servirnos de leccién pro-
vechosa para no descansar en la tarea de que podamos
ofrecerla 4 los ojos de sus admiradores en un estudo que
acierte & reflejar la grandiosidad de aquellos lugares,
que en dias lejanos supieron conquistar los antecesores
de V. M.»

La parte dispositiva del Real decreto dice asf :

Articulo 1.° Se crea el Patronato de Amigos de la
Alhambra, bajo mi protectorade, con el fin de conservar,
restaurar y dar el debido realce 4 aquel histérico re-
cinto.

Art. 2.° Constituirdan el Patronato un presidente y
cuatro vocales, nombrados de Real orden.

El cargo de presidente recaerd en persona de motoria
competencia artistica, que se haya distinguido por su
entusiasmo y 2poyo en favor de las artes 6 de las letras.

Los vocales se designarén por el signiente orden :

1.° El inspector especial del monumento, presidente
de la Junta facultativa de construcciones civiles.

2.° Un individuo de la Comisién de la Alhambra,
creada por Real decreto de 19 de Mayo de 1905.

3.c El comisario regio del Turismo.

4.° El alcalde presidente del Ayuntamiento de Gra-
nada. . '

Art. 3.° Los fondos del Patronato estaran constituf-
dos por los créditos que 4 su nombre figuren en el pre-
supuesto del Estado, por las donaciones particulares que
reciba y por los recursos que obtenga mediante Exposi-
ciones 6 certdmenes de caracter artistico 6 literario.

Art. 4° A los fines expuestos, el Patronato promove-
ré el apoyo de las Corporaciones ¢ entidades y el de las
personas de elevada posicién en Granada que més pue-
dan favorecer la concurrencia de turistas con la reduc-
cién de precios en los billetes de los tremes y la celebra-
cién de fiestas y especticulos que en determinadas épo-
cas conviertan aquellos lugares en sitio de artistico re-
creo y sirvan de atraccién 4 los visitantes.

Art. 5.° Procurari el Patronato la formacién de una
Junta denominada de propaganda, en la que tengan la
industria y el comercio la oportuna representacién y que
sirva de poderoso auxiliar 4 los propésitos indicados.

Art. 6.° Organizar4 anualmente el Patronato confe-
rencias y cursos breves de Arte y Literatura 4rabes, de
acuerdo con la Junta de ampliacién de estudios y los
Centros de estudios histéricos de Madrid y Granada.

Art. 7.° Propondré la creacién de un Museo de Arte
drabe en Granada, sometiendo 4 la resolucién del minis-
tro de Instruccién ptblica y Bellas Artes las bases para
su adecuada instalacién.

Art. 8.° Para la aplicacién de los fondos consigna-
dos especialmente en el presupuesto de Imstruccién pf-
blica y Bellas Artes, con destino 4 los servicios del Pa-
tronato, la Comisién especial de la Alhambra propondri
4 éste los gastos que considere necesarios, y previa su
conformidad, elevard la peticién al Ministerio, 4 fin de
obtener la autorizacién correspondiente.

Art. 9.° De los demés fondos que obtenga el Patro-
nato llevard cuenta exacta, requiriéndose para su inver-
sién que sea autorizada previamente por el Ministerio de
Instruccién piblica y Bellas Artes.

Art. 10. El Patronato someterd 4 la aprobacién del
Ministerio de Instruccién pfiblica y Bellas Artes el opor-
tuno Reglamento, acerca del cual habri de emitir infor-
me la Seccién de Arquitectura de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.»

at Authnomade Barcelona
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SECCION
OFICIAL

Ministerio de Instruccion publica y Bellas Artes.—Rea-
les decretos nombrando vocales del Patronato del Museo
Nacional de Pintura y Escultura 4 don Benigno Vega
Inclén, marqués de la Vega Incldn; don Manuel B. Cos-
sfo y don Luis Errazn.

* % %

Real orden aclaratoria.—Sobre oposiciones.—La Gace-
ta publica una Real orden del Ministerio de Instruccién
ptiblica y Bellas Artes resolviendo dudas respecto 4 la
aplicacién de la Real orden de 15 de Enero tltimo sobre
agregacién de vacantes 4 oposiciones.

Dice asi:

«Habiendo surgido dudas respecto 4 la aplicacién de
la Real orden de 15 de Enero tltimo sobre agregacién de
vacantes & oposiciones,

Su Majestad el Rey (q. D. g.) ha resuelto declarar:

1. Que tinicamente puedan agregarse vacantes en el
mencionado turno de oposicién libre, quedando, por tan-
to, prohibido en las restringidas.

2.° Que s6lo puedan ser objeto de agregacién las pla-
zas que correspondan también & oposicién libre.

3.° Que en lo sucesivo cuantas peticiones de agrega-
cién se produzecan se remitan por los Tribunales respec-
tivos 4 los correspondientes rectorados, y éstos los envien
para resolu¢ién 4 esa Direccién general, siempre que pre-
viamente se haya llenado el requisito de que se trate de
peticién unénime del Tribunal, en la que se justifique
la necesidad de la agregacién.

Los rectorados manifestardn al remitir las solicitu-
des el niimero de vacantes que figuren en condiciones de

ser agregadas»
* o* o

Monumento 4 Saavedra.—En el domicilioc del Centro
Comercial Hispano Marroqui se reunié el Comité ejecu-
tivo para la ereccién de un monumento al insigne patri-
cio don Eduardo Saavedra.

Asistieron los sefiores marqués de Polavieja, don Fran-
cisco de P. Arrillaga, don Daniel de Cortézar, don Anto-
nio Borregén, don Rogelio de Inchaurrandieta, don Leén
Martin Peinador, don Manuel Anibal Alvarez, dom
Juan Vézquez de Mella, don Tomas Maestre, don José
Marfa Ortega Morején y otros.

Los reunidos acordaron solicitar del arquitecto, autor
del proyecto, algunas modificaciones relativas 4 las di-
mensiones de éste.

También acordaron que contintie abierta en casa de
los sefiores Garcia Calamarte y Compaiiia la suscripeién
que se inicié con objeto de allegar fondos para erigir el

citado monumento.
* * *

La estatua de Cervantes,—La Gaceta ha publicado la
siguiente Real orden :

%ﬁnﬁ

Uil it Alitdng

«Excmo. Sr.:
V. 'E. 4 este Ministerio como consecuencia de la Real

orden de 25 de Octubre tltimo, manifestando las dificul-

tades que ofrecen los solares comprendidos en la antigua
plaza de San Marcial, que ocupé el cuartel de San Gil,
para emplazar en aquel lugar el monumento al insigne
autor del Quijote, don Miguel de Cervantes Saavedra,
por no estar definida la propiedad del Ayuntamiento
sobre dichos terrencs, y teniendo en cuenta las favora-
bles indicaciones que hace esa Alcaldia respecto 4 la

- plaza del Callao en la parte que ha de cruzar la Gran
- Via, enyo croquis se acompafi , por entender que en este

sitio la obra de que se trata ha de alcanzar adecuada co-
locacién y la visualidad conveniente por la amplitud de
las vias que convergen en dicho punto,

S. M. el Rey (q. D. g.) ha tenido 4 bien disponer que
se modifique la Real orden de 25 de Octubre préximo pa-
sado, de que se ha hecho mérito, en el sentido de que el
monumento proyectado al ilustre escritor, gloria de las
letras castellanas, don Miguel de Cervantes Saavedra se
erija en la plaza del Callao, en el centro de ésta 6 en las
confluencias de los dos trayectos en que ha de desarro-
Harse la Gran Via, si asi se estima conveniente.

De Real orden lo digo 4 V. E. para su conocimiento .

y demaés efectos. Dios guarde 4 V. E. muchos afios, Ma-
drid, 28 de Febrero de 1913.—Ldpez Mufioz. :

Setior alcalde-presidente del Ayuntamiento de esta
Corte.»

* 8 *

La fachada de la Real Plateria. —Dias atrds se ha
leido en todos los periédicos la noticia de que los propie-
tarios del palacio de Ofiate han tenido el desprendi-
miento de donar al Museo Arqueolégico Nacional la ar-
tistica portada barroca de la casa.

Contrastando con esta noticia, que ha merecido elogios
generales, el Boletin Municipal de la semana nos dice
que la Comisién de Obras propondrid al Ayuntamiento
que «se desista del acuerdo adoptado en sesién de 3 de
Marzo de 1911 para la adquisicién de la portada de la
Plateria de Martinez».

Sabido es que la sencilla fachada neocldsica de la Real
Fébrica-plateria es uno de los monumentos mds tipicos
que se conservan de la época de Carlos III, acaso el més
notable después de la Puerta de Alcala.

El Ayuntamiento, al acordar su compra y conserva-
cién por cuenta de la villa, recibié aplausos y felicita-
ciones, que ahora, de aceptarse la inculta é inoportuna
proposicién en contra, deben convertirse en justas cen-
suras.

No vale la pena de sembrar todo Madrid de estatuitas
ridfeulas y .monumentos de confiteria, si ha de destruir-
se, en cambio, todo resto de arte anterior 4 la comstruc-
cién de los evacuatorios.

El poco dinero que se gastase en la adquisicién de la
fachada siempre resultaria mejor empleado que en la
subvencién de temporerias y la creacién de gratifica-
ciones.

Vista la coﬂdﬁib&éién thﬁgulh! ‘pbf“



Vista de Zaragoza y familia de Mazo, —Cuadro de Velazquez

EL RETRATO DE INOCENCIO X
: pintado por Diego Velazquez :

o se trata de una obra mds entre
las del gran maestro espafiol, sino
de una obra capital; tanto mds
interesante, cuanto que la ejecutd
fuera de Espafia, cuando habia
recibido el saludable influjo de
las muchas y excelentes que vié
en Italia, lo cual ha favorecido
siempre 4 todos los artistas, hasta
los mads originales; ejecutéla en

el ambiente artistico de Roma, cuando el maestro se ha-
llaba en la’ plenitud de sus facultades. Para juzgar tal
obra no solamente hay que tener en cuenta todas estas
circunstancias, sino los antecedentes de la personalidad
del artista, respecto de la cual es esta ocasién muy opor-
tuna para esclarecer en qué medida pudieron influir en
€l los otros pintores.

De muchacho, vemos que 4 pesar de las ensefianzas
que recibe en Sevilla, primero de Herrera el viejo, cuyo
enérgico pincel se ejercita en composiciones en las cua-
les, de un modo grandioso y dramatico, interpreta asun-
tos sagrados; después, desde los catorce afios, con Pache-
co, artista académico, da desde luego muestra de su pecu-
liar tendencia, hija de su temperamento, de la cual nos da
cuenta el mismo Pacheco, primer bidgrafo de Veldzquez,
cuando al mencionar las primeras obras de éste, que fue-
ron bodegones y retratos (asuntos que ya revelan sus afi-

ciones), dice que con ellas se fué ejercitando en el «<verda-
dero mododeimitarla naturaleza». Tal tendencia en aque-
lla época y en Sevilla, cuyos pintores estaban imbuidos de
las del Renacimiento italiano, debieron extrafiar mucho,
y por eso algunos le arguyeron por qué no pintaba es-
cenas de un arte mds elevado para poder competir con
Rafael de Urbino, 4 lo que respondié que «preferia ser
el primero en lo trivial que el segundo en lo delicado>_

Viene en 1622 4 Madrid donde, con la proteccién de su
suegro Pacheco, consigue al siguiente afio empleo en la
Corte, Al venir ve las colecciones de cuadros del Rey en
El Escorial y en los Reales Alcazares de Madrid y El Par-
do,admirando en ellas los cuadros de los grandes maes-
tros, en especial de los venecianos, que, sin duda, eran
los que estaban mdas en armonia con su temperamento; y
este nuevo ambiente en que pinta se advierte en susobras,
sin que pueda precisarse influencia de artista defermina-
do. Asi vemos que en el cuadro de la Adoracion de los
Reyes, pintado en Sevilla, se ve la manera dura y un fan-
to sombria en las figuras, alumbradas de un modo vio-
lento por un rayo de luz, manera propia de la escuela
espafiola, en la que habia formado su aprendizaje el artis-
ta. Después, aqui, vemos cémo va dulcificando el estilo y
atemperando el nativo vigor. Pinta los primeros retratos
del Rey y del Conde Duque existentes en el Museo y en
el Palacio de Villahermosa, y pinta, por fin, los Borra-
chos. ;
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Pero entonces suce i6 algo que habia de servir de mu-
cho 4 Veldzquez, y fué la venida de Ribens, en 1628 por-
tador de cartas en que se pedia la paz entre Espafia é In-
glaterra. El Rey encomienda Riibens 4 los cuidados de
Veldzquez, que fué con €l al Escorial y le ensefi6 aquella
pinacoteca.En el estudio de Veldzquez,en el Alcdzar, pin-
taRabens, pintanambos: Ribensretratos del Rey,el ecues-
tre de Felipe I que hay en el Museo del Prado, copias de
cuadros de Tiziano, entre ellos el de Addn y Eva, y repin-
tay aflade la Adoracion de los Reyes, que habia sido de
don Rodrigo Calderén, cuadios todos estos existentes en
el dicho Museo; y Velazquez pinta los Borrachos. Es pa-
gina muy curiosa de la Historia de la Pintura ésta, que
ofrece dos maestros de tan distintas tendencias y tempe-
ramentos pintando juntos. El flamenco, con aquella fogo-
sidad, aquella fantasia, aquel intenso amor 4 la viday 4
sus palpitaciones en el desnudo; y en medio de aquella
orgia de luz y de color de que, con sus exuberancias, sa-
turaba. el pintor diplomadtico-el obrador de Veldzquez,
que estaba en la galeria del cierzo del Real Alcdzar, aquel
modesto obrador de muros blancos y de cuadros 0scuros,
que vemos en el cuadro de las Meninas, el maestro es-
paiiol, hecho 4 la austera, monétona y triste vida espaiio-
la, sencillo y modesto de condicidn, reflexivo é inclinado
por temperamento 4 estudiar y meditar el natural, pin-
tando sereno, sin sentir vacilacién ni espejismo que le

contagiara, siquiera admirase los sugestivos cuadros del.

extranjero y. su pasmosa facilidad. En los nueve meses
que Ritbens pas6 en Madrid pintd, entre originales y co-
pias, la respetable cantidad de cuarenta lienzos. Velaz-
quez, de quien nos ha quedado el doble de esa ciira, y
no son muchos sus cuadros perdidos, acaso no pintara
en aquellos nueve meses mds que un solo cuadro: los Bo-
rrachos, para nosotros el mis completo (aparte las Meni-
nas, que toca en lo maravilloso) entre los suyos, porque
su estilo castizo y vigoroso estd alli entero, estd su maes-
tria y estd el realismo espaiiol, que hace resaltar el cardc-
ter como nota esencial, todo lo cual hace de esta compo-
sicién una pdgina de idéntico valor 4 las de nuestra no-
vela picaresca. Se ha pretendido que Ribens influyé en
Veldzquez y que se advierte en esa obra. Por el contra-
rio, esta obra demuestra que Veldzquez era un tempera-
mento de artista tan fuerte, que no se dejé influir ni de
R\’ﬂgens, que 4 cualquiera otro le hubiera desviado, ni de
Tristdn, ni de Zurbaran, como se ha pretendido. Por el
contrario, Veldzquez sali6 victorioso de tal prueba, y en
ella afirmo su personalidad.

Pero Rabens influyé en él en otro sentido, despertin-
dole deseos de visitar Italia y acaso sugiriendo al rey la
idea de que enviase su pintor de cdmara 4 aquel pais cld-
sico de las artes. El elogio que al monarca hizo Ribens,
de Veldzquez fué que era <el mayor pintor que habia ni
habia habido en Europas.

POR EL ARTE

Con efecto, Veldzquez partié para'ltalia"én' 1629, Visi-
t6 Mildn, Venecia, donde admiré 4 Tiziano y copi6 4
Tintoretto, Ferrara; Roma, donde le acogié benévolo Ur-
bano VIII y el cardenal Barberini le hospedd en el Vati-
cano, residencia que cambié por la Villa Medicis, donde
pintd los conocidos paisajes, que poseemos en el Museo
del Prado. En ellos y en los demds cuadros que pintd en
Roma, las Fraguas de Vulcano, 1a Tinica de José y el
Marte, se advierte una rafaga de italianismo, debido 4 la
contemplacién de la gran pintura de los maestros del Re-
nacimiento. Fué, por fin, & Népoles, donde conocié 4
José Ribera, el Spagnoletto y regresé al cabo de afio y
medio de ausencia, no sin haber retratado 4 la Reina de
Hungria, hermana de Felipe 1V.

En los cuadros de que vamos hablando y los sucesivos
vemos que aquella dulcificacion del estilo es mayor des-
de el viaje 4 Italia, y esta es la influencia de la pintura
italiana. En dichos lienzos, en los retratos, entre ellos los
de los cazadores y Jos ecuestres, tan magnificos y con
aquellos deliciosos fondos de campo, tomados de El
Pardo; en las Lanzas, parece como que en la pintura de
Veldzquez ha penetrado mds luz, la factura es mds facil
y suelta, las figuras estdn mds perfiladas que en las obras
de la primera época, los elementos de las composiciones
se funden mejor en la armonia colorista que las consti-
tuye. En suma, el pintor ha adquirido una maestria y un
dominio de la técnica extraordinario. Por un momento
influye el Greco en la paleta de Veldzquez, como lo ve-
mos en el retrato del conde de Benavente. Pero esta in-
fluencia es tan pasajera como la de los italianos en las
citadas obras. Lo que en todas ellas se afirma y resalta es
la personalidad del pintor espafiol realista, que interpre-
ta con todo su caricter la forma y con toda su expresion
la vida, como lo prueba mas que en ninguna obra de esa
€poca, en el retrato de Martinez Montafiés.

A todo esto Veldzquez habia pasado 4 desempeiiar el
cargo de Aposentador que el rey le confirié, ddndole
gran prueba de confianza y afecto. Un dia, Felipe IV le
dice que desea formar una galeria de pinturas, y que asi
era menester buscar quien las hiciera. Veldzquez le dice
entonces: «<V. M. no ha de tener cuadros que cada hom-
bre los pueda tener». «;Cémo ha de ser eso?» observa
el rey. Y Veldzquez contesta: <Yo me atrevo, sefior,
si V. M. me da licencia, ir 4 Roma y 4 Venecia 4 buscar
y feriar los mejores cuadros que se hallen de Tiziano,
Pablo Veronés, Basin, de Rafael de Urbino, del Parme-
sano y otros semejantes, que de estas tales pinturas hay
muy pocos principes que las tengan, y en tanta cantidad
como V. M. tendrd con la diligencia que yo haré; y més
que serd necesario adornar las piezas bajas con estatuas
antiguas y las que no se pudieren haber, se vaciardn y
traerdn las hembras 4 Espafia, para vaciarlas después
aqui con todo cumplimiento.»



Retrato del Papa Inocencio X exis-
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4

Tal fué el origen del segundo viaje de Veldzquez 4
Italia, que particularmente nos interesa.

Parte el artista en 2 de Enero de 1649 en compaiifa de
los duques de Ndjera y Maqueda, el marqués de Bed-
mar'i y el conde de Figueroa, mayordomos del rey, que
iban en su nombre 4 Trento, para recibir y. acompaiiar
a déﬁa Mariana de Austria, que habia de ser su segunda
muji?er. Embarcan en Malaga, desembarcan en Génova e}
11 de Febrero, pasan 4 Mildn y sin esperar Veldzquez
las i,iestas que esta ciudad preparaba, va 4 Venecia, de-

seoso de admirar las obras de los grandes coloristas. Alli-

con{pré varios cuadros, entre ellos La Gloria y la Puri-
fication de las virgenes madianitas, de Tintoretto, y Ve-
nus'y Adonis, de Pablo Veronés. Por cinco que eran
estos, menos la Purificacion, de Tintoretto, otro del Vero-
nés y dos de Ticiano, pagé 12.000 escudos.

Tras breve estancia en Roma, fué 4 Népoles para obte-
ner fondos y adquirir bronces y estatuas. Volvié 4 Ro-
ma, ‘donde con ocasién del Jubileo del Afio Santo se reu-
nié ‘mucha gente y entre ella varios notables artistas a
quienes conocié: Pedro de Cortona, famoso fresquista,
al que hizo proposiciones para que viniera d decorar los
palafcios reales; el pintor francés Nicolds Poussir; el na-
politano Salvator Rosa, el escultor bolofiés Algardi, y el
grart esculfor y arquitecto decorador, Lorenzo Bernini.
Con todo esto y con esperar que hicieran los vaciados
de los mdrmoles antiguos, la estancia de Veldzquez, de
suyo calmosa,, se prolongaba en Roma 4 pesar de las
cartas del rey 4 sus embajadores encareciéndoles el regre-
so del pintor de camara. Sus pinceles estaban ociosos y
por darles empleo- retraté 4 su esclavo Juan de Pareja,
que:de verle pintar, aficionado, pintaba 4 hurtadillas,
hasta que al descubrirlo su duefio le di6 la libertad en
premio 4 su mérito. Expuso Veldzquez el retrato en el
Panteén, donde era costumbre poner pinturas con moti-
vo de la festividad de San José, y gustd en tal manera,
que"fué_nombrado miembro de la Academia romana.
Sucedia esto en 1650.

El Papa, que lo era 4 la sazén Inocencio X, quiso que
Velﬁzquez le retratase.

Este Papa era Juan Bautista Pamphili, que habia estado
de Nuncio en Madrid en 1826, época en que Veldzquez
pudo conocerle, diez y ocho afios antes de ser elevado al
solio pontificio. Estaba emparentado con los Borja espa-
fioles. Personaje distintamente juzgado, por unos como
amigo, por otros como enemigo de Espaiia, y 4 quien se
censur6 por la presencia ymando en el Vaticano de la cu-
fiada suya, Olimpia Maldachini, parece que era sagaz y no
debia ser ignorante como se le ha supuesto. Era feo y de
ello estaba penetrado. Se cuenta que una vez que la di-
cha cufiada le presentd un sobrino, dijo aquél: Que no
lo vea mds; es aun mds feo y mds ordinario que yo.

Veldzquez hizo el retrato y al efecto comenzé por pin-
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tar un estudio del natural, el cual se conserva hoy en el
Museo del Ermitage Imperial en San Petersburgo. Por
ser-una cabeza muy hecha, alguien ha supuesto que no
es el boceto, sino una repeticién; pero abona en favor de
que fué el estudio previo la circunstancia de que la fiso-
nomia es mds vulgar, de un realismo mds acentuado, si
se quiere, que la del retrato definitivo. El Papa debi¢ es-
tar complaciente, debié dar 4 Veldzquez varias sesiones
y éste las aproveché con avaricia, y atn diifase que con
ensafiamiento, pues no perdond ni el sudor craso de la
carne. Esto en el pinior realista era inconsciente, y nue-
bas pruebas de que por inclinacién ante los modelos del
gran arte italiano, que por lo mismo que los veia por se-
gunda vez podia estudiarlos mejor, lejos de imitarlos
afirma en este retrato su realismo 4 la espafola.

Valiéndose del dicho estudio pinta el cuadro y hasta
donde un realista podia engrandecer y ennoblecer un
tipo, y como €l podia hacerlo, caracterizandole, pues el
cardcter es la nota esencial del arte del maestro, lo hizo.

No hay, pues, en este cuadro influencia del arte italia-
no. Lo que hay es que como lo pinté en el ambiente de
Italia, con el recuerdo de los venecianos, con quienes se
relaciona su paleta, y que, por consiguiente, aviva sus
aptitudes; lo pintd en el descanso de Roma, libre de la
vida palatina, engorrosa para él, que era ujier de S: M,; lo
pinté en la plenitud de su vida y de sus facultades, y por
lo mismo que para la ejecucién de esta obra se suman
circunstancias tan favorables, Veldzquez, libremente, afir-
ma con mdés pujanza que nunca su personalidad, dando
atrevida muestra de su realismo, y lo hace marcando va-
lientemente su-tercero y tltimo estilo que se llamé- ma-
nera abreviada, que ya habia iniciado en Madrid en el
retrato de Martinez Montafiés.

En el del Papa hizo ademds una obra de colorista au-
daz, pues se complacié en formar una armonia de
rojos. Roja es la cortina de terciopelo que sirve de fondo;
rojo el sillén; rojo el birrete y roja la muceta que viste el
Pontifice, y rojo su sanguineo rostro; blanca la vestidura
de tul de tonos plateados y finisimos grises que se
transparentan, y blanco el papel que tiene en la mano.
Pero la nota caracteristica es la factura suelta, que en
algunos sitios apenas cubre el lienzo, con felices chis-
pazos de efecto donde convenia, dados con masas de co-
lor y envueltos de tal suerte, que ha desaparecido aquel
recortado de las figuras de los primeros tiempos, aquellas
durezas, y ahora el modelado es blando, jugoso; el artifi-
cio, con ser tan libre, ha desaparecido, y lo que cautiva,
desde luego al contemplador, es la ilusién de la vida de
esta figura, que parece la verdad misma: los ojos miran
entre severos y recelosos, los carnosos labios parece que
van 4 hablar.

Cuando el Papa vi6 su retrato (4 nuestro modo de ver
Veldzquez debié conseguir alguna nueva sesién para
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Detalie de la mano del citado retrato, donde se lee la firma de Velazquez.

concluir el cuadro); cuando lo vié acabado aquel hom-
bre, que debia serlo de pocas palabras, dijo. 7rop-
po vero; esto es: muy verdadero, con lo que tal vez
significé su vago disgusto de ver su fealdad tan audaz-
mente acusada, pero significé también sinceramente que
el artista habia llegado al summum en la expresién de
la realidad. No pudo hacerle mayor elogio, ni en otros
labios pudo éste tampoco ser mds sincero.

Veldzquez puso en la mano del Papa un papel y en
éste la dedicatoria, con la firma, en la forma siguiente:

ALLA SAN.t2 DI NRO SIG.re
INNOCENCIO X. o
POR
DIEGO DE SILVA
VELASQUEZ DE LA CA-
MERA DE S. M. CAT.

ceaee

En la tltima linea, muy borrosa, se adivina que decia:
Anno 1650.

Varias cosas son de considerar en esta inscripcion. Pri-
meramente su cardcter de dedicatoria, 4 propésito de lo
cual conviene decir que se ha referido la novelesca anéc-
dota de que habiendo preguntado el Papa 4 Velidzquez
qué le debia por el retrato, el artista rehusé con arro-
gancia percibir dinero, arrogancia de todo punto inve-
rosimil en persona tan modesta y acostumbrada 4 los
respetos palatinos como era Veldzquez. De manera que
si hubo oferta, como es verosimil, debid Veldzquez ex-
cusar (que-es cosa muy distinta) el aceptarla, acaso ale-
gando su condicién de criado del Rey Catélico, en cuyo
servicio empleaba sus pinceles. Y lo cierto es que el
Papa recompensé su trabajo con una cadena de oro, de
la que pendia una medalla con su efigie.

También es de notar que firma y lo hace con los ape-
llidos de Silva Velasquez, 6 sea el segundo apellido pa-
terno y el primero materno, pues en la declaraciéon que
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de su pufio y letra hizo y se conserva de su noble ori-
gen, para obtener el hdbito de Santiago se dice hijo de
un Rodriguez de Silva y de una Veldzquez, apellido éste
que escribe viciosamente 4 la andaluza, mudando en s
la primera z, Velasquez..

Por tiltimo, es de notar que se intitule de la Cdmara

de S. M. Cat, y no pintor; es decir, «criado 4 secas», lo
cual se acomoda bien con lo que en la misma informa-
cion para merecer el dicho habito declararon sus compa-
fieros Alonso Cano, Zurbaran, etc., de que no habian
oido fuese pintor de profesion. ;Convencionalismos de
los tiempos!

Respecto de la fecha en que el retrato debié ser pin-
tado, hay un indicio de que debié ser en verano, y es el
sudor del Papa, cuya piel reluciente lo indica, detalle
que no perdon el artista.

Este, 4 semejanza de lo que hacia en el Palacio de
Madrid, no dejo en el Vaticano los pinceles sin emplear-
los en retratar 4 varias personas afectas al Papa, empe-
zando por su cufada, aquella gran potencia de la Corte
Pontificia, llamada la sefiora Olimpia Maldachini, el
cardenal Pamphili, hermano del Santo Padre, su secre-
tario, Brandino; sus camareros Camilo Méximo y el
abad Hipdlito y hasta su barbero Jerénimo Ribaldo.

Con todo esto debi6 dilatar mucho Veldzquez su per-
manencia en Roma, 4 pesar de la prisa que para el re-
greso le daba el rey ya en Febrero 4 un su Embajador,
diciéndole temia «de la flema» del artista se entretuviera
demasiado pintando y en el viaje si no lo ejecutaba por
mar. Con efecto, Veldzquez queria volver por Paris, y
acaso lo hubiese realizado si no se le hubiese ofrecido
lo del retrato del Papa y los de sus parientes y servido-
res. Entretenido con esto y posiblemente ¢.n el encargo
de los vaciados no regresd, segiin parece, 4 Madrid, has-
ta Junio de 1851.

Trajo de Roma los moldes de las mejores estatuas an-
tiguas que alld se conservaban y que aqui se vaciaron
por vez primera, lo cual constituye el primer anteceden-
te de difusién de tales modelos en Madrid, y de lo que
hoy es el Museo de Reproducciones Artisticas. Trajo el
grupo de Laoconte, el del Nilo, las estatuas de Hércules
Farnesio, Aintinoo, Cleopatra, Apolo de! Belvedere,
Mercurio, Niove, Pan, Fauno, dos de Baco, Venus, Mar-
te, Vesta, Diana y los gladiadores (los luchadores de Flo-
rencia), mas una serie de bustcs de los emperadores. Hi-
cieron los vaciados en Madrid Jerénimo Ferrer, que al
efecto vino de Roma, y Domingo de Rioja, <excelente es-
cultor de Madrid>.

i weca o "Huma mit

Tal es la historia de este segundo viaje de Veldzquez
4 Roma, donde dejé una de sus creaciones mdas impor-
tantes en el retrato del Papa.

Recibe hoy este portentoso retrato el homenaje de la
admiracién universal en la Galeria Doria Pamphili que
esta aristocratica familia italiana conserva y abre al pi-
blico los martes y viernes, en su palacio de Roma. Nu-
merosa es la coleccion de cuadros, expuesta en varias sa-
las y cuatro galerias. Alli encontraréis una coleccién in-
teresante de mas de 400 cuadros que distraen vuestros
ojos y algunos provocan vuestra admiracion; veréis obras

* de Rafael, de Andrea del Sarto, Giovanni Bellini, Carrac-

ci, Lanfranco y muchos mds italianos; de Van Dyck y de
Riibens; del Pusino y de Claudio de Lorena; de Rivera e/
Spagnoleto y de otros. Pero llegdis 4 un gabinete tapiza-
do de seda verde, alumbrado con luz cenital, y alli en-
contrdis un solo cuadro, expuesto bajo cristal. Al pie del
lienzo, en el marco, hay una cartela de buen gusto, den-
tro de la cual se lee «<DiEGco VELAZQUEZ—1599-1660>. El
cuadro merecedor de esta soledad augusta, de esta distin-
cidn regia, es el de Inocencio X; pero os figurdis quién
os recibe en su persona, que le véis vivo, mostrandoos en
el papel que tiene en la mano el nombre del gran artista
espaiiol. ;Tal es la fuerza del genio que supo pintarlo sin
convencionalismo de escuela, con la verdad poderosa que
habia de subyugar 4 las gentes de todos los tiempos! En
aquel santuario, donde no hay mds que cuatro sillones
para reposar la emocion profunda de los visitantes, y 4
la derecha un busto en bronce del mismo Papa, olvidéis
cuanto habéis visto, porque aquéllo es superior 4 todo.

De este retrato, dijo para encarecerlo el pintor acadé-
mico Mengs, que estaba pintado con la voluntad; con el
espiritu diriamos hoy, porque con el tiempo mudan las
palabras para expresar las ideas.

El famoso pintor realista inglés, contempordneo de
nuestro Goya, Reynolds, dijo que era <la mejor pintura
que habia visto en Italia». Taine, el critico y estético
francés manifiesta que, entre los retratos existentes en
Roma, ese es el primero.-

El retrato de Inocencio X, pintado por Veldzquez, es
obra de la cual los artistas y criticos mds eminentes no
han expresado mds que elogios; joya tan estimable de la
pintura era la propia para representar en el Museo de
Re ~roducciones Artisticas al gran maestro espatfiol, y en
homenaje 4 su genio hemos expuesto la hermosa fotogra-
fia de Anderson del lienzo de Roma y la del boceto de
San Petersburgo.

José Ramén MELIDA
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EL RENACIMIENTO ANDALUZ | .
b por Gomez Moreno o

| se nos presenté camo muy arraigada-
' mente espafiol en su desarrollo, como
connaturalizado con el genio de nues-
{ tra raza, nada cldsica, nada latina. Al
comenzar ahora este nuevo curso, nos
ofrece el cuadro de su conversidn, en
el siglo xvi, al arte nuevo. ;

En Espafia, mds que fuera de Espafia, puede darse
valor estrictamente literal 4 la palabra Renacimiento.
Nuestras Artes no habian tomado parte principal en
ninguno de los avances, ya entonces seculares, del Re-
nacimiento, que no fué, aunque asi se crea, restauracion
de la antigiiedad, sino sélo cuando dej6 de-ser vital-
mente creador. Mirando 4 la antigiiedad, pero creando
de verdad, segiin el ‘espiritu cristiano y moderno, bri-
llan sus grandes maestros, los escultores de Reims, del
siglo xu1; como Donatello en el xv, y Miguel Angel en
el xvi; como Brunelleschi en Arquitectura; como en Pin-
tura, Van-Eyck 6 Leonardo: no de otra manera que
Dante, mirando 4 Virgilio y enamorado del latin, supo
crear 4 la vez el poema cristiano y la lengua literaria
moderna de Italia.

A comienzos del siglo xvi quiere Espafia convertirse
al espiritu’ del Renacimiento, y por toda nuestra Patria
vemos & los artistas cultivando las nuevas formas. La
unidad, la armonia de todas ellas, el injerto definitivo
no se consiguié sino tarde y un tanto 4 deshora, en tiem-
po de Felipe 1I, verdadero creador de la sintesis, ya iria,
del Escorial, é inspirador- de los artistas que alli tra-
bajaron, segtin los dictados del espiritu del Rey.

Antes, entre mil casos esporadicos, no se advierte una
verdadera escuela nacionalizada de Renacimiento sino
en Andalucia, sobre todo en el nuevo Reino cristiano de
Granada, que nacia en oposicién 4 su historia,-y en el
que brillé una reducida nobleza, altiva ¢ ilustrada, més
feudal alli de lo que consentia el espiritu de los tiempos
en el resto de Espaiia, dominando sobre los vencidos y
sobre la escoria de pueblo de las otras ciudades alla emi-
grada. _

Nadie mejor que don Rodrigo de Mendoza, primer
marqués del Cenete, fundador del tltimo castillo sefio-
rial, representa el triunfo de las nuevas ideas. Alli, con
horrendas piezas secretas para ahorcar y mantener col-
gadas secretamente 4 sus victimas, se ostenta-en los pa-
tios la primera y mds grata creacién del Renacimiento
italiano, alegre y espléndido, comenzada en 1509 por un
Michele Carlone, y acabada 4 toda prisa, con marmoles
labrados en Génova, para aquel magnate, que en un
convento robara 4 donia Maria de Fonseca, su esposa,
contra los deseos del Papa y contra las mds estrechas
ordenes del Rey, ya prevenidos del caso; y que, gran
conocedor del latin, llend su palacio de letreros, entre
los que descuella su fiero lema: «Rara es Virtud que no
gobierna Fortuna». No lejos, el castillo de los Vélez, era,
en su hermoso patio, hoy deshecho y reedificado en
Francia, piedra por piedra, un eco del castillo del Cenete.

Parte muy principal tuvo otro fiero, cultisimo y es-
pléndido magnate—don Antonio Fonseca, tio de dofia
Maria—en la introduccién y arraigo definitivo del Rena-
cimiento en la propia ciudad de Granada; pero actuan-
do como albacea é intendente de Reyes y obras Reales,
particularmente en las singularisimas de la Capilla Real.

En el estudio de ellas, como antes en el de las notabi-
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Granada; Interior de la Iglesia de San Jerénimo,—Obra de Jacobo Florentino y de Siloe.




Granada: Retablo de la Capilla Real, - Obra de Felipe Biguerny

lisimas obras aisladas, hermosas, pero sin arraigo de es-
cuela local, de Sevilla, de la Sevilla emporio de riqueza
al descubrirse América; colonia de ban}ﬁé—fos italianos,
que alli sucedieron 4 los expulsados judios, demostré el
conferenciante su extraordinaria perspicacia critica, en
mil juicios y rectificaciones que aqui no pueden ser re-
cogidos, por falta de espacio,

Béstennos ties notas sueltas: la de que los Robbia tra-
bajaron, previo encargo hecho desde Sevilla, el retablo
de la «Virgen de la Granada», hoy en la catedral, de-
mostrado por ser el santo espafiol San Telmo, devocién
sevillana y de mareantes, y no Santo Domingo, el alli,
con otros, representado; la de que obedece 4 un error el
calificativo de Florentin, dado por todos al maestro Mi-
guel, el escultor en barro no vidriado de la Puerta del
Perdén, de la misma catedral, y la de no ser obra suya,
sino del verdadero Florentino Doménico, el sepuicro
del arzobispo de Sevilla Hurtado de Mendoza, obra de
1510, imitado por cierto del que en Roma labraran para
Paulo 1I, Mino y Délmata.

El Renacimiento andaluz tuvo su pequefio Vasari, en
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trubio, suprimido, por cierto, al publicar-
se el libro, é impreso ahora poco, sin que
los historiadores de arte hayan conocido, no
obstante, su texto, en el firrago puramente
bibliogréfico de una Bibliofeca de la pro-
vincia de Guadalajara,

El texto curiosisimo, que ley6 el sefior
Gomez Moreno, constituye la base mas com-
pleta y autorizada para estudiar en su ver-
dadero alcance la escuela granadina del Re-
nacimiento, con una porcién de datos has-
ta hoy desconocidos.

Es curiosisimo el hecho de la inmediata
espafiolizacion de tantos y tantos artistas ex-
tranjeros como vinieron 4 residir entre nos-
otros. Buen ejemplo de ello nos lo ofrece
Jacopo, confundido ‘con el Indaco, un bo-
hemio amigo de Miguel Angel, artista flo-
rentino, cuyas obras espafiolas, reciente-
mente descubiertas, nos ‘muestran 4 un es-
cultor y pintor (Anunciacion, en la capilla
Real de Granada; dngeles de la Virgen de
la Antigua, de Sevilla) del més puro italia-
nismo; pero que, como arquitecto decora-
dor, en-la-torre de Murcia-(parte baja) y en

_algunas portadas de aquella iglesia, da una
nota verdaderamente espafiola,

Suyas son también-la-cabecera, hasta las
cornisas, de la iglesia de San Jerénimo, de
Granada, capilla sepulcral de don Gonzalo
de Cérdoba (el Gran Capitan), y 4 su estilo

¢ influencia obedece !a media docena de portadas que
labraron en Granada Juan Garcia de Pradas y Juan de
Marquina.

Duefio ya de América y vencedor en Pavia el Empe-
rador Carlos V, apenas casado en Sevilla con la Infanta
de Portugal, al sobrevenir los calores de 1526, traslada
su corte 4 las Casas Reales de la Alhambra. Nace muy

el prélogo de Miguel de Urrea 4 una traduccién de Vi- Granada: Portada de la 8ala Gapitular en la Gatedral.—Obra de Pesquera
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luego el propésito de un nuevo Palacio, de mayores co-
modidades, que pudiera habitarse en invierno, y como 4
la vez se terciara la necesidad de establecer unas severi-
simas ordenanzas para gobierno de los moriscos de aquel
reino, éstos, en sus angustias, en vez de elegir el remedio
extremo que hubieron de tomar luego en 1568, decidie-
ron ofrecer, 4 cambio del respeto 4 sus anteriores capi-
tulaciones, no menos de 80.000 ducados de una vez y
'10.000 anuales. La cuarta parte de la primera cantidad y
todo el importe periddico de la segunda se emplearon,
mientras duré la paz, y quizd 4 instigacién del marqués
‘de Mondéjar, don Luis, hermano del famoso historiador
don Diego de Mendoza, en la construccién del mas her-
moso monumento de pleno Renacimiento, que, fuera de
la Toscana y Roma, se puede ver en el mundo.

La que calificé de «imprudencia» el sabio arquedlogo,
de situar junto 4 la Alhambra mora este hermosisimo Pa-
lacio, no puede ser parte 4 desconocer su belleza, sélo
comparable 4 su novedad y 4 la maravillosa economia de
los recursos con que contaba el arquitecto.

Murcia; Ventana de la torre de la Catedral, dirigida
por Jacobo Florentino.

Granada: Estatua de la Reina Isabel en el retablo de la Capilla Real,
Obra de Felipe Biguerny. .

Quizd su patio interior sea obra tinica en la historia
de la Arquitectura. Sus precedentes, mds que en dibujos
de Antonio de Sangallo 6 de Rafael, 6 en el palacio de
Caprarola, habrian de buscarse en el gético castillo de
Bellver, que hizo escuela en Mallorca. El piso bajo es de
estilo florentino, pero original el efecto de conjunto, y
solo comparable con el palacio Caffarelli, de Roma, 6
con la derribada casa que habitaron Bramante y Rafael,
los dos colosos del Renacimiento. Pero las portadas, de
supremo gusto, asi como los relieves, los metdlicos ani-
llones, y cuantn el gran arquitecto Pedro Machuca alli
proyectd y dibujo, son creaciones absolutamente perso-
nales. Nada en nuestro plateresco tiene parecido con esta
obra. Solo en Italia, entre los més excelsos, tiene rival el
gran artista espafol.

El conferenciante tuvo palabras de caluroso elogio
para el generoso rasgo de S. M. el Rey, que rescatd, hace
pocos meses, de segura pérdida, los planos de Machuca,
con muchos de El Escorial y otros palacios.

El conferenciante (sin que podamos seguirle en su no-
tabilisimo estudio) todavia examing la <Puerta de las Gra-
nadas» y el «Pilar de Carlos V>», entre las obras del esti-
lo de Machuca, examinando también las pinturas del mis-
mo gran arquitecto (que sélo como pintor era conocido
fuera de la Alhambra) subsistentes en la catedral de Jaén,
de estilo rafaelesco, sin bastante acento personal, y deter-
minando su tnica influencia conocida por las obras de
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Juan de Orea; su-yerno (sala capitular y-dos portadas de
la catedral de Almeria), y las de su hijo, el ya hidalgo
iLuis Machuca Orozco, que habia de continuar la magna
‘obra de la Alhambra hasta su malaventurada interrup-
«cién, en el momento de insurreccionarse los moriscos en
la Alpujarra.

i Sevilla, mientras tanto, con su riqueza, sigue atrayen-
‘do artistas de todas partes, como los pintores Campafia y
Sturmio; y en Arquitectura, todavia sin acento local,
tiene con Riafio (también autor de la colegiata de Valla-
dolid), y particularmente con la obra magna de su Pa-
lacio municipal, un arte plateresco, verdaderamente cas-
tellano, no andaluz.

La personalidad artistica de Diego Siloe, escultor y ar-
quitecto de extraordinario mérito, sobre todo por la gen-
‘tileza incomparable de su decoracién, es la mds decisiva
‘en la historia de nuestro Renacimiento.

' Hijo del escultor Gil de Siloe, el que merecié mayor
fama entre los entalladores de nuestro arte gético, no es
probable que Diego se educara en Italia, siendo lo cierto
que trabajaba ya en Burgos en 1520, cuando otro gran
escultor burgalés, Bartolomé Ordénez—muerto en Italia,
en donde estaba esculpiendo los sepulcros de Felipe el

Granada: Portapaz dz la Capilla Real, —Obra de Diego de Valladolid.

POR:EL ARTE

Granada: Estatua de la Reina Isabel en la sacristia de la Capilla Real.
Obra de Felipe Biguerny.

Hermoso y Dofia Juana—le llama consocio en las cldu-
sulas de su testamento.

Su estilo, particularmente en lo decorativo, muy per.
sonal é inconfundible, tiene su arranque en el bloque de
las obras anénimas que los Condestables encargaron en
Burgos para su espléndida capilla; los sepulcros y dos re-
tablos, seguramente trabajados hacia 1523, 4 la vez que
la reja, obra de Andino.

Examing el conferenciante las sucesivas obras burga-
lesas 6 castellanas de su biografiado: el sepulcro del obis-
po Acuiia, el retablo de Santa Ana (obra de taller), la es-
calera dorada—una de las creaciones mds hermosas de
nuestro Renacimiento, por cierto imitada, después de
tantos siglos, en la Gran Opera de Paris—, el sepulcro
del canénigo Santander, los tres tableros de la silleria de
San Benito, de Valladolid, correspondientes al asiento del
‘Abad de Burgos—sin duda un modelo 6 muestra que fué
incorporado por Andrés de Ndjera en el total de su
obra—, el sepulcro del Patriarca Fonseca en Santa Ur-
sula, de Salamanca—trabajado desde Granada, supuesto
que estd esculpido en marmol de Macael—, y, por ftilti-
mo, en Granada misma, la Virgen, tinico tablero escultd-
rico en la silleria de San Jerdénimo, y la parte culminante
de dos portadas en la catedral. Caracteres particulares de
la obra del artista son las elegantisimas bichas de su fau-
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Granada: Puerta del Perdén en la Catedral.— Obra de Siloe,

-na fantastica, sus ropajes, que no son sino mantos que
envuelven el desnudo, y el sentimiento de caricia mater-
nal, efusiva, que pone en sus Madonas.

Examing luego el conferenciante la obra arquitectdni-
ca de Diego Siloe, primero en Granada, al servicio de
la familia del Gran Capitan, en espera desesperada de
-verdadero apoyo y recursos, y produciendo después tina
verdadera revolucidn, al decidirse el Cabildo eclesidstico
4 cambiar los planos de la catedral, encargdndolos 4 Die-

* go Siloe en el estilo del Renacimiento.

El conferenciante hizo un estudio acabadisimo de la
cabecera espléndida de aquel templo, que tanto entusias-
mo al gran Veldzquez, 4 juzgar por el dibujo que de ella
hizo, uno de los pocos auténticos que del mismo conser-
vamos. :

© De los mismos afios en que Siloe trabajaba, y aun pos-

- teriores, son otros templos de franca contextura gética,

- aunque revestidos de decoracién renaciente, como San

Lesmes, de Burgos, 6 el mismo San Eustaquio, de Paris,

comprobédndose con ello el avance de nuestro artista en

lo que atafie 4 la arquitectura eclesidstica. Un texto del

. doctor Fonseca, dirigido 4 Felipe 1l en 1562, no deja

¢ sombra de duda en que pensé hacer de la catedral de

. Qranada su sepultura el Emperador Carlos V; circuns-

tancia que quizd explique las singularidades de aquella

- hermosa creacién, que con gran justicia [lamé Justi <fa-

berndculo metido dentro de un templo», y que’ tantas

Mhlin 1 ¢ Humanitas
alabanzas ha merecido 4 escritores de tan depurado gus-
to como don Diego de Mendoza, en el siglo xvi, y en el
XIX & historiadores de la Arquitectura tan eminentes como
el inglés Fergusson.

Siloe no fué, como Machuca, un brillante meteoro en
la Historia de nuestro Renacimiento. Arquitecto mehos
italiano, de menos puro Renacimiento, nos dié la for-
mula de adaptacién al medio espafiol, fecunday popu-
lar, y formé una verdadera escuela. Machuca, encerra-
do en la Alhambra, conocido abajo solamente como
soldado y pintor, tan sélo 4 través de aquél llegé 4 in-
fluir en la Historia de nuestro arte. Siloe, en cambio,
goz6 de grandisima popularidad, acumulé riquezas, se
unié en segundas nupcias con dama de noble linaje, se
impuso 4 derechas y 4 tuertas al Cabildo de la Catedral,
hasta organizando huelgas, y dié prueba final de sus
nobles sentimientos, dejando por heredera de sus bienes
al morir en 1563, 4 la naciente Institucién de aquel po-
bre loco de la caridad, 4 quien el pueblo de Granada
llamaba Juan de Dios: el santo fundador de la Orden de
los Hospitales.

El arte de Diego Siloe se extendid fuera de Granada
en obras tan importantes como la colegial de Ronda (la
cabecera); el templo de Cazalla de la Sierra, probable-
mente de Asensio de Maeda, y singularmente la catedral

Almeria;: Portada de la Catedral,—Obra de Orea.
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cion de los moriscos, en 1568, corté radical-
mente el renacimiento granadino, al que
nada se parece lo que 4 fines del siglo se
hace alli, al restablecerse la tranquilidad,
pero ya no la riqueza.

La influencia personal de Siloe lleg6 bas-
tante lejos, 4 pesar de ser, de hdbito, ne-
gado 4 viajes. Por el testamento del primado
Fonseca sabemos lo bastante para poder
confirmar que es de su intervencién el esti-
lo granadino que observamos en creaciones
suyas, como el Colegio de Salamanca (hoy
Irlandeses) y el de Fonseca, en Santiago.
En la catedral de Plasencia intervino Siloe
también, y sobre todo hay que reconocerle
en la sacristia mayor de la catedral de Sevi-
lla, inverosimilmente atribuida 4 Riafio,aun-
que hecha, es verdad, con modificaciones
de Gainza, que por su parte muestra muy
otro estilo en su obra personal, la capilla
de San Fernando. De Siloe es, en Arquitec-
tura, principal discipulo Andrés de Vandel-
vira, de quien 4 su vez, debid recibir in-
fluencia Herndn Ruiz, el Joven, arquitecto
cordobés de la Giralda (parte alta) y del
Hospital de la Sangre, en Sevilla, con inter-
vencién de Machuca en éste, y de muchas
otras obras. De su padre, Herndn Ruiz, e/

Viejo, pero en otro estilo, es el crucero de
Sevilla: Retablo de Nuestra Seifiora de la Granada, - Obra de Andrea della Robia. la catedral de CérdOba

de Milaga, de bastante desconocida historia: en realidad, Probablemente no ha existido nunca Pedro Valdelvira,
- no fué comenzada en 1528, segiin la planta definitiva, ni los llamados Cristébal y Francisco Valdelvira, forja-
sino después de 1541 y aun 1551, y de Siloe
seguramente ésta, 4 pesar del silencio de
los documentos, por asegurarlo escritor
coetdneo, fan veridico y bien informado
como fué Urrea. Muchos patios, por ejem-
plo, el de la Chancilleria de Granada, son
* también del cstilo de Siloe,

De sus discipulos granadinos, Juan de
Maeda y Juan Martinez son canteros, nota-
ble el primero en su obra de Iznalloz. En
escultura lo fueron: sobre sus propios dibu-
jos, Diego de Aranda; mds personal de es-
tilo, Toribio de Liébana;, mds interesante,
Baltasar de Acce, y sobre todos, Diego de
Pesquera, autor de Las Virtudes, atribuidas
4 Torrigiano, en la catedral de Granada; de
un retablo, vendido en un pueblo de la ve-

. ga, con notabilisimo relieve de Santa Ana;
el de Montejicar, el de Colomera, y otras
obras_importantes en Sevilla, La insurrec- Granada: Sepulcro de |os Reyes Felipe y Juana.—Obra de Ordéiiez,
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dos sobre las tradiciones que recogieron
Ximena, Ponz y Cean. El verdadero y au-
téntico maestro es Andrés de Vandelvira,
quiza de familia flamenca de origen, natural
de Alcaraz, por-1509, conocido arquitecto
(documentalmerite) en 1540, y fallecido en
1575. Su hijo Alonso, escribié el tratado,
resumen del saber del Renacimiento anda-
luz: Libro de trazas de cortes de piedras,
que el conferencnante ha descubierto. El tex-
to lo aprovecharon echdndoselo en cara
mutuamente, los conocidos escritores Fray
Lorenzo de San Nicolds y Pedro de la Pe-
fia, Juan de Torija y Bartolomé Zombigo.
El sefior Gémez Moreno ha descubierto el
verdadero texto, bajo el nombre de este il-
timo, en manuscrito en que sélo es de Zom-
bigo el prélogo, gongorino (y el resto has-
tales de letra de otra época), en ejemplar ol-
vidado de la Escuela de Arquitectura. Iné-
dito es, sin embargo, el libro que més
influjo tuvo, 4 través de los dichos desleales
aprovechadores del texto, en la Arquitectura
castellana del siglo xvir.

‘Andrés de Vandelvira, gran arquitecto y
escultor de Francisco de los Cobos, el se-
cretario de Carlos V; del obispo Diego de
las Cobos, y de Vizquez, secretario también
y deudos suyos ambos, es posible que fuera
traido por él de Italia, y sus escultiras, de -
sensualidad elegante, lo parecen confirmar;
pero en Arqultectura es un secuaz de Slloe
con earactenstncas personales coniolas co-
lumnas, del todo cxlma’ncas y alargadas ;

La parte més ame'na de a tonférencia fué' :
aquella en que el pubhco pudo pasar revis-
ta 4 los insigries monumentos del arte de
Vandelvira y de su escuela en Ubeda, la ciu-
dad magnifica; en Baeza, mds pintoresca, y
en Jaén, la capital de esa comarca de tan singular atracti-
vo. Por el telén de lds proyecciones desfilaron el Salva-
dor, de Ubeda; la que'fu‘f. un dia capilla grandiosisima en
San Francisco, de Baeza ‘el Hospital y el palacio de las ca-
denas, de Ubeda; Ia sacnstta, la sala capitular y otras pie-
zas, de la catedral dg Jaén, y otros varios monumentos
gentilisimos.

Existe en un pergarino un alzado en proyecto de una
catedral, con letras castellanas, que habia de ser mayor
que ninguna de Espafia, y que es muy superior en todo
4 los dibujos, proyectos y realidad construida en el Esco-
rial. '

Ni estd firmado, ni se puede identificar; pero es po-
sible, por razones histéricas, que se proyectara para ca-
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Granada: Fachada de la Casa de Castril,

tedral de Valladolid, antes de las trazas de Herrera, y
por razones artisticas, que corresponda al arte de Van-
delvira.

Al terminar el curso de sus doctisimas conferencias,
recibié el sefior Ggmez Moreno los plicemes mas entu-
siastas, que bien merece, En este afio, hablando del Re-
nacimiento andaluz, ha sabido hacer labor tan nueva y
tan inesperada, como el afio pasado, en las igualmente
memorables conferencias de arte drabe de Andalucia,
demostrando una igual competencia en cosas de natura-
leza tan radicalmente opuestas como son esas dos formas
de arte y de civilizacién, glorias de Espafia entrambas.

ET.
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A manera de resumen de la anterior conferencia, in-
cluimos el programa de la misma:

I Los FLoRENTINOS.—Qué parece ser y qué no es el
Renacimiento, Viene 4 Espafia de incdgnito; y cuando

logra plenos poderes

en Castilla, ya era va-

letudinario. Como
salvedad ofrécese una
cuestion. que- parece
de campanario.y ftal
vez 1o sea.—Cosas de
Sevilla: Mar por de-
lante. Para aventuras,

las ‘Indias.—El pala- _§

cio, misterioso: -La
Calahorra: Vélez.—
Granada: - Un hori-
zonte cerrado tiene
sus ventajas. La Ca-
pilla real. Un Fonse-
ca. Italia triunfa.—
Nuestro Vasari pe-

Granada.—Patio del palacio de Carlos V.—Obra de los Machuca

queiiito, publicado 4 espaldas del piiblico.—Murcia es-

paiioliza lo toscano y ensefia arquitectura.—En San Jerd-,

Roma.—Iglesia de Sto, Stefano: Rotondo

nimo de Granada toma estado religioso el Renacimiento.
Artistas: Los Robbia.—Niculoso Pisano.—Doménico

Florentino. — Mi-
guel.—Torrigiano, —
Aprile y consortes.—
Alejo Fernidndez, —
Miguel Carlone y
consortes.--Juan Gar-
cia de Pradas.—Feli-
pe Biguerny.—Barto-
lomé, el rejero.—Do-
ménico Fancelli.—
Francisco y Jacobo
Florentinos.—Jeréni-
mo Q(uijano.— Juan
de Marquina.

I Los MacHU-
cA.—Bodas imperia-
les. La Corte en Gra-
nada y los moriscos
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Artistas: Ordéfiez, — Berruguete.— Siloee. — Enrique
Egas.—Sebastidn de Alcdntara.—Pedro Vazquez.—Die-
go de Vergara,—Martin de Gainza.—Juan de Maeda.—
Diego de Aranda.—Toribio de Liévana.—Baltasar de
Arce.—Francisco Sanchez.—Diego de Valladolid.—Juan
del Campo.—Diego Pesquera.

IV Los VanpeLvira.—Francisco de los Cobos hace
lo que puede, y su familia le sigue. Tres Valdelviras fan-
tasticos y un Vandelvira verdadero.—Una réclame 4 fa-
vor de Ubeda y Baeza, pasando por Jaén.—Cordoba y
Sevilla yendo 4 la zaga, pero gallardamente.—Un per-
gamino de rumbo.—Hallazgo de un libro que no estaba
perdido.—Aprovechamientos de lo andaluz en Castilla.
—Qranada sigue didndose tono en escultura.—Sevilla,
por fin, entra en si misma y triunfa,

Artistas: Andrés de Vandelvira.—Julio de Aquiles.—
Juan de Reolid. — Sancho del Cerro.— Ballesteros.—
Francisco del Castillo.—Juan Barba.—Hernidn Ruiz.—
Asensio de Maeda.—Alonso de Vandelvira.—El maestro
de San Jerénimo.—Pablo de Rojas.—Jerénimo Ferndn-
dez.—Diego Velasco.—Gaspar Niiiez Delgado.—Vasco
Pereira.—Juan de Ruelas.—Pablo’de Céspedes, etc.

Granada,— Palacio de"Carlos V, fachada meridional,
Obra de Pedro Machuca

cargados ‘en costas. La Casa real nueva. Un
Mendoza. De la Alhambra 4 Roma, un paso
Su Majestad reparando faltas. La semilla cld-
sica de la Alhambra.—Una1 escuela de pintu-
ra.—Almeria cldsica.—Sevilla sigue hospe-
dando forasteros y preparandose.

Artistas: Berruguete.—Pedro Machuca.—
Nicolao de Corte.—Antonio de Leval.—
Juan de Cubillana.—Juan de Plasencia.—
Julio de Aquiles y Alejandro Mdiner.—Luis
Machuca.—Juan de Orea.—Diego de Ria-
flo.—Juan Sdnchez.—Nicolds de Ledn.—
Guillén.—Roque Boldoc.—Isidro Villoldo.
—Juan B. Vizquez.—Pedro Campener.—
Hernando Sturme.—Wytuel.—Luis de Var-
gas.—Pedro Villegas Marmolejo.

Il Dieco SiLoee.—De Burgos 4 Gra-
nada. Un problema burgalés. Revelaciones
acerca de un escultor sub judice. Nadie es
profeta en su tierra.—Un salto mortal afor-
tunado. La novena maravilla, segtin Hurta-
do de Mendoza.—De la Alhambra 4 Grana-
da hay mucha distancia.—EI gran sefior de
nuestro Renacimiento: sus dominios; su cor-
te. Un discipulo que se hombrea con los
maestros. Malaga.—Interior de la Catedral, trazada por Siloee y dirigida por Vergara
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HUGO VAN-DER-GOES

Olvidado en los anales de la Historia, pasando siglos
y siglos sin ser escuchado de los mortales el nombre del
gran pintor flamenco Hugo Van-der-Goes, hoy es lleva-
do de boca en boca y es motivo de actualidad artistica
por la expectacién nacional despertada ante el deseo de
que una de sus mejores obras no salga de nuestra Pe-
ninsula y cumpla en el Museo del Prado la mision educa-
dora y gloriosa que su donador al Monasterio de Nues-
tra Sefiora de la Antigua, en Monforte, dedicara 4 los hi-
jos de aquella ciudad gallega.

Conacido el triptico del Museo de Florencia, docu-
mentado como obra de este autor enviada por el emba-
jador de la Repiiblica florentina en Gante 4 la ciudad
del Arno, inmortaliza el nombre de dicha sefioria, cono-

ciéndose en el mundo del Arte por el Triptico de Porti-
nari. Lucen en él, como en los que se han descubierto
después en Espaiia, los mismos tipos, los mismos mo-
delos, los mismos accesorios, los ricos panos de Floren-
cia, las maydlicas valencianas de reflejos metédlicos. Los
otros 4 que me refiero, enriqueciendo el tesoro artistico
espafiol, son los que se reproducen en esta pagina, uno
La Adoracion de los pastores, otro La Adoracion de los
Reyes, el primero fué vendido en Madrid el afio 1903
por la testamentaria de la Infanta Cristina de Borbén y
se pagaron por €l 350.000 pesetas, figurando hoy dia en
las salas del Museo del Emperador Federico, en Berlin.

La Adoracion de los Reyes es, d nuestro entender, la
pintura mds notable de este autor extraordinario, en que
el espiritualismo y el sentido de la realidad encontraron
la férmula completa entre los maestros de la primitiva

La Adoracion de los Reyes.— Cuadro de Van-der-Goes
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escuela flamenca.
Vivié poco, ocul-
tando la pena de
contrariados amo-
res en un Monaste-
rio, y did tal inten-
sidad 4 su colorido
y 4 su dibujo que
sus obras no pue-
den confundirse
con las de ninguno
de sus contempo-
rdneos. El triptico
Portinari es de una
composicion maés
vulgar y estd bastante repintado. La Adoracion de los
pastlores es chocante por su proporcion y la gran di-
ferencia de escala con que agrupan y componen las figu-
ras; el cuadro de Monforte es el mejor conservado, el

LOS MEDICOS Y EL
CASO DEL GRECO

Era inevitable, y es de celebrar el suceso, y jya era hora!

Los médicos han comenzado, desde su punto de vista,
el estudio del Greco, el estudio de el caso del Greco.

La pregunta, uno de ellos, el sefior Beritens, la ha
formulado asi:_«;Por qué el Greco pinté como pint6?

A ella ha contestado en un articulo con idéntico titulo
en el Magazine, 6 revista espafola, intitulado Por esos
Mundos, niimero de Noviembre de 1912, con réplica 4
las observaciones del también doctor (medicus) Pereiro
Jauregui (ntimero de Enero), en el niimero mds reciente
(Marzo) de la propia publicacion, y esta vez aventada la
polémica con opiniones (mas bien comentarios) de don
Pedro Gomez Marti y el pintor Luis Huidobro.

Ademids el mismo doctor Beritens ha ocupado la ca-
tedra del Ateneo, manteniendo alli su criterio con la
ayuda del aparato de proyecciones, con verdadera emo-
cién en el prblico.

Pero puedo ser y soy testigo de que estuvieron en
prensa d la vez el articulo primero del doctor Beritens y
otro de don Narciso Sentenach, el erudito académico, en
el cual, independientemente del todo al parecer, se venia
4 decir la opinién de otro no menos conocido médico
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La Adoracioén de los pastores.—Cuadro de Van-der-Goes

mejor compuesto, el que tratondo las figuras en mayor
tamafio ha ofrecido al artista mayores elementos para
lucir sus facultades.

J G. A

oculista, doctor S. Garcia del Mazo, conforme con la del
doctor Beritens, niimero del tercer trimestre de 1912 (que
se publicé en Noviembre) del Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones.

Todo esto, todo, es un examen nuevo, interesantisimo,
de un aspecto de la personalidad del Greco, vista 4 tra-
vés de su obra; el Greco tenia una vista defectuosa, con
defecto 6 enfermedad, el astigmatismo, que, como fué
envejeciendo, le hacia mds inevitable el ver las figuras,
las cosas todas, alargadas en sentido de la vertical; y como
las veia (sobre todo 4 alguna poca distancia), asi las vino
4 pintar, exagerando mds la cosa, asi como fué enveje-
ciendo y haciéndose, para el remedio en los miisculos de
su ojo, inevitable la deformacion.

Dofia Madama Roanza (se dijo en los dias del Greco)
Tan alta y flaca vivia,
Que mandé su sefioria
Enterrarse en una lanza,
Y atin hubo dificultad,
Pues de lo lérgo faltd

Y de lo ancho sobro
La mitad de la mitad.

Pero es el caso que mientras los oculistas espafioles,
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los oftalmélogos matritenses, diagnosticaban la dolencia
0 incapacidad visual (creciente con los afios), un notable
estudio se venia & publicar en Portugal sobre el Greco,
también por un médico, por el doctor Ricardo Jorge, por
lo visto un alienista lisbonense, volviendo, con elocuen-
cia y con cientifica seriedad, 4 poner sobre el tapete lo
que nunca fué tésis, pero siempre leyenda popular sobre
¢l Greco: que llegé 4 estar loco.

El trabajo del doctor Jorge se hace ptiblico en el nii-
“mero de Enero de la Revista de la Universidad de Coim-
bra; pero se ha hecho tirada aparte, de la que en Madrid
(por mano del librero Sudrez) tuve el primer ejemplar,

San Juan Evangelista, existente en el Museo del Prado
Tal como lo pinté Rubens, con vista normal

que fui ensefiando por cierto 4 muchos amigos el mismo
dia de la Conferencia del doctor Beritens en el Ateneo
de Madrid, cuando caldeaba la atmdsfera la novedad de
los estudios médicos sobre el Greco y cuando se desata-
ba la disputa, ya definitivamente, sobre las posibles, pro-
bables 6 seguras irregularidades 6 dolencias fisiolégicas
6 patoldgicas que puedan explicar las innegables rarezas
artisticas de el caso del Greco.

No soy de los que creen blasfemias semejantes opinio-
nes faculiativas; no soy tampoco de los que, sin llegar 4
rasgar sus vesfiduras (las }Ea/a@gclas del culto del arte),
consideran destituidos de fundamento semejantes pare-
ceres médicos; no soy, por el contrario, un convencido
acérrimo, ni mucho menos. Y tengo la debilidad de ha-

POR'EL' ARTE

ber creido, desde Noviembre, en ‘la tésis del doctor Be-
ritens, no en su pureza mecdnica 6 matemadtica en ver-
dad, seca traduccion fisica de lo que yo aceptaba, sobre
todo, como base patolégica,oculistica,de una psique mal-
aventurada y anormal. Por su parte el doctor de Lisboa,
sin sospechar el problema oftalmoldgico y de pura vi-
sion, se introduce valientemente por campos lombrosia-
nos (por decirlo de alguna manera) y examina un diag-
ndstico de patologia mental, que yo, pobre de mi, tam-
poco creo improbable.

O sea: que opino que 4 un pintor archipintor como el
QGreco, quiza le bastara para volverse loco un creciente

El mismo procurado con lente cilindrico, una vision
anormal como la que padecid el Greco

defecto grave de su visién, para él inexplicado é inex-
plicable; para su publico, comprometedor; para la segu-
ridad de su vida, malaventurado; para la gloria 4 que as-
piraba, negro.

Que la anormalidad de sus creaciones no es hija de
una psique serena, tranquila. Que la exacerbacion de sus
medios artisticos supone otra exacerbacion intima. Que
lo intimo en el hombre no es nunca puro espiritu, por-
que el hombre, que no es solo materia, es materia. Y que,
finalmente, si el arte es en ciertos respectos mas, mucho
mds que la ciencia, precisamente es por ser mas huma-
no, mds integralmente humano, mas sensitivo, mas afec-
tivo, més intimo y material que el puro concepto razo-
nador,
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Y- que opino todo eso, 4 pesar de-poder decir- (testigo
de:la declaracién de un muerto) que si aparece hoy bizco
el auto retrato del Greco en el Entierro del sefior de Or-
gaz, no es como cree el doctor Beritens (dando transcen-
dencia al caso), por su dolencia de astigmatismo, sino
por descuido del restaurador del cuadro, que confesé
vergonzoso y que me autorizé proclamar en su dia. Y
4 pesar también de que veo intacto, absolutamente intac-
to, el estudio médico oftalmoldgico de la visién del Gre-
co, no en lo de lineas, sino en lo de colores, cuando yo,
que gozo de una vision normal en el ojo izquierdo y muy

o

espacio. Y asi diria como (aparte las disquisiciones médi-
cas) el doctor Ricardo Jorge de Lisboa nos ha dado prue-
ba (en que acd en Castilla no habiamos caido) de que si
que es el hijo del Greco el paje del Entierro del sefior de
Orgaz, y c6mo también, por haberse descuidado en dar
cuenta entre nosotros don Jacinto Octavio Picén de un
texto portugués del famoso historiador espaiiol bilingiie
don Francisco Manuel de Melo, que bien conocia Picén
y de que 4 varios nos habia dado noticia, ha sido el mis-
mo médico de Lisboa el primero en aprovecharlo, con
aquello de la escapada del Greco 4 Sevilla y aquella frase

El caballero de la mano al pecho, existente en el Museo del Prado
Tal como lo pintd el Greco, con vista anormal

anormal en el derecho (como que uso lente plano en el
uno y concavo de seis dioptrias, nada menos, en el otro)
noté hace muchos afios en mi vista de miope (cerrand(;
el ojo izquierdo), una transformacion de los rojos y aun
de los verdes, que me explicaba bien el efecto singular-
mente vibrante de ciertas tintas del Greco, y atin una ma-
yor aproximacién cromdtica 4 las propias y privativas
de su paleta inconfundible.

¢Interesa el tema 4 los lectores de Por EL ARTE? ¢Quie-
re el amigo Garnelo que intente explicar las opiniones
de los médicos un profano, 4 la vez un entusiasta del
Greco y un eterno autor de reparos 4 la corriente Gre-
quista de nuestros tiltimos afios? Pues si interesa, dése-
me la palabra para el préximo niimero con algiin mayor

El mismo rectificada con lente cilindrico
la visién defectuosa del pintor

«mds quiero vivir misero que rudo» (que pintar 4 gusto
del vulgo), que vale por toda una biografia psicoldgica ,
del fiero y altivo artista de las almas.

En caso se pondrad un «se continuard» 4 esta nota. Pero
vayan por adelantado los clichés que bastan, por lo me-
n0s, 4 dar, aun para el vulgo, la beligerancia 4 las opi-
niones de los oculistas, particularmente del doctor Beri-
tens, el denodado mantenedor de la nueva tesis.

Tomados estdn de sus proyecciones del Ateneo, de la
conferencia suya, que tanto y tan hondamente preocupé
4 nuestro buen piblico.

iQue es, en suma, mucho caso el caso del Greco!

Elias TORMO
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Cuadro de Marcelino Santamaria

MKRCELINO SANTAMARIA
EN LA REAL ACADEMIA
: DE SAN FERNANDO :

El dia 16 de Febrero tomé posesion de su sitial aca-
démico el laureado pintor, nuestro querido amigo, diser-
tando en su discurso sobre «<Los poderes del arte, valor y
utilidad de la belleza», contestindole en nombre de la
Corporacioén el sefior Sentenach. Muchos aplausos oy6
el fﬁ,@]ﬂi‘llhlb de la numerosa concurrencia, y 4 ellos
unimos el nuestro, r.cordando pérrafos de su discurso
que muestran la naturaleza franca, estudiosa y vibrante
del nuevo académico:

«<La filosofia funda y cimenta las ideas, y el arte las
expresa y publica. La naturaleza es el faro que ilumina
el camino del arte; pero el fuego poderoso de ese sol
debe estar mantenido por la estética, y la senda del arte
defendida y aterraplenada por la reflexién y el raciocinio;
asi-los artistas caminaremos serenos, con paso firme, en
busea del ideal. La manifestacion plastica de un ideal es
el arte, y el artista el que produce obras bellas.

Del comparativo rigor con la naturaleza que se usa
para juzgar los cuadros hay que hacer excepeiones; pero,
en general, el ptiblico sentencia 4 la pintura considerdn-
dola exclusivamente realista; y es de notar que no sigue
las mismas reglas para juzgar otras obras de arte, Jamds
delante de un tapiz se atreve nadie 4 indicar despropor-
cién en las figuras, ni si es corto ¢ largo un brazo, ni si
la cabeza es pequefia en un individuo. La razén de esto
es facil de explicar. A los cuadros se les considera como

obras realistas solamente; y sin tenerse en cuenta las cir-
cunstancias precisas en toda creacion artistica, se pres-
cinde de la belleza de la linea, que hace necesario modi-
ficar las proporciones de la realidad, y éstos, que no ven
6 a quien no importa la belleza de la linea, miden, sin
embargo, y son exigentes en la correspondencia y con-
mesuracién del modelo, y prescinden generalmente de
grandes armonias estéticas.

A los tapices, por ejemplo, les salva de esta censura
naturalista la entonacién espléndida, la ejecucion admi-
rable, el detalle invencible; es decir, que el pafio tejido
posee condiciones que absorben, que arrebatan la aten-
cién tanto, que no dejan lugar para otras aprecia-
ciones.

Con Jas tablas géticas sucede lo propio. Contemplan-
do los primitivos, vemos que las gentes, acatadamente,
se embelesan con su rica coloracién, con la franca ex-
presién_de sus figuras, con la ingenua belleza de sus
lineas, y, sobre todo, ante el poder decorativo y rica or-
namentacidn de sus detalles; y asi absortos ante aquellas
viejas manifestaciones del arte, no hay medio de sefialar
como defecto la desproporcién de una mano 6 de un
pie, aun siendo estas creaciones completamente realistas.
Y esto, que ocurre con los tapices y con las tablas de los
primitivos, acontece con los ricos repujados de plata y
oro y con los esmaltes.»



POR EL ARTE

Cabeza de mujer, —Estucio

EXPOSICION
: VILLODAS :

Se ha celebrado una Exposicion de apuntes de Ricar-
do de Villodas, inaugurada el dia 19 de Febrero y ce-
rrada el 8 de Marzo, en el Sal6n Vilches.

Fué muy visitada por selecto ptiblico y honrada por
las visitas de SS. AA. RR. la Infanta Dofia Isabel y los

Vista del Coloseo, en Roma.
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Infantes Don Carlos:ly:I2ofial Mania: Luitisa:

Figuraban 94 obras y un album con di-
bujos.

Se vendieron los cuadros que llevan por
titulo- « El Coloseo-Roma» y «'Nevada en
las afueras de Roma-s, y los apuntes si-
guientes:

Hacia el puerto.

En la pradera.

Leccién de baile.

En la playa.

Puesta de sol.

Barca de pescadores.

Marina.

Lavanderas.

Al caer de la tarde.

En la fuente.

Paisaje.

Orillas del Duero (Soria), y otros varios,
entre ellos el titul .do «Plaza de San Pedro,
Roma>», adquirido por Su Alteza Real la In-
fanta Isabel. :

Este apunte es uno de los que van re-
producidos.

La personalidad artistica del sefior Villo-
das nos es conocida por la Exposicic_i‘l}_gele-
brada el afio anterior en el Minislerio de Estado,—-;
los que llevamos ya canas en el cultivo del Arte re-
cordamos sus éxitos con los cuadros «La muerte de
César», premiado con segunda medalla en la Exposi-
cién Nacional de 1876 y obteniendo la primera medalla
con el «Victoriuns gloria», que tuvo votos para meda-
lla de honor en la Exposicién de 1887.

L a plaza de San Pedro, en Roma, adquirido por 8. A, R. la Infanta
Dofia Isabel.



| B =
| B |

24 M EL A;‘E
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LOS CONCLRSOS DEL CIRCULO DE BELLAS ARTES /i

Madrid.

“El Circulo de Bellas Artes ha celebrado en este mes
dos concursos que han tenido bastante importancia. Uno
de ellos ha sido de «Cabezas femeninas» y el otro de una
medalla alegérica 4 las Artes, A estos dos concursos han

Anverso

concurrido bastantes pintores y escultores, con obras in-
teresantes.

En el concurso de «Cabezas femeninas», el Jurado ha
declarado desierto el primer premio, otorgando el resto

de ellos en la siguiente forma: segundo premio, lema t0 ¥y laboriosidad con que han respondido d la protec-
cién del Circulo de Bellas Artes. »

«Les palomes del’horta». Cuadro de Ernesto Valls.

Valencia.

En el Circulo de Bellas Artes de Valencia ha celebrado
una Exposicién de cuadros inspirados en asuntos de
aquella region, el pintor don Ernesto Valls.

Reverso

Oiz; tercer premio, lema Aurora; cuarto premio,
lema Chantilly; quinto premio, lema Sugestion.
Como ampliacién,sexto premio, lema Maria; sép-
timo premio, lema Doloretes.

Los pensionados por este Circulo para estudiar
el paisaje por Espafia, don Félix Lacdrcel y don
Angel Robles, han tenido expuestos los trabajos
que han realizado en su tltima época de pension.
En estas obras han demostrado el aprovechamien- <Les clavarieses», Cuadro de Ernesto Valls,
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EN BADAJOZ -

Lo

La histérica torre que conserva el castillo de Badajoz
‘amenazaba ruina; el ramo de Guerra, 4 que pertenecia,
habfa acordado demolerla, y una voz de alarma dada por
los elementos artisticos y cultos de dicha localidad ha lo-
grado salvarla ; -abierta suscripcién piblica no ha sido
necesario que acudan elementos extrafios 4 los de aquella
localidad ; ‘pronto ha sido cubierta la cantidad necesaria
para que sea debidamente restaurada. Sea enhorabuena y
sirva de ejemplo lo hecho por los vecinos de Badajoz 4 los
demés pueblos espafioles guardadores de nuestros tesoros
artisticos y testimonios histéricos.

Del Noticiero Extremeiio copiamos los siguientes parra-
fos dedicados 4 este monumento en un articulo de nuestro
ilustre amigo don José Ramén Mélida :

«Es el castillo de Badajoz un conjunto heterogéneo de
construcciones y restos antiguos y modernos. Desde luego
sorprende la magnitud de su cerco de murallas, lo cual,
unido 4 los restos de distintas épocas que allf 6 en sus in-
mediaciones se conservan, hace pensar que en la cima del
cerro, y no en el llano, debieron tener asiento las primeras
poblaciones, y que dicho cerco de ellas quedé siéndolo
del castillo, cuando la poblacién seextendié hacia el
Hano.

Leve resto de poblacién romana es un capitel de pilastra
que se ve incrustado por adorno scbre una puerta 4drabe
de la fortaleza. Restos visigodos parecieron varios, que se
conservan en el Museo Arqueolégico provincial, y otros se
ven aprovechados en construcciones de la cindad inmedia-
tas al castillo. Los primeros se hallaron entre las ruinas
de una antigua basflica cristiana que alli existié dedicada
4 Santa Maria, en la cual practicaron su culto los moz4-
rabes durante la dominacién mahometana, y donde provi-
sionalmente se instalé la Sede en los dias que siguieron &
la reconquista de la ciudad en el siglo xr1x (1228), mien-
tras se levantaba la Catedral existente.

Pero los restos méas antiguos del castillo son arabes, a
los que se afiaden construcciones varias en los siglos xIv,
Xv y xvI, de caracter militar y sefiorial.

Los dichos restos drabes més importantes son dos: una
puerta fortificada y la torre llamada de «Espanta Perros».
La puerta por donde tiene hoy acceso el castillo afecta dis-
posicién semejante 4 las de la fortaleza de la Alhambra
de Granada. Pasado su primer arco de herradura se entra
en un recinto ¢ patio, y en él, al costado derecho, se halla
otra puerta de igual forma, y en punto mds alto, que co-
munica con un angosto paso ascendente abierto entre mu-
rallas.

UNB

Universitat Autbnoma ddBarcelona

Bilalinteca o Humanitars

En cuanto 4 la torre, destécase de la fortaleza en su 4n-
gulo Suroeste, y es una fabrica de tapial, octégona, alme-
nada, del mismo tipo que la Torre del Oro, de Sevilla.
Otra semejante hay en las murallas de Céceres. La de
Badajoz estd unida 4 la fortaleza por una muralla que
conserva su angosto adarve.

Lleva por remate el cuerpo octégono de la torre otro
cuerpo, pequefio y cuadrado, de ladrillo, con arcos lobula-
do. Este cuerpo, afiadido, parece por su cardcter ser obra
de mudéjares, hecho para utilizar la torre defensiva como
campanario de una iglesia contigua, y con efecto, hubo alli
una campana. 3

A propésito de esta campana corrié entre el vulgo la in-
vencién gratuita de que era espanto de los «perros moros»
cuando sonaba llamando 4 los fieles cristianos. A tan bur-
da especie debe la torre en cuestién su sobrenombre popu-
lar de «Espanta Perros». :

La campana, hoy existente en el Museo Arqueoldgico
de Badajoz, lleva la fecha de 1517.

Y como en estos repetidos casos en que una fecha viene

‘4 delatar la falsedad de una infundada tradicién, alguien

ha supuesto que la campana & que la conseja se refiere es
otra anterior, que desaparecio.

Verdad es que quien tal sustenta dice que la torre es
romana, lo que no es posible sostener mas qn.e estando en
un desconocimiento absoluto de la Historia del Arte.

Todas estas digresiones y noticias descriptivas, que van
alargando este articulo méas de la cuenta, vienen 4 cuento
de la amenaza de demolicién de los dichos restos del c.s-
tillo de Badajoz, por virtud de una disposicién del Minis-
terio de la Guerra, 4 que hoy pertenecen.

Verdad es que en la Real orden que tal dispone, con
fecha de 20 de Febrero tltimo, se invita 4 la Comisién de
Monumentos Histéricos y Artisticos de aquella provincia
para que si quiere conservar la torre de «Espanta Perros»
se encargue de consolidarla y conservarla.

Aun asi, la Comisién estd justamente alarmada y debe
con toda eficacia acudir en legitima demanda de que di-
cha torre y la indicada puerta érabe sean declaradas mo-
numento nacional, como {inicos restos arquitecténicos que
quedan de una pagina local interesante, el reino moro de
Badajoz, que comprendfa los Algarbes y la Lusitania, fun-
dado por Sapor, gobernador de Mérida, que rebelado con-
tra el califa de Cérdoba, se corondé en aquella cindad y
dié fugaz esplendor 4 esa regién & principios del siglo xr1.
El epitafio del sepulcro de Sapor se conserva..

Lo dicho basta para probar que en pocos casos como
el presente estd justificada la necesidad de conservar res-
tos vetustos en bien y hasta por decoro de la Historia y
de la Arqueologia patrias. La Comisién de Monumentos
estd en su derecho al pedirlo y la Nacién estd en el deber
elemental de acatarlo.

Ya se entiende que en los trozos del castillo condenados
4 ser demolidos no se incluye el edificio que conserva una
torre cuadrada de piedra del siglo x1v 6 del Xv, en donde
hoy se hallan instaladas las oficinas del ramo de Guerra,
ni posiblemente la puerta 4rabe, pues est4 siendo utiliza-
da. Pero repetimos que esta puerta y la torre bautizada
con el ridiculo nombre de «Espanta Perros», no deben
desaparecer.

José Ramén MELIDA.



SOCIEDAD ESPANO-
LA DE AMIGOS DEL
. ARTE :

Exposicion de Pintura espaiocla de la primera mitad
del siglo XIX.—La Sociedad de Amigos del Arte, quo
tan brillantes muestras de su actividad viene dando con
la celebracién de Exposiciones anuales, como la de Ceri-
mica y la de Mobiliario espafiol, ha acordado que la de
este afio sea de Pintura espafiola, de la primera mitad
del siglo xIx.

No hemos de hablar ahora de la importancia extraordi-
naria de tal Exposicién, donde al lado de pintores famo-
sos fig .rardn obras notables de otros poco conocidos &
anénimos, que demostraran el valor del arte patrio en
aquel perfodo, y son absolutamente mnecesarios para su
historia.

La Scciedad espera que cuantas personas posean obras
verdaderamente artisticas de pintores de aquella época,
se apresurardn 4 prestarlas.

Por nuestra parte encarecemos 4 todos la conveniencia
de coadyuvar 4 tan importante fin.

Los envios han de dirigirse & casa del presidente de la
Comisién organizadora, don Pablo Bosch, Serrano, 61, y
los individuos de aquélla, los notables pintores y sefiores
Moreno Carbonero, Garnelo y Benedito, pasarin gustosos
4 ver las obras que se les indiquen, hasta el dia 10 del
préximo Abril.

La Exposicién se abrird el 1.° de Mayo, y quedars ce-
rrada el 31 del mismo mes.

POR LA EDUCACION ARTISTICA:
LA DECORACIONEN LA ESCUELA

(CONTINUACION)

La cuestién de los edificios que deben construirse ex-
presamente para el fin & que se destinan y responder 4 to-
das las exigencias de la ciencia pedagégica, de la higiene
y del buen gusto, no es de las que mds fécilmente se re-
suelven, toda vez que exige tiempo y recursos considera-
bles ; serd preciso limitarse 4 trabajar con objeto de que
en lo porvenir se provea mejor que en lo pasado.

As{ por lo que atafie al equipo escoldstico (cétedras,

bancos, mesas, estantes, medios did4cticos), dado el
enorme gasto que supondria el querer de repente susti-
tuir con material nuevo y que respondiese mejor 4 nues-
tros ideales, aquel ahora en uso, serfa necesario limitar-
Se 4 proveer mormas precisas para que poco 4 poco que
los diferentes objetos sean inservibles se sustituyan con
otros construidos de mejor modo.

En cuanto a! adorno de las anlas es posible en ver ha-
cer en seguida mucho.

A la escuela de la grande ciudad le serd quizds fhcil
tener el trabajo de un ilustre artista, pero la escuela
rural tendrd que conformarse con una estampa, de una
pequefia serie de cartulinas ilustradas, 6 también sola-
mente de una bonita l4mina de «réclame»; no importa:
el deseo 4 que con todo esfuerzo se debe tender es 4
aquel de no dejar que una sola aula de escuela elemen-
tal en Italia no tenga una sefial visible de esta campa-
fia, que si hoy se inicia modestamente, podrd mafiana
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legar 4 consecuencias inesperadas:ii}¥:10s ! medios para
alcanzar este deseo? Para responder 4 la pregunta séa-
me permitido dirigir una rapida mirada 4 aquello que
sucede fuera de ITtalia’

Desde el 1896 existe 'en Hamburgo la «Lehererverei-
nigung zur Pflege der Riinstlerischen Bildung in des
Schull», la cual publica una Revista que tiene el boni-
to titulo augural de «Des Sidemann» (El Sembrador), y
ha dado vida & otras numerosas Asociaciones nacidas
por su ejemplo, cual aquella de Berlin que desde el 1402
tiene publicado un Manual sobre el arte en la vida de
los nifios, para uso de los padres y de los maestros. Con-
gresos como aquel de Dresde del 1901, y Exposiciones,
desde aquella de Berlin, también del 1901, se suceden
frecuentemente ; conferencias se {ienen continnamente en
todos los Centros, y apropiadas Revistas dan cuenta del
movimiento, el cual, tan bien organizado y disciplinado
en Alemania, se difunde rdpidamente en otros paises,
donde ya desde luego algo se habia hecho anteriormente;
en Londres, sélo para citar un ejemplo, ya desde el 1883
el ¢Art for School Association» distribuye en las escue-
las obras de arte originales. Suecia, Bélgica, Holanda,
Finlandia, Austria, Estados Unidos del Norte América,
fueron poco 4 poco conquistados de la idea. Marcel Bra-
nuschvig, en su hermosfsimo libro «E’Art et Uenfants,
que vi6 la luz el afio 1807, notaba como dolorosamente
los solos pafses en que nada se habfa hecho todavia fue-
sen Espafia é Italia. Y si aqui desgraciadamente las co-
sas no cambiaron en los filtimos cuatro afios, desde en-
tonces 4 hoy, en todos los deméis paises se acentud en
vez el movimiento. En Francia desde hace tiempo venfan
haciéndose tentativas sueltas, y un cierto interés por la
cosa mostraban algunas Sociedades de arte popular y
de arte ptiblico, como se ha convenido definir—con fra-
se genérica—todas las cuestiones de estética y de arte
que atafien la ciudad, y en particular la vida social mo-
derna.

Asi la idea encontrd bien dispuesto el terremo, y ya
en ol 1904 fué posible tener en Parfs un «Congrds de la
décoration et de V'imagerie scolaires» ; desde aquel tiem-
po también en Francia se han hecho grandes progresos,
por mérito sobre todo de la «Société nationale de 1'Art &
I’Ecole», constituida en el 1907, que pudo en seguida ex-
plicar eficazmente su accién, parecida en gran parte 4
aquellas de sus hermanas de otros pafses. Bl art. 2.0 del
Reglamento de esta Asociac’'én enumera los siguientes
fines: «Embellecimiento (exterior ¢ interior) de los loca-
les escolares, decoracién permanente 6 mévil de la escue-
la, difusién de la estampa escolar, apropiada 4 la edad y
4 las facultades del nifio, y su iniciacién & la belleza de
las lfneas, de los colores, de las formas, de los movimien-
tos y de los sonidos». Algo sim’l podria hacerse 6 tentar-
se en seguida entre nosotros, Es verdaderamente doloroso
que mientras, para pasarme & los dos paises con los
cuales nosotros tenemos més frecuentes € {ntimos cam-
bios intelectuales, mientras en Alemania ahora ya el
problema es, podemos decirlo, entrado en la conciencia
phblica, y los més grandes pedagogos (citaré por t dos
4 Barth) se ocupan reconociendo la singular importancia,
y va estudiando al mismo t’empo pequefias cuestiones
particulares, y mientras Francia explica su trabajo me-
diante una Asociacién que tiene tenaces propagadores
en todos los mis remotos 4ngulos del pafs, y en las co-
lonias, y puede jactarse de tener un opfsculo de pro-
paganda cual aquél unido al de Conyba, y un trabajo de
gran valor literario y cientifico como aquél que antes he
citado, de Branusdchvig, es doloroso—digo—que en Ttalia
todavia se deban hacer esfuerzos para conseguir simpa-
tias 4 la idea.

(Continuard)
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IV CONGRESO INTERNACIONAL
PARA LA ENSENANZA DEL DIBU-
JO Y DE LAS ARTES APLICADAS
: A LA INDUSTRIA

Dresde, Agosto 1913

MEMORIA

enviada por el Delegado del Gobierno espaifiol, D. José
Garnelo y Alda, al ministro de Instruccion publica y
Bellas Artes.

(CONTINUACION)

II

Habiéndonos propuesto hacer un bosquejo histérico de
los anteriores Congresos, corresponde dedicar los presen-
tes péarrafos al que tuvo lugar en Londres el 1808,
tanto més por cuanto nuestro Gobierno no envié dele-
gado alguno especial que le informara de los trabajos del
mismo, pasando después al de Dresde, el cual ha de ocu-
parnos con preferencia.

El movimiento iniciado en Paris y secundado en Ber-
na fué creciendo fecundamente merced 4 la labor prove-
chosa de la Federacién Internacional de Profesores de
Dibujo, logrando asi que el tercer Congreso fuera una
manifestacién brillante de cuanto puede el entusiasmo
por una causa llevada con amor y entusiasmo en bien
de la civilizacién y del progreso.

La Exposicién de trabajos de los alumnos de Escuelas
tan distintas y procedimientos tan diversos fué coro-
nada por un éxito extraordinario, trabajos de escuelas
primarias elementales, labores de la mujer, précticas
de talleres, cuadros, dibujos, proyectos, composiciones
decorativas, la escuela de la Academia de' Paris con los
trabajos de sus pensionados en la Vila Medicis, etcéte-
ra, etc.; esto es, todas las ramas de la pedagogia artis-
tica se disputaban los muros de aquellos salomes, pasi-
llos y escaleras todos cubiertos y aun quedaban carte-
ras en largas mesas atestadas de otros méas dispuestos
en ordenada clasificaeién; asi se explica que llegara 4
ocuparse la superficie de 20.000 metros cuadrados de
Exposicién y que en un rellano de la gran escalera del
Museo South Keusington se vieran como de pasada los
trabajos interesantes de una escuela norteamericana,
mostrando en grandes fotografias el proceso educativo
del desarrollo de la mano izquierda, viendo en ellas
cémo los alummnos dibujan sobre un encerado la traza
de un adorno con las dos manos 4 la vez.

Nosotros fuimos en aquel Congreso més espectadores
que congresistas; atentos 4 los trabajos expuestos, no
acudimos 4 las conferencias y sesiomes, nos sorprendié

UnB

Liniversitat Autbnoma de Bgreelona

Bilaliateca o Humanitais
su noticia tarde y ni siquiera tuvimos tiempo de inscri-
birnos. Los trabajos de aquella Exposicién nos atrafan
sobre todo, ellos nos dieron norma para secundar en la
Escuela de Madrid las prdcticas del «Dibujo de memo-
ria» ; nos interesé en otros muchos puntos de caracter
general y fué el recuerdo de magnificencia el que nos
encarifiaba mas y més para no dejar de asistir al Con-
greso de Dresde.

La relacién creciente de aquel Congreso con los ante-
riores la demuestran las cifras publicadas en el libro
érgano oficial de aquél; por las oficinas del mismo en
ellas se hace ver cémo al Congreso de Paris en 1900
asistieron 30 delegados y 516 miembros; al de Berna,
en 1904, concurrieron 172 delegados y 823 miembros con
la concurrencia de 21 paises, y el que nos ocupa de Lon-
dres el ntimero de inscripciones fué de 1819, incluyendo
4 los delegados, de los cuales 14 eran representantes co-
misionados por sus Gobiernos respectivos, viéndose alli -
representadas 38 naciones diferentes.

La Exposicién, que, como hemos dicho, ocupaba un
espacio de unos 20.000 metros cuadrados, contenfa obras
de alumnos de 21 pafses; comarcas tan distintas y leja-
nas como Australia, Terranova y México hicieron sus
envios para la Exposicién, quedando alguna como los de
Sian sélo en preparacién. Esta duré abierta hasta el 22
de Agosto y fué visitada, fuera de los congresistas, por
unas 3.000 personas. Sus resultados fueron de una efi-
caz y extensa propaganda.

Los asuntos sobre los cuales se traté en el Congreso
fueron los siguientes:

1. El Dibujo en unién del modelado y los trabajos
manuales.

2. La ensefianza del Dibujo en las profesiones; su
adopcién definitiva en los programas de las Universi-
dades.

3.° La formacién de maestros de arte.

4.° Organizacion de la enseflanza profesional del
Arte.

5. Organizacién de aprendizaje y becas; progresos
realizados desde el Congreso de 1904, ™

6. Codificacién internacional de los signos y sfmbo-
los empleados en el dibujo mecédnico.

7. Medios para vulgarizar nociones artisticas y des-
arrollar el buen gusto emn el piblico.

8. Codificacién internacional de los vocablos que. se
ausan para la ensefianza del Dibujo.

9. Investigaciones encaminadas & adoptar la ense-
fianza del Dibujo 4 la naturaleza y desarrollo gradual
del nifio.

Conferencias especiales y organizacién definitiva de
la Federacién Internacional de Profesores de Dibujo.

En el tema primero presenté un brillante discurso el
sefior James P. Haney (Estados Unidos), hablando del
dibujo elemental en relacién con los objetos manuales,
procurando establecer una serie de grados de su apli-
cacién ; esto es, del lenguaje gréfico; para él, el Dibu-
jo es la sintesis del Arte: dibujar es necesario para to-
dos, para juzgar de las cosas, para desarrollar el gusto,
para gozar de la Creacién.

Sir W. D. Ridisnand hablé de cémo en Inglaterra
se establecen més grados en la- educacién de la ense-
fianza del Dibujo desde los primeros afios de la infan-
cia; de los escasos medios aportados por el Gobierno y
y aun por las Universidades de Oxford, por ejemplo,
que miran al Dibujo con cierta negl‘gencia, ampliando,
en cambio, el historial del Egipto, de la Grecia y del
Renacimiento italiano; la prictica. queda relegada &
los colegios particulares, 4 los cursos superiores del Ro-
yal College of Arte y 4 los del South Kensigton.

(Continuard)
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MISCELANEA

CONCURSOS Y EXPOSICIONES

En el Salén Parés se ha inaugurado una Exposicién de
obras del dibujante y pintor Alejandro Riquer.
En el Circulo Artistico se ha expuesto una coleccién de
obras péstumas de Eduardo Llorens.
® % %

Alengon.—Sociedad de los Amigos del Arte de 1'Orne.—
Exposicién de Bellas Artes, del 10 de Abril al 12 de
Mayo.

* % *

Amsterdam.—Exposicién de Arte Decorativo.

* ¥ *

Bourges,—IV Exposicién de Arte aplicado, del 20 de
Abril al 25 de Mayo.

* w5

Ambheres.—Sala buyle. — Exposicién particular de los
artistas Jan-Van Beers y Leén Brumin, del 3 al 21 de
Abril.

* ®

Florencia.—Palacio Strozzi.—Octava Exposicién inter-
nacional de los pintores italianos, del 1.° de Marzo al
31 de Octubre.

1 Sl SERRE

Gand.—Exposicién universal.—Seccién de Bellas Ar.

tes, de Abril 4 Octubre de 1913.

* % *

Grenohie.—Sociedad de los Amigos del Arte.—Exposi-

cién en la Escuela de Artes Industriales, del 5 de Agos-
to al 20 de Septiembre de 1913.
: * % %

Longres.—Sociedad Artistica del Alto-Morne.—Exposi-
cién de Bellas Artes, Mobiliario y Artes Decorativos, del
5 de Julio al-26 de Agosto.

* % *

Lyén.—Sociedad lionesa de Bellas Artes.—XXVI Ex-

posicién anual, del 15 de Febrero al 13 de Abril.
* % *

Munich.—Exposicién internacional de Bellas Artes en

el Palacio de Cristal, del 1.9 de Junio al 30 de Octubre.
o SRS

Paris.—Gran Palacio de los Campos Elfseos.—Sociedad
de Artistas Franceses. Salén de 1913, Del 30 de Abril al
30 de Junio.

Paris.—Grand Palais. — Sociedad Nacional de Bellas
Artes. Salén de 1913. Del 15 de Abril al 30 de Junio.

Tl

Paris.—Pabellén Marion.—Unién Central de Artistas
Decorativos. Exposicién de arte femenino, del 15 de
Abril al 15 de Mayo.

¢ P

Paris.—Galeria Jules Gautier.—Exposicién de Acuare-
las de Emil Appy, del 14 de Marzo al 9 de Abril.

* % =

Paris.—Galeria La Bodtie.—Exposicién de humoristas,
del 27 de Marzo al 5§ de Mayo.

I S
Paris.—Galeria de Bellas Artes de «Excelsior».—Ex-
posicién de Pintura y Escultura, del 12 de Marzo al 5
de Abril.

* R »

Paris.—Taller de Mr. Andunm Pmney ro—ﬂxposmx&m
de cuadros y estudios, del 2 al 16 de Abril.

o 0 e

Perigueux.—Sociedad de Bellas Artes de la Bordogne.—
XT Exposicién, del 18 de Mayo al 20 de Julio.

* %%

Pittsburgh.—Exposicién internacional de pintura, del
24 de Abril al 30 de Junio.

* % ¥

Pontoise.—Sociedad Artistica Francesa.—Ayuntamien-
to. XIX Salén anual. De Mayo & Junio.

* % %

Stuttgard.—Exposicién de Arte aleméan. Con seccién in-
ternacional. De Mayo 4 Octubre de 1913.

L mn S

Viena.—Exposicién de la Sécéssion. Abril y Mayo.

T N

Turin.—Sociedad promovedora de Bellas Artes.—Expo-
sicién anual, de 19 de Abril 4 Juuio.

B ERG

Versalles.—LX Exposicién organizada por la Sociedad
de Amigos del Arte de Versalles. — Salén del Ayunta-
miento, de 4 de Mayo al 22 de Junio.

o B

Exposicion Internacional de Arte Decorativo en Lyon.—
Se ha presentado en la Cdmara de diputados francesa una
proposicién de ley en la que se pide la celebracién en
Lyén de una Exposicién Internacional de Artes Decorati-
vos durante el afio de 1915.

* ¥ %

Exposicion de Ceramica.—En Amsterdam se ha inaugu-
rado el 15 de Marzo una interesante Exposicién de Ceré-
mica Francesa. Ha quedado instalada en el Ayuntamien-
to de dicha ciudad.

w % %

Una Exposicion de pintores y escultores del caballo.—
La Sociedad francesa de pintores y escultores del caba-
llo se propone organizar, con motivo de la celebracién Jdel
Concurso hipico parisién, una Exposicién de pintura y
escultura dedicada exclusivamente al caballo.

En dicha Exposicién se exhibirdn obras de Isidora y
Rosa Bonheus, Lewis Brown, Delacroix, Decamps, De-
taille, Guillaumet, Lami, Fromentin, Premiet, Gerome,
Meissonier, Van-der-Meulen.

A nombres tan prestigiosos del Arte se han unido tam-
bién firmas modernas de primer orden.

ECOS DE LA ASOCIACION

Hemos recibido y leido con gusto el «Elogio de don
Federico Olériz», que el ilustre catedritico de la Fa-
cultad de Medicina de Madrid don José Gémez Ocaiia
ha compuesto con verdadero carifio de compasiero y
amor de hombre de ciencia, examinando en hermosos
parrafos de amena literatura el tipo fisiolégico del hom-
bre genial, tejiendo como en dorado encaje de airayen-
te dibujo las figuras de Olériz, Menéndez y Pelayo,
Saavedra, Echegaray y Ramén y Cajal, de tal modo
que bien pudiéramos decir que su hermoso libro es una
sinfonfa donde se armonizan cinco temas, una fuga don-
de con supremo arte se encademan cinco motivos &
la vez.
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Bajo la misma administracién que los Ho-
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Dos conciertos diarios por la famosa or-
questa GOULARD.-Habitaciones sencillas
desde 10 ptas. y dobles desde 16 ptas.-
Pensién desde 25 ptas., comprendiendo
e desayuno, almuerzo y comida =

NOTA.—En los precios de la habitacién como de la pen-
sion, esta comprendido el bafio, calefaccion, luz y servicio.
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WINSOR & NEWTON LIMITED

LONDRES

PROVEEDORES DE CzleTi DE S$5. MM. LOS
COLORES ARTISTICOS % REVES DE INGLATERRA

FABRICANTES DE COLORES ARTISTICOS AL OLEO,
A LA ACUARELA y ARTICULOS DE PINTURA V¥ DIBU-
JO.-INSIGNIA DE EXCELENCIA EN TODO EL MUNDO
REPRESENTANTES EN LAS PRINCIPALES CIUDADES
SE FACILITAN CATALOGOS GRATIS PIDIENDOLOS A

DON ENRIQUE NOEL!I ¥ UHTHOFF
Claudio Coello, 44, pral. izgda.—MADRID

“EL DEA,, @ Maravillosa y tltima invencién musical O

OIR en una sola sesién 4 los grandes
concertistas del piano PLANTE, SAUER
RISLER, GRIEG, BAUER, ETC ETC y
poder apreciar su diverso arte y modo
propio de ejecutar las obras musicales es
la misién del “DEA”, que acciona por si
solo y puede admirarse en la

CASA NAVAS

: plﬂ““ = TELEFONO 8983 =
2 Fuencarral, 20, dupl.
W5 /,\ba més imporiante de Espafia por su crédito
; comercial

€xclusiva venta de los pianos

RONISCH
Los mejores del mundo.
EL CECILIAN de los EE. UU.
y el Piano RONISCH-CECILIAN

CON ESCALA A 65 Y 88 NOTAS

Liamado el REY de los AUTOPIRNISTAS

Pianos HEUSQU SFHA,, PLEYHL &. CASA NAVAS, Depasito: Fuencarral, 33, 1.°
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GACETA DE LA ASOCIACION
DE PINTORES Y ESCULTORES
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| SE PUBLICA TODOS LOS MESES DIRECCION: ALCALA, 44
\ Administracion: PASEO DEL PRADO, 30 (CASA «MATEU»)
|
l PRECIOS DE SUSCRIPCION : |
ESPANA
Y \
A kT SRR R N e SRS SR RER P 24 pesetas. /‘\
\ RIS o v T L e e II » \
TR B B P G K A L A o
EXTRANJERO
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En América, los sefiores corresponsales fijaran el precio. — Los gastos de certifi-
cado, por cuenta del suscriptor.

TODA LA CORRESPONDENCIA ADMINISTRATIVA DIRIJASE A LA CASA “MATEU,

Paseo del Prado, 30.-MADRID
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