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Apunte de la cabeza del Orucifijo de
las Maravillas, tomado por el sefior
: Quintana en la Exposicion diocesana

:  del Centenario de Oonstantino
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SECCION OFICIAL
DE LA ASOCIACION

Contintia abierta la suscripcién iniciada por la Junta
directiva de esta Asociacién para adquirir, con destino
al Museo del Prado, el cuadro de Van-der-Goes de Mon-
forte, y 4 las cantidades ya publicadas en el némero an-
terior, hay que agregar las siguientes:

D. Adelardo Covarsf, 50 pesetas; don Benigno Morodo,
5; don Rafael Garcfa Palencia, 1.000 ; sefior Pinazo Mar-
tinez, 25; don Pedro Gil, 100; Excmo. Sr. Conde de Ce-
dillo, 100; don José Capuz, 25; sefior Lépez Mezquita,
100; don Juan Cuadrado Ruiz, 25; don Javier Berme-
jillo, 1.000 ; Junta directiva del Circulo de la Unién Mer-
cantil, 150 ; don Carlos Verger, 25; Alumnos de la cite-
dra de Mineralogia y Cristalografia de la Universidad
Central, 31; Residencia de Estudiantes, 1.102 (de éstas,
1.000 de don Rafael Echevarria); dofia Trinidad 8. de
Iturbe, 1.000; don Eduardo Murga, Vizconde de Llan-
teno, 500; don Platén Paramo, 50; don Juan Silva, 10;
Instituto Imternacional (Fortuny, 21), 150; Suscripcién
particular de los socios del Circulo de Bellas Artes, 881 ;
Circulo de Labradores, de Sevilla, 250; don Luis Gé6-
mez de la Lama, 500; don Antén de Olmet, 5; don Flo-
restin Aguilar, 200; don Leoncio Meneses, 100; don
Bartolomé Maura, 30; Excmo. Ayuntamiento de Ma-
drid, 2.000; Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado, 537,80 ; don Melquiades Alvarez, 100; don Gu-
mersindo de Azcérate, 100; don Pedro R. de Flbrez,
1.000; Exemo. Sr. Duque de Luna, 1.000; don Ignacio
Zuloaga, 300 ; Excmo. Sr. Duque de Granada, 1.000; don
Daniel Zuloaga, 50; don Manuel Portela, 100; Excelen-
tisimo Sr. Conde de Cerragerfa, 1.000; don Adolfo Casi-
lari, 500 ; don José Trellez, 25; Casino de Madrid, 2.000;
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 10.000; dofia
Antonia Moyano Cafiete de Torres, 8; Un espafiol de
Amberes, un dollar; sefior Hernidndez Nijera, 50" pese-
tas ; Excma. Sra. Condesa de Pardo Bazin, 50 ; Sociedad
«Cultura y Fuerza», de Bujalance (Cérdoba), 110, 80;
don Joaquin y don Serafin Alvarez Quintero, 100.

Las cantidades recibidas en metalico estin depositadas

en el Banco de Espafia y tan pronto como el asunto &
que mnoblemente se destinan sea solucionado definitiva-
mente, se pondrd piablica y privadamente en conocimien-
to de los interesados, quedando bien entendido que estos
fondos no serdn de ningtin modo invertidos en otra obra
diferente 4 la que estdn destinados.

Situacién de la Caja en
31 de Marzo de 1913

INGRESOS Pesetas
Hasta fin de Febrerode 1913....... .. ......... 22.011,85
Ingresado en Marzo.
Recaudado de los socios de Madrid por
CHOIBS MEHSIRIES, <=2 ove s i e s e 330,C0
Recibido de provincias por iguales con-
O s L T, 487,40
Producto liquido del baile de «Payasos»
celebrado por la Asociacion el 24 de
Eneroenel Teatto Real............. 269,20
1.086,60
23.008,45
GASTOS
Hasiafnrde Exern Qe 3052 - i 0 00 20.419,35
Gastos de Marzo.
‘ Suscripcidn 4 «Las Noticiass........... 15,00
Factura de la Casa Vilches para material
deB-Rewstarss . i v ot e 11,50
Haberes del conserje mes de Marzo.. ... 50,00
Idem del cobradorid. id,.............. 59,90
Idem del empleado de Secretaria, id. id. . 50,00
Factura de luz eléctrica id. id.......... 3,10
Pago al sefior Mateu por la subvencién
de la Revista, correspondiente 4 los nii-
mckos Ly A e e 1.000,00
Gastos de giros.........vcoues e e 3,45
Nota de gastos de Secretarfa........... 52,05
Recepcioén de giros, correspondencia y
gastos-del Tesorera .. .. . sl 4,20
1.249,20
21.668,55
Existencia en Cajaen3ideMarzo.............. 1.429,90

Madrid 31 de Marzo de 1913. — Ei Tesorero, Manuel Be-
nedito
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LA EXPOSICION
CONSTANTINIANA

EAPOSKONDOCES ANADEL
(ENTEMRO-DE-CHSTANTG,

Un grupo de amigos del
Arte, entre los que se cuen-
tan el sefior conde de las Al-
menas y don José Florit,
! han organizado en un local
del Palacio de la Biblioteca
y de los Museos Nacionales
ol una interesante Exposicién

’L arqueolégica y artistica con

los elementos que han podi-
do allegar en Madrid, de la
Real Casa, de las iglesias y
de varios particulares. Tan
selecto conjunto se anuncia
con el titulo de «Exposicién
diocesana del Centenario de
Constantinos.

Desde el vestibulo, cuyos
muros decoran algunos de los «aguazos» pintados al esti-
lo miguelangelesco por Juan de Billoldo, para la capi-
Ha del Obispo, se pasa & una larga galeria que ha sido
convertida en una especie de cripta, la cnal, con su bé-
veda de medio cafién y la serie de lamparas 6 ccoronas
de luz» que de la misma penden, da la ilusién y el am-
biente artistico de la época que se conmemora. En un
salén con rica estanteria y vitrinas centrales se han dis-
tribuido las colecciones de objetos, y en un patio cubier-
to, las pinturas que componen la Exposicién.

El «Catélogo», bien editado por la casa Mateu, con-
tiene una oportuna nota acerca de la «Cruz en el Arte
cristianoy, con curiosas ilustraciones, y en cincuenta pé-
ginas, la mencién de las 495 obras expuestas, sin otro
orden que el de expositores, por no haber sido posible
guardar el cronolégico, ni el iconogrifico, ni el de ma-
terias, al hacer la instalacién, segtin declaran los orga-
nizadores en una nota de dicho libro. Sirven 4 éste de
utilisimo complemento gréfico cuarenta y ocho lidminas,
que reproducen en fotograbado poco mayor namero de
obras escogidas.

La sucinta relacién que de ellas consienten estas lineas
y que cabe hacer, dada la identidad 6 analogia de mu-
chas piezas y las lagunas cromoldgicas de las series qus
podrian formarse, ha de ser forzosamente breve.

Con el ntim. 1, y expuesto por S. M. la Reina Dofia
Maria Cristina, aparece €l crucifijo de la infortunada
Reina de Escocia, Maria Estuardo. Es una joya com-
puesta de una placa de oro en figura de cruz, de extre-
mos lobulados, con un filete y con hojarascas por remate
4 los lados y en el pasador para la suspensién. La figu-
ra del Redentor, repujada y sobrepuesta, con su pafio
flotante y mimbo lobulado, conserva restos de esmalte,
més perceptibles en las gotas rojas que simulan de san-
gre de las sagradas llagas, sobre la cruz.

Su Majestad el Rey ha concurrido 4 la Exposicién
con muy notables obras de arte. Tales son un Cristo de
marfil sobre cruz y peana de ébano, grande, de 1,34 me-
tros, trabajo del siglo XviL, y otro de bronce, de més de
dos metros de altura, hermoso ejemplar, de principios
del siglo xIx; por otra parte, un peto con el crucifijo
grabado, por empresa, y barbote compaifiero, ambas pie-
zas correspondientes 4 un arnés del siglo xv1; y, en fin,
una parte del dosel de Carlos V y Felipe II: dos de los
tres ricos tapices flamencos que le componen tejidos en
Bruselas por Pedro Pannemaker por cartones atribui-
dos 4 Quintin Metsys; uno de fondo, representando l
Sefior en la cruz, y otro de cielo, con el Padre Eterno y
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el Espiritu Santo. Junto al citado crucifijo de Maria Es-
tuarde figura un bello retrato suyo en miniatura con la
fecha de 1587, presentado por el sefior Duque de Alba.

De los tiempos que principalmente se conmemoran, los
primeros de la Iglesia cristiana, hay pocos objetos. Entre
ellos sobresale un grafito sepulcrul de las Catacumbas
de Roma, del siglo 111, esto es, de la época en que toda-
via los cristianos eran perseguidos, presentado por dom
Alejandro Pidal, juntamente con cuarenta y dos obje-
tos mdés, algunos preciosos, correspondientes & la Edad
Media y tiempos modernos, entre ellos cruces de cobre
esmaltadas, del siglo x111; un diptico de marfil con
asuntos de la Vida y Pasién del Sefior, de estilo fran-
cés, del siglo Xiv; un hostiero de plata repujada, del
siglo xvi, y un libro histérico, La Semaine Sainte, que
pertenecié 4 Luis XVI.

También debemos citar por su relacién directa con el
motivo de la Exposicién, una coleccién de monedas de
Constantino el Grande, de Fausta, su mujer, y de ante-
cesores y sucesores de dicho Emperador ; mis una meda-
lla con la imagen ecuestre de aquel Emperador, repro-
duccién de otra del siglo X1v, presentada por don Pablo
Bosch.

La parte mads numerocsa de esta Exposicién de arte
cristiano la forman crucifijos; y ya que no es posible
seguir en ellos la historia y desarrollo del sagrado simbo-
lo, cabe apreciar la variedad de materias, y, por consi-
guiente, la variedad de trabajos empleados para repre-
sentarlo.

Las obras més arcaicas de imagineria en talla son las
presentadas por don Rafael Garcia: un Cristo rigido,
con corona floronada, y San Juan, del siglo x11; ofro
ya movido y patético con Nicodemus, correspondiente 1
siglo X1v ; otro de tamafio natural de un realismo seco,
del siglo xv, y una cruz policromada con imégenes y
simbolos pintados, de la misma época.

Coetdneo y asimismo notable por su caricter realista,
es un crucifijo grande expuesto por don Fernando Flérez.

Muestra importante de la escultura espafiola del si-
glo xvir es el crucifijo de talla policromada, realista ¥
patético, atribuido &4 Pedro de Mena, y propiedad de
la Archicofradia de la «Vera Cruz».

Entre tanta imagen del imponente Crucificado hay
una nota risuefia: es una talla pintada que representa
«Jestis Nifio con la cruz 4 cuestas, sobre el mundo», obra
de la escuela andaluza del siglo xvir, y la presentan los
PP. Franciscanos de San Fermin de los Navarros.

El arte del siglo xviir produjo obras de un carécter
esencialmente decorativo que tiene aqui su representa-
cién. Tal es un «Calvario», con las figuras del Crucifi-
cado, la Virgen, San Juan y la Magdalena, finamente
talladas en boj, expuesto por el sefior Marqués de Pi-
dal. Otro grupo semejante, pero de talla policromada,
expone el sefior Chavarri. Y por obra también del si-
glo xvirr tenemos un Cristo de igual género de trabajo,
notable por lo movido de la figura, presentado por el se-
fior Maldonadao.

Curioso por el modo de tratar el asunto, la «Santisi-
ma Trinidad», es un relieve de talla, propiedad de don
Federico Ferrandiz.

Pocas esculturas de piedra hay en la Exposicién ; de
alabastro, dos. Es la més antigua é interesante un gru-
po de la «Santisima Trinidad», anilogo al acabado de
indicar, porque el Padre sentado y con melena radiada,
tiene aute s al Hijo en la cruz y en el seno; en un plie-
gue del manto unas figuritas, gne acaso se refieren al
linaje de la Virgen, como antes de ahora hemos dicho.
Falta la figura del Espiritu Santo, y 4 los lados de la
principal se ven dos figuras orantes de caballero y dama,
euyos escudos aparecen en el frente de la peana, indi-
cando todo esto que la imagen fué un voto. Tenemos
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esta curiosa escultura policromada como obra catalana
del siglo x1v. Ha pertenecido 4 la Catedral de Jaca, y
la presenta én la Exposicién don Pedro Ruiz, conside-
réudola en el Catdlogo como trabajo inglés del siglo xv.

José Ramon MELIDA

LA EDUCACION POR LA BELLEZA

Fragmentio de la hermosa conferencia dada en el Ateneo
de Madrid por la Condesa de Pardo Bazan.

Consideremos cudnto mds fuerte, decisivo y hondo tie-
ne que ser lo emotivo en la mifiez y en la juventud. Si
ha podido decirse que la escuela es el huevo de la socie-
dad, comprendamos hasta dénde llega el sacrilegio de
criar nifios y mozos despojados y privados por completo
del elemento educativo del Arte. Nada es tan mecesario
ni tan fecundo como la emocién. El que camina hacia

adelante, no es tanto porque piensa, como porque siente.

Imaginemos la energfa excitadora del Arte, de la Poesfa
en especial, para infundir y exaltar el sentido de la Pa-
tria, ese sentido que se ven obligadas 4 restaurar las na-
ciones, cuando han tenido la flaqueza criminal de consen-
tir que se amengue. No siente el hombre sino lo que
imagina, y lo mas sugestivo para la imaginacién es ¢l
Arte. Es, ademds, lo que persiste y se conserva de la
asistencia histérica de los pueblos, lo que fuera de ellos
irradia. E1 Estado, que para proteger directamente el
Arte, tropieza con el inconveniente de recompensar 4 las
medianjas y 4 los que logran influjo, puede fomentar el
Arte d2 un-modo indirecto, y eficaz y seguro, desarro-
llando las aficiones artisticas por medio de la ensefianza.

Se objeta 4 la educacién artistica de las masas el gne
en éstas el gusto es siempre rebajado, prefiriendo las
formas burdas del Arte &4 la verdadera belleza. Yo creo
que el pueblo comerd gramno si le dan grano, y que en
Espafia el pueblo posee matural é inculta semsibilidad
para el Arte. Que hayan existido pueblos enteros de refi-
nado instinto estético, nadie lo negara, y el nombre de
Grecia y el de Florencia acuden 4 la memoria de todos.
No cabe declarar 4 una raza incapacitada para la educa-
cién estética. Lampos de sentimiento artistico se en-
cuentran en el hombre mis rudo. El hortelano de mi
aldea es un tosco y analfabeto labrador. Por el camino de
la hermosura de las rosas—iuna rosa es la Naturaleza
hecha Arte, y si no hubiésemos visto jamés una rosa, al
verla muchos la adorarfan como 4 una divinidad !, por
el camino, digo, de la hermosura de las rosas, que los
grandes rosaleros de Francia y Bélgica han complicado
y variado hasta un extremo fascinador—el labriego de
Galicia llegé 4 sentir la emocién de lo bello, y 4 expre-
sarla, 4 su modo, en términos entusiastas y no exentos
de cierta ristica poesia. No tenemos derecho 4 suprimirle
al pueblo la emocién estética, la esencia fragante de la
rosa del vivir.

No me forjo, sin embargo, la ilusién de que la be
Heza, come medio educativo, sea un mégico talismén.
jAcaso lo es, infaliblemente, la educacién en conjunto?
Por mi, no lo ereo; no tengo ese fanatismo. No llego,
claro es, 4 deeir, como algnien dice, que sea la educacién
una batalla perdida; al contrario, por ella habrd de ga-
narse la batalla. Pero la educacién va contra una suma
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instintos, la resaca fuerte y honda de las almas. Se pare-
ce la educacién 4 los diques de Holanda, cuyo territorio
se encuentra mas bajo que el nivel del mar. Mil veces ha
estado 4 punto Holanda de verse sumergida. Y mil veces,
fenémenos regresivos que aterran se producen en la so-
ciedad, &4 despecho de todas las enselianzas y educaciones
posibles. No hemos resuelto el problema enteramente
cuando hablamos de educar y de instruir. Y no obstante,
yo opinaria que instruyésemos y educasemos més cada
vez, sin desmayos, ni dudas, ni paradojas ignorantistas.

Es hora de que empiece 4 concretar, y sithe en Espa-
fia el problema, si es que puedo decir que alguno he plan-
teado. Para reformar el mundo, no hay camino méas de-
recho que reformar nuestra casa. Pero aqui se complica
y eriza de dificultades la tarea. En efecto, si no cabe ne-
gar que en el mundo han existido pueblos artistas, y que
algunos lo son hoy mismo, en cierto respecto el francés,
y con intima saturacién de arte el japonés, notemos que
no es lo mismo ser un pueblo artista... que ser un pue-
blo que ha producido artistas incomparables y arte 4
raundales, donde quiera. Y este altimo es el caso de Es-
pafia, lo declaro no sin temor, y trataré de fundar mi
aseveracién, que no echa por tierra la de que el pueblo
espafiol tiene un fondo de semsibilidad, sobre todo para
percibir la belleza de las acciones, por lo cual le impre-
siona hondamente el valor y el desprecio de la vida.

Cosa extrafia parece que, siendo Espaiia pueblo riqui-
simo en obras de arte, constituyendo verdaderos Mu-
seos sus viejas ciudades, sus Catedrales, sus casas sola
riegas, siendo su pintara, por los originalisimos y porten-
tosos maestros que pudieran nombrarse, la primera del
mundo, pareciendo hasta vulgar el recuento de las joyas
inestimables de su literatura; estando la capacidad y
aptitud colectiva de sus hijos demostrada por la gloria
de nuestras industrias artisticas, en la época de nuestro
apogeo nacional ; siendo procedentes de Espafia los mue-
bles y la ceramica que més se pagan en colecciones, los
més bellos hierros forjados, en espadas, armaduras y
rejerias; subyugando por su variedad y belleza nuestra
arquitectura ; constituyendo una especialidad admirable,
y que, largo tiempo desdefiada, empieza & apreciarse
ahora, nuestras efigies de talla en madera; apareciendo
nuestras porcelanas y vidrios tan notables como los de
los alfares y fdbricas extranjeras mds preciadas; des-
lumbrando nuestras telas de brocado y damasco y nues-
tros cueros repujados, y nuestros berdados, y nuestra jo-
yerfa, y nuestras impresiones y encuadernaciones, y el
repujado de nuestra plata, y las miniaturas de nuestros
misales, ¥ todo en fin, lo que hoy nuestra mala suerte
ha diseminado por el mundo como vasto reguero de lnz
y de hermosura, no podamos decir que este pueblo, que
debiéramos creer embebido de arte, ha llegado, colectiva-
mente 4 sentirlo, ni 4 educarse en lo mids minimo por él.

La anomalia me ha llamado siempre la atencién en
mis viajes por la Espafia antigua. Dijérase que se ha
realizado aqui ese mito & leyenda, favorita del Arte
también, y que tiene una de sus mas impresionantes re-
presentaciones en la sepultura de Santa Illana, en el su-
gestivo pueblo de Santillana del Mar, 4 dos pasos de las
célebres cuevas: la doncella victima de algin maleficio 5
hechizo, que ha menester un caballero que la liberte.
Adonde quiera que vayais, en Espafia, encontraréis 4 la
belleza cautiva de malignos encantadores, y no sélo 4 la
belleza, s'no & la tradicién también. Creyérais, al ver
esos pueblos atémicos, en que nadie transita por las ca-
lles, donde la yerba crece entre las junturas de las enver-
decidas piedras, que alli se mantiene grave y erguido,
como un paladin, el espiritu del pasado. No es asi, des-
graciadamente. Olvidado lo que fué, sélo alienta, entre
nubes de nicotina, en el Casino, la mezquindad de la po-
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litica lecal, los chismes caciquiles. Y, en cuanto 4 la
belleza, estd archivada y cubierta de polvo, lejos de la
vista, lejos del pensamiento, si ya no es que los consa-
bidos malignos encantadores se la han llevado por los
aires en volandas a do mejor les plugo. Alld en los obs-
curos y solitarios 4mbitos del templo, é en la cerrada ca-
sona del sefior, 6 tras las dobles rejas del convento, de
contemplativas, el Arte se esconde, recatado de las mi-
radas, 6 acaso temeroso de vandalismos, pues las facha-
das de los gloriosos monumentos, expuestas al aire y al
sol, lo han estado también & cantos y pelotazos de chicos,
que, no vezados por nadie, ni por ejemplo ni por doctri-
na, al respeto, convierten én frontén de juego de pelota
los pérticos donde sonrfe el candor gético 6 se ostenta la
elegancia del Renacimiento, como minutos antes arranca-
ron la flor del pablico jardin, 6 inscribieron su barbarie
en la tapia. Y el viajero curioso y enamorado del Arte
se siente aislado y triste, cuando pregunta el camino de
la Catedral y se lo sefialan con un gesto de indiferencia.
Suele decirse que en Italia las dos locuciones més usua-
les son: «échiuso... é vietato». Cerrado, prohibide. Aqui
basta con la primera, pues prohibido no estd casi nada,
6 no se acatan las prohibiciones. Cerrado, sf. Cerrado
todo: la tradicién, la belleza, la historia, el arte. Cerra-
do por la espesa valla de cambroneras y cabrahigos, zar-
zas y malezas, que atrancaba la enfrada de la cueva de
Montesinos, en el rudo corazén de la Mancha. Y para so-
fiar los suefios hermosos que en estado de catalepsia sofié
el buen Caballero de la Triste Figura, hay que apartar
esas espinosas vegetaciones y descolgarse 4 lo sombrio, 4
lo soterrano, 4 lo olvidado y traspuesto de nuestra v'da
nacional.

Obra de espafioles era, sin duda, en gran parte al me-
nos, ese arte que aqui sobreabundé, y hubo épocas en
que, si no lo pldstico del Arte, sus formas literarias, por
ejemplo el teatro, revistieron caricter hasta popular. Sin
embargo, el concepto del valor propio del Arte, que en
otros pueblos encontramos, no llegé & asomar entre nos-
otros, fuera de determinadas y reducidas esferas. Grandes
criaderos de arte fueron los conventos, y en ellos no pa-
rece sino que vemos una reduccién é simbolo del pensa-
miento que deseo expresar en términos que no envuelvan
ofensa para nuestra Patria. En un convento, el templo
estaba enriguecido con espléndidas obras de arte, pero
la inmensa mayoria de los religiosos, aun en las Comu-
nidades sabias y doctas, no veia, en los lienzos del Greco
ni en las esculturas de Herndndez 6 Alonso Cano, sino la
piedad y devocién 4 que excitaban. Excepcionalmente,
habrfa dos ¢ tres frailes que las mirasen también como
belleza artistica. Y este caso era el de Espafia. El sen-
timiento estético, que aun hoy persiste en Florencia, que
hace exclamar 4 los mendigos y 4 los chicos de la calle:
«;Oh! ;che bellezza!» ante las puertas del Bantisterio,
no ha llegado 4 penetrar, como rocio fecundante, en la
recia tierra de Castilla. Acaso pudo difundirse un poco
méis en Galicia durante el apogeo de las peregrinaciones,
que tanto elemento artistico aportaron.

De esta indiferencia al Arte en-si, al vandalismo, va
un paso, y ese paso no ignoramos con qué agilidad ee
dié ; cémo se ha atentado aqui 4 la belleza, rivalizando
en la nefanda obra Gobiernos, magnates, clero, revolucio-
narios y plebe. Después del saqueo de los franceses, que
acaso se ha exagerado, vino el golpe brutal de la des-
amortizacién, hecha como aqui se hizo, como pudiera
hacerla un Atila doctrinario; vino el modo de entender
la libertad de los revolucionarios de Septiembre del 68,
que consistia en arrasar templos, sin pararse en que
fuesen ejemplares inestimables de un estilo arquitecténi-
co; y habian de perfeccionar el procedimiento, los de
Barcelona, més radicales, que aplicaron fuego 4 las ta-
blas de los primitivos. El desconocimiento del Arte im-

@R ELBTE

pulsé 4 mucha parte del cleverespafial b d rastautarizive:linn

mendar de la manera més indgpa. edifigios v altares; tro-
cando, aun 4 la hora en que estamos reunidos aqui, los
venerables retablos barrocos, piélago de oro y abismo de
talla profunda, por armatostes industriales, barnizados
de purpurina, de chillén colorido, 6 4 descuidar la guar-
da de los tesoros, que fueron robados y malvendidos, y
vino la subasta pfiblica de joyas de las imégenes, y vino,
complicdndolo todo, la ya despierta hambrienta codicia,
sin més valladar, 4 veces, que la misma supina ignoran-
cia, y se consumé el despojo de muestro suelo, al cual,
en breve, no le quedarad sino el recuerdo de esa riqueza,
que debiera haber hecho de nosotros, sélo con el goce de
mirarla, el pueblo méas artistas del mundo.

;Quién duda que si estuviese mas difundida aqui la
idea del valor intrinseco del Arte, no hubiesen podido
emigrar tan facilmente las obras maestras? He aqui un
ejemplo de actualidad, que acaso envuelva un sintoma de
despertar : ya comprenderéis que aludo 4 la famosa Ado-
racion de Monforte de Lemos. Creo que hace afios, hablo
por referencia, pudo registrarse otro sintoma local, en
Pastrana, donde el pueblo, amotinado, se opuso 4 la pro-
yectada venta de unos tapices del siglo xv, histéricos,
que existian, y supongo que seguirin existiendo, en la
iglesia parroquial. En Pastrana, era la tradicién lo que
con honrado instinto defendia el pueblo: al defender el
Van-der-Goes, se defiende ya la belleza, entra en juego
otro orden de consideraciones y sentires. Si las class me-
nos ilustradas no se suman & esta protesta, 4 la cnal es
preciso que nos sumemos todos, serd porque no cupo, en
el cuadro de la educacién popular, la casilla del senti-
miento de la belleza.

HOMENAJE AL PINTORFERRANDIZ

En la bella ciudad de Mélaga se ha inaugurado un
monumento en honor del ilustre pintor don Bernardo
Ferrdndiz. :

Si es digna de grandes consideraciones y elogios la
obra de este artista como pintor, lo es mucho méas como
iniciador y fundador de la escuela malaguefia. Ferrdndiz
se propuso crear pintores notables que respondiesen dig-
namente 4 sus desvelos y entusiasmos, y lo comsigui6,
llegando 4 tener discipulos que, como Moreno Carbonero,
Simonet, Nogales, Pedro Sdenz, Blanco Coris, Talavera,
hermanos Iniesta y otros, habfan de dar prestigios extra-
ordinarios 4 la pintura malaguefia y honrar & su ilustre
maestro.

No fué Ferrandiz pintor que hiciese alardes de pal>-
ta. Més que hacer pedazos de pintura y demostraciones
de técnica, cosa fdcil & los pintores valencianos, traté
de reflejar en las telas que manché con sus pinceles asun-
tos llenos de vida é interés, composiciones que tuviesen
gran sentimiento y extraordinaria expresién, y, sobre
todo, que demostrasen una profunda observacién de la
vida. En este sentido, sus cuadros fueron muy intere-
santes y con ellos conquisté verdaderos triunfos.

Bernardo Ferrdndiz nacié en el Cabaial, fué discipu-
lo de Montesinos, siendo el primer pensionado que man-
dé Valencia & estudiar en el extranjero. En vez de diri-
girse 4 Roma, como hacian la mayoria de los pintores,
se marché 4 Paris, en donde traté & los ilustres artistas
Domingo Marqués y Zamacois, de quienes fué compaiie-
ro, trabajando al lado de ellos con entusiasmo.

En una Exposicién de Paris presenté el cuadro El
tribunal de las aguas, obra que gusté extraordinariamen-
te y le vali6 & su autor una secgunda medalla y la Legién
de Honor. Este cuadro fué adquirido por Napoleén III,
pasando 4 figurar en el Museo de Burdeos.
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En Espafia tuvo varias medallas y condecoraciones ;
gané por oposicién la cétedra de Colorido de la Escuela
de Bellas Artes de M4laga. En el afio 1874, por asuntos
politicos, tuvo que emigrar, marchando 4 Roma, en don-
de hizo gran amistad con Fortuny. Regresé 4 Espaiia en
el 77, siendo nombrado director de la Escuela de Bellas
Artes de Malaga, en donde se consagré con gran fervor
4 la ensefianza, cuyos resultados fueron tan extraordi-
narios que dieron calor y vida artistica 4 la hermosa ciu-
dad que hoy se honra inaugurando un monumento en
su honor.

Sus obras més populares son Contribucion de sangre,
El charlatdn, Caballos ¢ la Plaza, El telén del teatro
Cervantes de Mdlaga y otros trabajos mas.

Muri6 4 los cuarenta y ocho afios, cuando estaba en
el apogeo de sus facultades y entusiasmos profesionales.

Ramén PULIDO

* % *

Queriendo honrar la memoria de tan insigne artista,
publicamos por separado uno de sus cuadros en tricolor,
planchas que han sido ejecutadas en la Escuela de Artes
y Oficios de Malaga.

IV CONGRESO INTERNACIONAL
PARA LA ENSENANZA DEL DIBU-
JO Y DE LAS ARTES APLICADAS
: A LA INDUSTRIA :

Dresde, Agosto 1912

MEMORIA

enviada por el Delegado del Gobierno espaiol, D. José
Garnelo y Alda, al ministre de Instruccion publica y
Belias Artes,

(CONTINTUACION)

Es preciso estimular al pfiblico en general, 4 los es-
tudiantes el amor 4 la necesidad del Dibujo.

El Dr. Pelez Gessen, director del Colegio de Artes In-
dustriales en Berlin, explica como son ensefiadas las
précticas del Dibujo en su establecimiento. _

El sefior Darel Sysmons, director de la Escuela de Ar-
tes y Oficios de Aberdeen, las précticas seguidas en su
departamento, dejando la copia servil y obteniendo la
interpretacién y el estudio personal empleando diversos
procedimientos con el lapiz y el pincel, haciendo suges-
tivo y esquematico empleo de los colores.

El valor de las practicas del modelado es altamente
reconocido en el desarrollo mental y manual de los ni-
fios y es una parte integral en la educacién del dibu-

jante para el perfeccionamiento de la invemtiva y la-

imaginacién es favorecida por los ejercicios de memoria,
ilustracién de historias y romances 6 accidentes que
ellos han visto con sus propios ojos.

En este mismo sentido, y haciendo historia de la prac-
tica en sus escuelas, hablan los profesores Joli, Jack,
Grai, del Politécnico de Ziuruch; T. P. Syker, de Brad-
ford ; Kektor, H. Hana, de Ansterdam ; Henry T. Wyse,
de Edinburgh, etc., etc., y Mr, Millar termina Pidiendo

urnB
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L b rsis

que el Congreso acuerde que la''¢ultura”del’satidh bel"
color sea cultivada preferentemente y que el estableci-
miento de Museos de colores seria un medio de atender
4 ese fin, y su voto fué aceptado por unanimidad.

El profesor Ankeny (Estados Unidos) reitera la impor-
tancia del dibujar en todos los érdenes de la ensefianza,
sometiendo & la votacién del Congreso la determinacién :
1.2, que todos los colegios acepten el Dibujo como de su
examen preliminar, y 2.2, que los colegios reconozean la
necesidad de la practica del Dibujo y lo apliquen segin
los grados que corresponda 4 su categorfa, y la Asam-
blea dié su aprobacién por unanimidad.

El tema segundo empieza por un discurso de M. Pail
Lourean, de la Facultad de la Universidad de Paneg,
en el que trata del Dibujo en la ensefianza superior; se
lamenta del poco eco que tal idea, tan bien acogida en
el anterior Congreso, ha encontrado en los estableci-
mientos y Comités encargados especialmente, y, sin em-
bargo, hay que reconocer de nuevo que tal practica es
de la mayor importancia, y este es, principalmente, el
fin del Congreso: excitar 4 los indiferentes; hacer des-
aparecer los prejuicios; levantar los movimientos de la
opinién,

En el Congreso de Berna, Mr. Stech habia trazado el
camino de esta practica con un programa definido y
practico; en el de Londres, otros profesores aportan
votos favorables 4 esta practica. Mr. F. J. Pillet, sobre
el Dibujo en las grandes escuelas. El Dr. Bonnand, el
Dr. Lastex, de la Escuela de Medicina de Rennes;
Mr. Staab, de la Universidad de Zurich; Godfrin, de
la Superior de Farmacia, estiman que en las Facultades
de Medicina y de Farmacia el Dibujo es de gran nece-
sidad. Mr. Albert Suartin lo estima que serfa excelente
introduciéndolo también en las Facultades de Derecho
¥ Lefras. Tomando finalmonte la conclusién de que sean
invitadas las Facultades de todos géneros de estudios 4
deliberar sobre la cuestién de la ensefianza del Dibujo,
haciendo conocer sus ideas y sus votos sobre este tema.

Mr. Henry Hudson, profesor de Arte en la Escuela
de Sherborne; Mr. E. Gerton Hine, de la Escuela de
Harrons, y Mr. W. Racoson, inspector en las Colonias
del Cabo, encarecen en sus extensas informaciones la
finalidad préactica del Dibujo en los Cuerpos de la Ar-
mada militar, y se puso 4 la aprobacién de la Asamblea
el siguiente voto, que fué aprobado por unanimidad :

Se pide que los oficiales de la Armada, para los cua-
les el Dibujo debe ser de una necesidad indispensable...
sean particularmente bien instruidos en la materia ar-
tistica.

Asi se solicita después para las Escuelas Normales
por Mr. J. Azais y otros, llegdndose &4 formular el si-
guiente voto, admitido por unanimidad :

El Congreso considera que el Dibujo en las escuelas
primarias debe tener un fin esencial en la educacién
del ojo y de la mano para ensefiar al nifio. 4 comparar,
4 ver, 4 juzgar, 4 representar aquello que desean 6 ima-
ginan, -

Emite el voto en los siguientes términos:

1.° Que uniendo el Dibujo 4 los demds ejercicios, la
maestra 6 maestro, teniendo en cuenta la sensibilidad del
nifio, se esfuerze en procurar desarrollar todas sus fa-
cultades, eligiendo 4 la vez como ejercicios progresivos
de motivos de forma y de color elegidos directamente de
la Naturaleza, escogiendo objetos familiares 4 la vida
infantil.

2.° Que el trabajo que se solicita del nifio sea pro-
porcionado 4 sus fuerzas fisicas é intelectuales y varia-
dos para mo cansarle.

3.° Que cada ejercicio, corto de duracién, sea com-
pleto en representar una cosa que estimule su iniciativa

4 ' [
1 Attonoma de Bardelons



Vil

4 la composicién, que sea atrayente y sugestivo, facili-
tando la reflexién y el juicio, eliminando toda copia
maguinal. :

4. Que teniendo en cuenta su estado de crecimient
se atienda su buena aptitud en el cuerpo; se tenga en
consideracién su capacidad visual; se hagan en el en-
cerado las figuras lo mas grandes posibles 4 su propor-
cién, buscando en fin todos los medios para facilitar la
percepcién de la forma y del color de las cosas.

5.° Que en razén 4 la importancia que debe tener el
Dibujo en la ensefianza, la pedagogfa que le incumbe
sea particularmente estudiada por los maestros, y 4 este
objeto conferencias especiales y cursos normales deben
establecerse para uso de los maestros que deseen adqui-
rirlos y que formando parte de los exdmenes de aptitud
de los mismos se les conceda examen y nota especial.

En el tema cuarto toman la palabra diferentes profe-
sores de Francia, Austria-Hungria, Alemania, Inglate-
rra y Rusia, cada uno explicando los sistemas de practi-
car la ensefianza, y al final, Mr. Harrap pone & vota-
cién, y es aprobado undnimemente, el voto siguiente :

«En las escuelas primarias todos los alummos aprende-
rdn el Dibujo 4 partir de los nueve afios.»

En el tema quinto informa solamente Mr. R. Sethaby,
profesor de Dibujo en el Real Colegio de Arte en Lon-
dres, manifestando la organizacién y progresos realiza-
dos en su departamento.

En el tema sexto, Mr. J. Taylor propone el de la codi-
ficacién de simbolos y signos empleados en el Dibujo;
cree el Dibujo como un lengnaje y hay que darle en su
complemento valor convencido & ciertos signos para ex-
presar ideas y términos de otro modo irreductibles. Hay
actnalmente—dice—una gran confusién y para distin-
guir entre la substancia y el color que es preciso redu-
cir 4 términcs universales y claros, llevar esto & la préc-
tica es dificil pero no imposible; asi se propone que una
Comisién lo estudie detenidamente. Siguese después in-
sistiendo sobre la codificacién del eolor, sin legarse &
un acuerdo; pero gqueda en el ambiente la idea de una
necesidad no cumplida y que reclama la atencién técnica
¥y profesional.

Ll tema séptimo, que trata de los sedios para di-
valgar nociomes artisticas y desarrollar el buen gusto
en el pueblo, es tratado con carifio; pero no se llega &
una votacién definitiva. A

El secretario general de la Sociedad Nacional Fran-
cesa «El Arte en la Escuela» presenta un informe ad-
mirable; empieza repitiendo la frase de Mr. Gered de
Lacasé-Dublier, que dice: «El Arte hoce amar la vida»,
porque el poder del Arte es hacerla més intensa y com-
prensible.

Asi 4 la decoracién de la escuela, & la Sociedad crea-
da con este fin, le dedica extensos y ardientes pérrafos,
habla después del Arte en las vias phblicas, de la de-
fensa de los #rboles y de los paisajes, de la Naturaleza,
y en el arte de la cultura del dibujo manual, del Arte
en los usos de la vida.

Mme. Hugnes, profesora en el Colegio de Combridge,
insiste en estas ideas y las agrupa en tres fases: El di-
bujo ilustrando las lecciones; el Dibujo en los objetos
artisticos, en la decoracién de las clases y los ingresos;
las formaciones mualtiples de Museos.

También sobre el desarrollo del gusto en el pueblo y
su propagacion y las ideas desotro, hace un largo dis-
curso Mr. T. Delgaby Drin, presidente del Comité esco-
eés, y profesores de diferentes pafses hacen votos porque
la guardia y las visitas 4 los Museos se efectiien con el
mayor provecho para los alumnos y que el Arte en el
hogar, el gusto dentro de casa, se vea depurado y ex-
tendido.

I!’iEL AB ‘

Al tema octavo, Mr. Guédbin;:esiiaasendipnderMeBiarcelona

llet, encargado de este tema, ha¢el ima. espoicidn genie~ |«
ral sobre él y ruega sea la Federacién Intermaciomal
la que se encargue de su ejecucién.

Este tema de la codificacién de los signos y simbolos
en el Dibujo lo sustenté desde el primer Congreso;
Mr. Pillet ha publicado un libro sobre este asunto:
«Unificacién de los signos y simbelosy» ; Biblioteca gré-
fica del dibujante industrial; Boulevar Garibaldi, Pa-
T N .

El tema noveno no fué tratado especialmente. A él,
sin embargo, afectan los presentados por Mr. Kent, se-

. cretario honorario del Museo Metropolitano de Nueva

York, sobre la cooperacién de los Museos. Mr. Swire
S. Mith, hablando sobre la industria artistica nacional.
Mr. Coloman Iyorquy, de Budapest, sobre los nuevos
elementos de Dibujo. Mr. Ebenezer Cooke, sobre el
método experimental de los maestros, siguiendo el des-
arrollo gradnal de las Facultades, considerando que
educar es seguir la evolucién natural del sujeto, facili-
tar su expresién signiendo las leyes mentales de su ac-
tividad.

El profesor Franz Ciret, de Viena, sobre los métodos
de ensefianza en su pafs; Mr. Han, de Amsterdam, so-
bre el método de la ensefianza del dibujo ornamental, y
Patl Steck presenta un extenso trabajo sobre «El maes-
tro de Arte», cuél puede ser la mision del profesor para
la educacién emocional de sus alummnos. Mr. Padl Steck

~ es un artista, un pintor que ha mirado con interés la

cuestién de la ensefianza en su misién oficial de inspec-
tor de las escuelas y Museos. Fué 4 Londres enviado
por el Gobierno francés, su trabajo es de una cultura
pedagégica que nos interesa. ;Cémo se manifiestan los
dones particulares del artista’—se pregunta, y sigue
afirmando ;—los mas evidentes no son aquelles que acu-
san una habilidad manual, una ejecucién tersa y de
agradable aspecto, sino aquellos que acusan un rasgo
de sensibilidad, una especie de percepcién fina é incons-
ciente, aungue esté imperfectamente acusada, indica el
caricter, el movimiento, un asunto de-emocién.

Es importante, pues, que la flor delicada que supone
el espiritu incipiente del nifio se cultive, y es preciso no
precipitarla ni retardarla en su desarrollo; ahi estd la
responsabilidad moral del maestro, la filosofia de la en-
sefianza.

Los alumnos expertos, dotados de condiciones para el
Arte, presentan, segn Mr. Steck, tres agrupaciones:
1.* Imaginacidn idealista. 2.3 Naturalista. 3. Imaginati-
vos practicos. Hay en los primeros la predisposicién na-
tural & encontrar el lado poético de las cosas; en los se-
gundos se interesan por el lado real, y los dltimos por
otro lado muestran una habilidad de decorar. y éstos—
dice—son los que mds abundan en las escuelas provin-
ciales. ; Cudl método emplear? Es una cuestién que aun
no estda del todo definida; seguramente no hay que ocu-
parse sélo de las practicas propias, ya seguidas de la
imitacién y copia ante el natural; hay, sin duda, que
ir méas hondo, hay que despertar desde los primeros pa-
sos en las ensefianzas primarias el espiritu creador y
dar verdadera importancia, entre otros, & los ejercicios
de memoria. ;

Nosotros hemos lefdo con gusto este trabajo de verda-
dera ciencia pedagdgica, y si no fuera por miedo alar-
gar este informe déandole proporciones extremas, este
punto particular lo transmitiriamos integro. Pero cree-
mos que la misién que nos habfamos impuesto de hacer
historial del Congreso de Londres estd cumplida y sen-
timos impaciencia por pasar & dar cuenta del Congreso
de Dresde.

(Continuard)



8epulcro de San Vicente, martir, en marmol italico, en el Museo de Valencia, con el crismén y con la Gnica cruz latina de la época constantinia-
na, conservada en Espaiia.

CRUCES Y CRUCIFIJOS

N el centenario décimosexto del triunfo
de la Cruz y de la paz dada 4 la Iglesia
por el Emperador Constantino, no po-
dia ofrecer Espafia 4 la veneracién de
los cristianos una cruz que correspon-

" diera 4 la época de Constantino, si no

. es la del sepulcro paleo-cristiano del

g ~Museo de Valencia (1).

_En ¢él esta dos veces el signo de la redencién: arriba,
desde luego, en la forma del crismon, enlazada la X
(jota entre los griegos) y P (ere entre los griegos), que
jtintas dan en abreviatura el nombre de Cristo (jristos)
4 la vez que daban, de una manera 6 de otra, la sefial de
una cruz: de una cruz en aspa. Ese enlace es el que puso
Con:tantino cuando la batalla del Puente de Melvi sobre
el Tiber en su labaro, en las insignias militares del ejér-
cito vencedor, y ese mismo enlace perduré muchos si-
glos, afiadiendo 4 veces, como letritas colgantes, el alfa
y el omega—es Dios el alfa, y el omega el principio y
el fin—; y el crismén, como simbolo capital de la Fe
cristiana, se mantuvo en la Iglesia muchos siglos. En Ara-
gon, por ejemplo, no suele faltar en el himafronte i
otros paramentos de iglesias de la alta y de la baja Edad
Media.

El crismén, en el sepulcro de Valencia, como en tiem-
po de Constantino se usaba, va inscrito en un circulo de
victorioso laurel, y ello bastaria ya para tener 4 dicha ve-
neranda antigualla como la pieza capital y finica de este
centenario que ahora celebramos los catdlicos, aunque
es verdad que de la misma época conservamos en la Pe-
ninsula otro crismén en otro fragmento de un sepulero
paleo-cristiano, hallado en Ampurias y conservado en

(1) Publicado, con todos los demds sepulcros paleo-cris-
tianos de Espafia, en un interesante trabajo de don José R.
Mélida, intitulado «La escultura hispano-cristiana de los pri-
meros siglos de la era», en la revista «Pequefias monografias
de Arte», de Madrid, anio 1908,

una heredad, el Manso Felili, y algo posterior otro, en
sepulcro de Mérida, hoy en el Museo de Badajoz.

Pero lo que da caracter singularisimo al sepulcro de
Valencia es la circunstancia de tener, debajo del laureado
crismon, otra cruz: la cruz de nuestra definitiva predilec-
cién, la cruz llamada latina 6 de brazos desiguales, la
cruz tipica para todos en los siglos modernos.

La del sepulcro de Valencia es de las llamadas gema-
das, y tiene, ya no para Espaiia solo, sino para el mun-
do cristiano entero, otras singularidades que son parte
para pregonarla como ejemplar tinico. Porque los cuatro
espacios que dejan los brazos de la cruz los ocupan ani-
males tan conocidos en los simbolos cristianos, especial-
mente en el arte ingenuo y alegdrico de las catacumbas,
como son las dos palomas, el cordero y el ciervo; como
son las estrias de curvas alternadas 4 derecha é izquier-
da, llamadas estrigilado, otra caracteristica (esta muy co-
miin) en los sepulcros cristianos de los tiltimos afios de
las catacumbas y los primeros decenios de la paz de la
Iglesia. Pero como 4 la vez las pilastrillas muy cldsicas
de los extremos del frente y la abreviada factura de las
esculturas de los cuatro animales son todavia de un ex-
celente estilo, ha habido sabio arquedlogo, como lo es
el sefior Mélida, que por razones estéticas 6 de juicio ar-
queoldgico, es decir, por la mayor perfeccién del arte,
creia que este sepulcro era anterior 4 Constantinoy 4 la
paz de la Iglesia.

Corresponde 4 un muy talentudo valenciano, don josé
Martinez Aloy, asociado con el erudito don Francisco
Danvila, la idea que apenas expuesta todos vimos evi-
dente, de la extremada probabilidad de que el tal, sea
precisamente el sepulcro que contuvo los restos del mds
famoso € ilustre de los martires de Espafia, el didcono de
Huesca San Vicente, que en Valencia, nueve afios antes
de la paz de la Iglesia tan solo, en 304 (fecha mas proba-
ble) padecié gloriosisimo martirio.
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seguramente que.este sepulcro
de San Vicente (aunque ya des-
poseido de los restos), que con
entera probabilidad podemos
diputar como el testimonio de
los dias constantinianos en ho-
nor del gran martir, y en la
proclamacién, ya no velada,
sino 4 la vez simbdlica y realis-
1a, del triunfo de la cruz.
Encargado el que esto escri-
be por la Junta diocesana del
centenario de hacer (en solo
cuarenta y ocho horas de tiem-
po) una seleccién de fotografias
para 25 postales de cruces y
crucifijos espafioles mds famo-
sos, de mayor significacion his-
térica ¢ artistica (1), bien lamen-

t6 no poder lograr 4 tiempo
fotografia de la primera cruz y
la tinica estricta y cronoldgica-
mente constantiniana, conserva.
da en la peninsula, aunque qui-
zds el sepulcro viniera labrado

de Italia, de donde es el mar-
mol. Posteriores 4 esa cruz ya

Arte espafiol por 1500.—Crucifijo del coro en la antigua iglesia de las Maravillas, de Madrid, junto &
la Plaza del Dos de Mayo. Talla policrcmada (postizo €l vuelo del paiio).

Tanto. lo fué, que inmediatamente se extendié su fama
por el mundo entero; lo canté Prudencio, lo pregonaron
en panegiricosque conservamos San Agustin y San Lean-
dro, como conservamos las actas, y todavia hoy en las
grandes letanias de la Iglesia romana es el martir espa-
fiol, inico, que se invoca nominativamente.

Su sepulcro y su culto en la Iglesia que lo contenia
(la Roqueta) perduré en Valencia 4 través de la domina-
ci6n 4rabe entera, en parte por la circunstancia de estar
extramuros, y en 1239 hay testigo que se extrafia de que

el altar del santo fuera tan bajo en el venerando templo, -

porque no contenia, como todos los altares cristianos,
una reliquia de martir, sino que era el mismo sepulcro,

no recuerdo otras que las frag-
mentarias del tesoro visigético
de Guarrazar, hoy en Paris
(Cluny). Las postales dichas tu-
vieron que comenzar cronolé-
gicamente por las cruces de los
Angeles y de la Victoria, dona-
das por Alfonso Il y Alfonso III
4 la catedral de Oviedo en 808
y 908 respectivamente y por el
calvario de la miniatura de Eu-
de en el Beato de Gerona, fe-
chada en 975.

Por eso al recibir del sefior Garnelo el encargo de este

(1) Aun tan imperfecta, la tarea hubiera sido imposible
sin las luces y el consejo de nuestro gran arquedlogo don
Manuel Gémez-Moreno Martinez, que ademas ofreci6 foto-
grafias suyas de piezas 4 la vez notabilisimas é inéditas. El
texto, sucinto, pero concreto, también lo hube de consultar
con dicho sefior.

Los amantes de las Artes y de las cosas bellas deberian ad-
quirir también ejemplares de otra coleccién, notable, de pos-
tales, que también.en fototipias de Hauser y Menet, como es-
tas 25 de cruces y crucifijos, edit6 la Junta del Congreso Eu-
caristico Internacional de Madrid, con piezas artisticas € his-
téricas,  todas ellas. de ESpana ordenadas y clasificadas, y
texto apropiado bastante extenso, del sabio académico don
Manuel Pérez Villamil. Eran 4) postales de los mas hermo-
sos cdlices, ostensorios, custodias, cuadros y recuerdos euca-
risticos varios,
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articulo en la Revista, he creido deber publicar la tinica
cruz constantiniana de Espaiia, la del sepulcro de San
Vicente, hoy en el Museo de Valencia (1).

%*-% %

No consiente el espacio de que debemos disponer en
la revista Por EL ARTE que tratemos de la historia artis-
tica de los crucifijos; nos habremos de reducir, aprove-
chando la actualidad, 4 dar 4 nuestros lectores noticia de
unos curiosisimos descubrimientos hechos por muy que-
ridos amigos, colaboradores en los dificiles trabajos de
investigacion histdrico-artis-
tica, que es muy cierto que
nunca se pueden ultimar
bien trabajando aisladamen-
te cada cual 4 solas.

Saliendo un dia de mi cla-
se de Historia del Arte, dos
personas que tanto pueden
aprender de mi como yo de
ellos, don Ricardo de Orue-
ta y don Juan Allendesala-
zar, me dijeron que se enca-
minaban desde la Universi-
dad 4 la casi vecina Iglesia
de las Maravillas, plaza del
Dos de Mayo, 4 ver las es-
culturas de escuela de Mena
Meprano (por el afio 1700)
que alli se conservan. Ser-
viale. de acicate al sefior
Orueta el reciente descubri-
miento en la novisima Igle-
sia de las monjas Maravillas,
Principe de Vergara, niime-
11, de un busto auténtico de
la Virgen, obra de Mena
MEeprano que yo le habia
sefialado 4 su estudio, pues
el sefior Orueta es autor de
una notable monografia so-
bre dicho escultor, todavia

(1) La sintesis del estudio
de este sepulcro y notas defini-
tivas y la bibliografia especial
puede verse en el tomo I, pa-
gina 75, tnico que llegd a pu-
blicacion, de la obra sapienti-
sima de don Roque Chabis,
mal intitulada <Episcopologio
valentino» (Valencia, 1909),
cuando es mds exacto y signifi-
cativo el subtitulo particular
del tomo: «Investigaciones his-
toricas sobre el cristianismo en
Valencia y su archidiocesis: si-
glos 1 4 X11L.»
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inédita (1). Yaen las viejas Maravillas (hoy parroquial de

(1) Damos en reproduccion aqui el Crucifijo atribuido 4
MENA MEDRANO en la Iglesia madrilefia de Nuestra Sefiora
de Gracia, templo derribado recientemente por los cofrades,
sin indemnizacion del Ayuntamiento (segin creo), para en-
sanche de la Plaza de la Cebada. El Cristo ha estado unos
pocos aiios en la capilla de San Isidro en la parroquia de San
Andrés. Pero al trasladarse 4 la antigua Iglesia de San Pedro
(la de la torre mudéjar), por cesion del prelado, la «Real Ar-
chicofradia de la Santa Veracruz y Santa Maria de Gracia», el
Crucifijo no se ha llevado alli, por lo que no falta quien tema
una «realizacién» de la obra de arte. Su cabeza es hermosa,
pero el torso no consiente la atribuciéon de MENA MEDRANO,
con una conviccién absoluta, 4 juicio del sefior Orueta. (Nii-
mero 119 en la Exposicion constantiniana.)

Atribuido 4 Pedro de Mena Medrano.— Crucifijo de la Cofradia y antigua Iglesla de Gracia, en Madrid,

Madera tallada y policromada,



Alonso Cano.—Crucifijo en madera policromada, procedente del mo-
nasterio madrilefio de Monserrat, después en la Academia de San Fer~
nando y hoy en los misioneros de Lecaroz (Navarra).

Santos Justo y Pastor), curioseando, subieron al coro alto,
y alli el sefior Orueta, el primero, aprecié con certero
juicio laimportancia artistica de un crucifijo en que nadie,
que yo sepa, habia reparado. Llamados 4 opinar varios
amigos, viendo directamente la obra 6 per las fotografias
que hizo el sdbado vispera del domingo de Pasién—re-
cuerdo la fecha porque se hallaban los sacristanes en lata-
rea de cubrir los altares y las cruces,—todos reconocimos
importancia, en Madrid singular, al crucifijo, que, logra-
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da asi una silenciosa nombradia;cha sido:porilajunta
diocesana y por el alma de ella, sefior Conde de las Al-
menas, llevado 4 la Exposicién donde todos han podido
verlo y gozarlo (niim. 205 de su catdlogo).

Es un bellisimo ejemplo del Cristo gético, trdgico; del
tipo que desde la predicacion franciscana vino a sustituir
en la cristiandad occidental al Cristo envarado, de bra-
zos horizontales, sin muestra de dolor fisico, lleno, al
menos en la intencién de los artistas, de tremenda y dura
majestad, vestido muchas veces con piezas de la indu-
mentaria imperial del periodo del Bajo Imperio.

El crucifijo descubierto por el sefior Orueta, casi del
tamafio natural, de talla en madera policroma, es, sin em-
bargo, mds posible que corresponda a los primeros afios
del siglo xvi, cuando artistas como Dieco CopriN y Sk-
BASTIAN DE ALMONACID eran los mads prestigiosos entalla-
dores, semigdticos, semirrenacientes, en esta parte de la
meseta central castellana. La cabeza es de un soberano
efecto trdgico,y por ella vale mds que tantos ytantos Cris-
tos de mas perfecta musculatura, pero de menos alma,
como los que llenan los templos de Espafia, aun labra-

dos 4 veces por escultores famosos.
* ¥ &

Los otros descubrimientos, del citado don Juan Allen-

Pompeyo Leoni. — Crucifijo en madera policromada, procedente del~
convento de minimos de la Victoria, en Madrld, hoy en la Secretaria
de la Academia de San Fernando.



Ledn Leoni y Pompeyo Leoni.—Crucifijo, la Dolorosa y San Juan, Estatuas en bronce dorado 4 fuego del alto
del retablo mayor del Escorial,
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desalazar y.de don Javier Sanchez Cantén, discipulo mio
muy querido, desenredan”al fin una madeja que, como
todas las madejas, se habia enredado mds al manejarla.
Se trata del crucifijo notable de la Real Academia de San
Fernando y de los problemas que habia suscitado.

Es este un caso que prueba la necesidad de la colabo-
racion, y cémo 4 base primero de varias y contradicto-
rias conjeturas, de unos y de otros, promovido el estu-
dio, recogidos los datos conocidos y rebuscando en los
desconocidos, se puede llegar 4 una solucién, en este
caso por fortuna evidente y completa.

El que primero frajo las gallinas, segin la frase del
fabulista, fué don Enrique Serrano Fatigati, cuya tesis
inicial, negando que el crucifijo de la Academia fuera de
ALonso CaNo, va 4 quedar aqui-espléndidamente confir-
mada, gracias 4 los sefiores Allendesalazar y Sdnchez
Cantén. El erré al pensar en que fuera aquel el crucifijo
de SANcHEZ Barsa, del discipulo de GREGoORIO FERNAN-
pez—estd hoy en el oratorio del Caballero de Gracia,
recién llevado desde San Luis—, él errd al aceptar de
una informacién precipitada que el Cristo hoy en Santa
Isabel, procedente del- Hospital de Montserrat (plazuela
de Antén Martin), fuera el de Cano, del Monasterio de
Montserrat (calle de San Bernardo, hoy Carcel de Mu-
jeres), cuando el de Santa Isabel, es el que el P. Claret,
confesor de Isabel 11, encargé 4 SaLvapor PAramo (1),
que aigo quizd imita en su obra, para su época aprecia-
bilisima, al escultor famoso granadino; pero él, el sefior
Serrano Fatigati, negé que el Cristo de la Academia fue-
ra (como todo el mundo creia) el de ALonso Cano, y,
en efecto, no es de su siglo siquiera; y él, el sefior Se-
rrano Fatigati, con la noticia de que debajo de un papel
postizo que decia «Montserrat> tenia directamente pega-
do en la cruz otro que decia <Soledad» (hallazgo del se-
fior Cordobés), nos di6 la prueba que necesitamos, com-
pletada ahora con la noticia hallada por el sefior Sén-
chez Cantén, para declarar que el notabilisimo Cristo,
de tamafio colosal de la Academia, es creacién de Pom-
rEvo Leoni, escultor en quien nadie al caso habia pen-
sado.

Yo, por mi parte, me equivoqué, primero al atribuir-
lo al hermano jesuita Domingo BELTRAN, y luego & Gas-
PAR BECERRA; pero acerté plenamente al sefialarlo como
de época de Felipe I (y nunca la del siglo xvn), rey pa-
ra quien trabajaron 4 la vez como escultores el hermano
BeLTRAN, BECERRA y Leoni. Me equivoqué al suponer
que procediera de la capilla sepulcral de Gaspir Bece-
RRA en la iglesia_de la Victoria 6 de la Soledad (Mini-
mos, esquina de la Carrera de San Jerénimo y la calle
de la Victoria), pero dejé asentada la prueba de que de
esa iglesia tenia que proceder el crucifijo, supuesto lo

(1) La obra es del afio 1864, y costé 14.000 reales.
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del papelito auténtico 6 primitivo, base &sta que ‘ahora
da firmeza 4-la noticia del sefior Sanchez Cantén, halla-
do en libro impreso-en 1619, en que describiendo archi-
detenidamente el templo se describe solamente un cru-
cifijo de tamafio colosal, de escultura de PompEvo LEONI,
creada primitivamente la imagen para El Escorial (1). Y
en efecto: comparado el de madera de la Academia, con
el de bronce de El Ecsorial, alto del gran retablo,4 pesar
de la diversidad estética de la técnica respectiva, bicn se
comprueba 4 toda evidencia, que el primero es de Pom-
PEYO LEONI, como lo es (con ayuda de su padre LEONE

Leoni) el segundo, como todo el mundo sabe (2).
* ¥ *

¢Y el crucifijo auténtico de ALonso Cano, tantos si-
glos en el Monasterio madrilefio de Montserrat?

El mismo sefior Serrano Fatigati, fuerte en su tesis
negativa, reconocia desde luego que habia sido llevado
a la Academia cuando la francesada, habiendo sido de-
vuelto por Fernando VII al restablecido Monasterio be-
nito; y el sefior Serrano Fatigati, ademds, nos daba noti-
cia inédita, del archivo de la Real Academia, por la cual
resulta que en esa ocasidn, se conoce que por haber su-
frido mucho la escultura, se aboné al escultor Pepro
Hermoso una cantidad de algiin valor por la tarea de la
restauracion (3).

El sefior Serrano Fatigati se inclinaba 4 negar que el
tal crucifijo de Aronso Cano, hubiera vuelto 4 la Aca-
demia cuando la desamortizacién, segunda y definitiva
supresion del Monasterio, pero nos revel¢ las interesan-
tisimas noticias de que la Academia al promediar y al
avanzar el siglo xix, tenia dos crucifijos de escultura, que
el grande es el que alli queda, y el menos grande (tama-
fio natural), lo habian dado los sefiores académicos de
1891, creeré que en depdsito, 4 los frailes misioneros
franciscanos del valle del Baztdn (Navarra), dando 4 pen-
sar que el papelito postizo del primero (el que decia

(1) El texto es del P. F. Lucas de Montoya, en su «Cré-
nica general de la Orden de los Minimos», libro III, pdg. 98.
El P. Montoya era madrilefio, y el libro se publicé en Madrid
por Bernardino Guzmdn, el afio 1519, solo nueve después de
la muerte de Pompeyo en Madrid. Probablemente se escribi6
en vida del artista un texto, que, como todos los de crénicas
mondsticas, supone muchos afios de elaboracién.

(2) El de los LEONI en lo alto del gran retablo de El Es-
corial, semi-invisible, lo he publicado, por la conocida foto-
grafia de Laurent, en la XX de las 25 postales de crucesy
crucifijos.

La muy hermosa cabeza, en vaciado, en la Seccién de Be-
llas Artes de la Biblioteca Nacional que para don Angel Bar-
cia Pabon era maravilla de autor desconocido, es copia (co-
mo le declaré el sefior Gémez-Moreno), de ese olvidado ca-
polovoro de las cornisas altisimas de El Escorial.

(3) Para conocimiento de los antecedentes del problema
del Cristo de la Academia y el de Alonso Cano; véase el Bo-
letin de la Sociedad Espafniola de Excursiones, XVII, 3.° y
4.° trimestres de 1909, pags. 213, 298 y 315; XVIII, 2.° trimes-
tre de 1910, pag. 125; XX, 1.° y 2.° trimestres de 1912, pigi-
nas 20 y 71, y el Boletin de la Real Academia de San Fer-
nando, ntim. 11 (22 época), correspondiente & Setiembre
de 1900.



Juan Martinez Montafiés.—Crucifijo de la Capilla Sanchez de Toca en la iglesia de Vergara (Guiptzcoa).
Talla en madera policromada,
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«Montserrat>) se hubiera caido no de €|, sino del segun-
do, y que (como adiviné el sefior Belda, que tercié en
estos «debates+) una opinién demasiado sabia, creyera
que s6lo el Cristo grande debia de ser (por de mas mé-
rito) de ALonso Cano, no debiéndolo de dejar andnimo,
llevando por tanto el despegado papelito 4 otra cruz dis-
tinta de aquella de que se habia caido.

Don Juan Allendesalazar, acabando con el sefior Sin-
chez Cantén de desenredar la madeja, ya tan embrolla-
da, ha hecho dos cosas: 1.° Demostrar que del Monaste-
rio de Montserrat volvié 4 la Academia el crucifijo de
Aronso Cano, ya de antes,como he dicho, restaurado por
HEermoso; y 2.°, Traer del valle del Baztin, del conven-
to franciscano de misioneros de Leciroz, una bella foto-
grafia, que aqui nos apresuramos 4 reproducir, en que
se ve el Cristo que dos siglos estuvo en Montserrat (ca-
lle de San Bernardo) y dos veces en la Academia (cuan-
do la guerra de la Independencia, y después de la ex-
claustracién de regulares, hasta 1891), fotografia que
basta para reconocer el estilo inconfundible de ArLonso
Cano, en el torso, cabeza, piernas, etc., ya que las ma-
nos y parte de los brazos parecen hijas del arreglo ¢
restauracién de Hermoso, y la nobilisima cabeza la ve-
mos malbaratada por un repintado duro y cruel (1).

La prueba de que el Cristo de Montserrat (calle de
San Bernardo) volvié 4 la Academia, la hallé el sefior
Allendesalazar en el texto del Diccionario Geogrifico de
don Pascual Madoz (2), en el cual toda la parte del ar-
ticulo «Madrid> (mds de 600 paginas), del tomo X, lo
redacté con propia y cabalisima informacién el erudito
don José Marfa de Eguren, en todo lo que se refiere 4
monumentos, historia, etc. (que es lo mds del articulo),
como dijo, bien informado, el biégrafo de Eguren don
José Foradada (3). Alli, al hablar (ello era en 1847) de la

(1) ALonsO CANO no puso nunca extendidas las manos
de sus crucificados pintados 6 esculpidos, creyendo con razén
que la herida é interposicion del clavo correspondiente fuer-
za 4 plegar las falanges de los dedos.

Que un Cristo llevado y traido necesite restauracién, pre-
cisamente en las manos, es lo mas natural, sobre todo si por
acaso se le llevé y trajo desclavado del madero de la cruz.

2) Son muy notables en el Diccionario de Madoz algu-
nos trabajos: el articulo de Pamplona y en especial la descrip-
cion de su Catedral, hecha en gran parte con datos debidos
al capellan don Fermin Galarreta; los articulos de Jaén y Cér-
doba, escritos acaso por el sefior Ramirez y de las Casas-De-
za (autor del «Indicador cordobés», etc.); el magistral de Val-
maseda, obra de don Martin de los Heros; el de Zaragoza; el
de Guernica, que duda si seri del diputado Hormaeche 6 de
don Timoteo [oizaga, el sefior Allendesalazar, cuya es esta
nota... y tantos otros. A la vez hay articulos bastante insufi-
cientes, 6 simplemente tomados de fuentes impresas conocidas,

(3) El estudio biogrifico y bibliografico del sefior Eguren
lo publicé el sefior Foradada en el niimero de Mayo de 1880
del Boletin Histdrico, revista que publicaban, con otros dos
archiveros, don Angel Allendesalazar, malogrado joven de

espléndidas esperanzas en la erudicion, en la politica y en el -

foro, padre de don Juan, y don Eduardo de Hinojosa. Alli
consta la intervenci6n del sefior Eguren en el Mudrid del Ma-
doz, donde tantas noticias hay que en otra parte alguna se
pueden ver.

POR EL ARTE

Casa galera, valiéndose en parte de'10s ‘datos que Ie co-
municaba al escritor, 4 Eguren, su amigo don Pascual
Fernindez Baeza, presidente 4 la sazén de la <Comisién
para la mejora del sistema carcelario», dice en la pagina
901: «Esta iglesia (la del ex convento de Montserrat),
no posee ya el citado crucifijo de ALonso Cano de que
habla Ponz, por haber sido trasladado 4 la Academia de
San Fernando»,—donde, por su parte, aparece resefiado
en un Inventario de 1865, que el sefior Cordobés mos-
tré después al sefior Allendesalazar,

En cuanto 4 que el Cristo hoy en Lecdroz sea el que
estuvo en la Academia, hay 4 la vez prueba testifical y
documental, ignorando, sin embargo, es verdad, asi los
académicos que lo cedieron en 1891, como los francis-
canos que lo captaron, que se sacaba con ello de Ma-
drid una obra de Aronso Cano, y de las mds famosas
de la Corte. A pesar de los repintes y restauraciones de
HEermoso, el lector puede juzgar, al ofrecerle las primi-
cias fotograficas del hallazgo del porfiado y simpdtico
investigador sefior Allendesalazar, jListima de obra
maestra, salida de la Villa y Corte, para donde la creara
el genio granadino, 4 la sazdén en ella residente!

En resumen: :

El crucifijo de la Academia es de Pompevo Leoni (an-
tes en la Victoria, Minimos).

El crucifijo de Aronso Cano estd en Leciroz (antes
en la Academia y antes en Montserrat, Benitos).

El crucifijo de Santa Isabel es de SaLvapor PAramoO
(antes en Montserrat, Hospital).

* ® ®

Finalmente, sin tratarse esta vez de un descubrimien-
to, quiero ofrecer 4 mis lectores la fotografia, todavia
inédita, del Cristo de MonTaRNEs, en Vergara (Guipilz-
coa), que como crucifijo no llega al otro de MONTARES,
en la Sacristia de los cdlices de Sevilla, pero como ca-
beza de Cristo 4 todas cuantas conozco aventaja, y no sé
si por la misma sencillez de un recurso maravilloso del
escultor que casé divinalmente y humanamente i la vez
el dolor humano y la divina resignacién, poniendo lo
uno en la parte alta de la cabeza, en les ojos, lo otro en
la parte baja de la cara, en la boca.

En las conferencias de Arte Espafiol, particularmente
de Escultura, que por encargo del Ministerio de Ins-
truccién piiblica y Bellas Artes, di en el Ateneo de Ma-
drid en Noviembre y Diciembre de 1911, me hizo decir
el cronista de La Epoca,—de mi maxima intimidad—
estas palabras (nimero de 14 de Diciembre, conferencia
3.2, del dia antes, en que me ocupé paralelamente de
GRreGORIO FERNANDEZ y de JuAN MARTINEZ MONTARES):

<El crucifijo es acaso el asunto mds dificil en la histo-
ria de Ja Escultura. Cuando el Arte cristiano de la alta
Edad Media comenzé 4 esculpirlo, hubo de contentarse
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con poner en €], como ideal del cordero sin mancha, &
un Jests imberbe, sin sufrimiento ni esfuerzo, vestido de
amplia tdnica, cual un Buen Pastor. Mds tarde, ejemplos
en Catalufia, se quiere 1epresentar mds bien la Majestad
divina en crucifijos de extendidos brazos, rectos, hori-
zontales, con vestiduras imperiales, con corona de rea-
leza. Luego el Arte romdnico hizo Cristos, siempre sin
esfuerzo ni sufrimiento, imponentes, de tremenda re-
convencién al pecador, como anuncio apocaliptico del
Cristo Juez; para llegar en seguida al crucifijo gético,
popularizado por la predicacién franciscana, en el cual,
en revolucion total, se extreman las manifestaciones del
dolor humano y de la divina angustia, demostrandose
con todo ello la casi inasequible complejidad ideal del
tema artistico, aparte las dificultades excepcionales del
dibujo y modelado, tinicas 4 que se atuvo, con rarisimas
excepciones, el Arte italiano y europeo desde el Renaci-
miento.»

«Después de lo cual, los crucifijos de Grecorio FEr-
NANDEZ, en especial uno maravilloso, hallado en un pue-
blecillo de tierra de Sahagtin (1), que con otro presen-
t6 el conferenciante, y los de MonTaAREs, en especial el
de la catedral de Sevilla (2), aun siendo Cristos muer-

(1) Va reproducido en la postal niim. 21.
(2) Va reproducido en la postal niim. 22.
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tos, y por un verdadero milagro del Arte, tienen, sin que
nos expliquemos cémo, con la absoluta perfeccién del
modelado, y la nobleza clsica de las formas, y la ver-
dad realista, el ideal de la tremenda Majestad divina, 4
la vez que nos muestran al Hijo del hombre, varén de
dolores inenarrables, inmaculado cordero.»

«<Termind el conferenciante (afiadia el cronista de La
Epoca), presentando, como tiltima palabra, el Cristo vi-
vo, todavia en la agonia, creacién espléndida de Mon-
TANES, que se conserva en la capilla del Patronato de la
familia Sdnchez de Toca, en Vergara. Para ponderar la
incomparable hermosura de la cabeza, que present6 tam-
bién en detalle (al aparato de proyecciones), faltan en
verdad palabras, como dijo el conferenciante, y como
repetia entusiasmado el sefior Moret y muchos otros, al
salir 4 los pasillos, terminada la conferencia.»

Por bondad de los sefiores Sanchez de Toca, como al
ptiblico del Ateneo, puedo dar 4 los lectores de Por EL
ARTE, la inédita fotografia de esa cabeza. De Diciembre
de 1911 hasta su llorada muerte en Enero de 1913,
no vi 4 don Segismundo Moret una sola vez, sin que
con expresiva mirada de admirativa uncién, no me
dijera: «<jQué cabeza aquella, amigo Tormo, qué cabeza
aquellal»

Elias TORMO

Cabeza del Cristo de Pompeyo Leoni, huy en la Secretaria
de la Academis de San Fernando
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VALDES LEAL

ECORDANDO, en cuanto me sea posible, lo dicho

R en la conferencia que tuve el honor de dar en

el Ateneo de Madrid el afio pasado sobre este

artista, y afiadiendo algo surgido mds tarde, de verdade-

ro interés acerca del mismo, me propongo rehacer su

biografia, siguiendo 'el plan entonces establecido y co-
rroborando la mayor parte de aquellas afirmaciones.

Fué Valdés Leal un artista de grandes vuelos; un ins-
pirado pintor que llevé 4 sus lienzos no tanto la maes-
tria de su pincel, delatora de las condiciones excepcio-
nales de que estaba dotado, cuanto mucho de su alma
inquieta, de su sentido dramdtico y exaltado, con que tu-
vo que luchar en sus relaciones sociales y en el ejercicio
de su arte. Aplicando, ademds, aquellas disposiciones d
distintas esferas, en todas descoll6 por su originalidad y
por su genio.

Cordoba y Sevilla disputaban ser su patria, pues aun-
que algunos bidgrafos, tan acreditados como el propio
Palomino, habian asegurado ser sevillano, los cordobe-
ses tenfanlo por suyo, no existiendo hasta hace poco do-
cumentos fehacientes que pudieran resolver estas dudas.

Los encontrados y publicados por el sefior don Enri-
que Romero de Torres las disipan todas, aunque des-
pojen & Cdrdoba de esta gloria, con gran sentimiento
de los que se honraban al creerse sus paisanos; pero son
tan evidentes los datos y tan completa la filiacion que
desde su nacimiento 4 su muerte se observa en ellos, que
no puede caber ya duda alguna.

Don Juan Valdés Leal, hijo de don Fernando de Nisa
y de dofia Antonia Valdés Leal, segiin ellos, fué bau-
tizado en la parroquia de San Esteban, de Sevilla, el 4 de
Mayo de 1622, como afirma la partida que aparece en el
libro de nacimientos de este afio, al folio 287, y que el
sefior Romero reproduce; también nos: presenta su par-
tida de matrimonio, efectuado en Cérdoba, en la parro-
quia de San Pedro, el 14 de Julio de 1647, casando con

doiia Isabel Martinez de Carrasquilla, conforme se aclara
en la carta dotal que el pintor le firma.

En todos estos documentos, que sin género de duda
pertenecen 4 una misma persona, aunque algo varian el
orden de apellidos, cosa frecuente entonces, se afirma y
corrobora que Juan Valdés era natural de Sevilla, si bien
se hallaba avecindado en Cdrdoba, de donde eran sus pa-
dres y donde cas6 con una cordobesa. Adema4s, los ape-
llidos Valdés y Leal eran muy frecuentes en esta tltima
ciudad, llevdndolos, entre otros, muy ilustres orfebres;
pero alli también se ha hallado otra partida de bautismo,
que 4 primera vista pudiera confundir,al consignar igua-
les nombre y apellidos.

Porque en la parroquia de Santa Marina, de Cérdoba,
fué bautizado también un Juan Valdés Lealenel afio 1596,
pero sin coincidir, por lo demds, los nombres de los pa-
dres, suscritos por el propio artista en los documentos
anteriormente consignados.

Frecuentes son estas repeticiones de nombres, que vie-
nen 4 complicar las cuestiones, con lo que el amor pa-
trio de algunos celosos cordobeses han querido hacer de
ello argumento para destruir el testimonio de los docu-
mentos sevillanos; mas serenamente pensando, no puede
ddrsele 4 la partida de Santa Marina mas valor que la de
una mera coincidencia, faltando atin seguir la historia de
aquel nifio, que se bautizaba con tales nombres y del
que no sabemos si hasta pudiera haber muerto al poco
tiempo. A mds de no referirse Valdés nunca 4 tal partida,
téngase en cuenta lo inverosimil que resultaria, si se le
pudiera aplicar, que nuestro artista no casara hasta los
cincuenta y tres afios, no pintara su primer cuadro hasta
los cincuenta y cuatro y muriera 4 los noventa y cinco,
acabando poco antes sus mejores obras.

El sefior Gestoso, en Sevilla, prepara -un libro sobre
Valdés, en el que seguramente aducird atin mayores da-
tos aclaratorios sobre la patria del artista,
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Pero admitiendo lo hasta ahora probado, podemos su-
poner con fundamento que el joven Valdés vivié sus pri-
meros afios en Sevilla, su patria, y que trasladado 4 Cér-
doba por sus padres, de donde estos eran, paso alli sus
juveniles afios, hasta casar con una cordobesa; mas no
debid ser la vuelta 4 la patria de sus padres tan pronto
que no pudiera recibir las impresiones estéticas de los
maestros sevillanos, los que habrian de imprimir cardc-
ter en toda su produccidén pictérica.

Valdés ostenta desde sus primeras producciones un
sentido del color y de la ejecucién que no tiene prece-
dente alguno en la escuela cordobesa, pero que se enla-
zan perfectamente con los caracteres de estilo de los pin-
tores sevillanos.

Precisamente en los afios juveniles de Valdés florecia
en Sevilla aquel titdnico impulsador de pintores [lamado
Herrera el Viejo, al que se debe un Veldzquez y tantos
otros discipulos, si no educados, impulsados por su ge-
nio. Hacia el afio 1636 ya habfa iluminado Roelas con sus
tintas venecianas la escuela de Sevilla, y Zurbarén, con
su firmisimo dibujo, habia elevado 4 Santo Tomas al mo-
numento de su Apofeosis, en el gran lienzo de tal asunto.

Hallabase, pues, en un momento culminante la pintu-
ra sevillana cuando Valdés recibia estas impresiones, de-
biéndosele, por esto, estimar como un discipulo espiri-
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8an Jerénimo flagelado pér los dngeles.—Museo de Sevilla.
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tual directo de las valentias sintéticas de Herrera y las
brillantisimas tonalidades de Roelas; pero bien se nota
ademds, en €l, 4 un indisciplinado auto-dictado, guiado
mds por los ardores de su genio inquieto, que por las
metddicas ensefianzas de un experimentado maestro.

Con estos precedentes, aunque sin haberse dedicado
de lleno 4 la produccién pictdrica, casé6 en Cérdoba,
como deciamos, 4 la edad de veinticinco afios, es decir
en 1647, con dofia Isabel Martinez de Morales 6 de Ca-
rrasquilla; que ex esto de los apellidos siempre hallamos
en lo antiguo las mismas caprichosas incongruencias,
siendo quizd este matrimonio la causa de su decisién por
el ejercicio profesional de la pintura, al que se sentia tan
inclinado y en el que habia de cifrar su porvenir y sus
esperanzas.

Entonces ejecuté su primera obra congcida, ¢ sea un
San Andrés colosal que hoy existe en la iglesia de San
Francisco, de Cérdoba, fechado en 1648; es decir: un
afio después de su matrimonio; cuadro incorrecto y duro,
pero de grandiosas aspiraciones y entonacién vigorosa y
rica, que anuncia al futuro gran colorista.

Poco después debi6 pintar un San Pedro para la pa-
rroquia donde se casé, obra ya mas entonada y que de-
bié causar cierta impresién, cuando de ella se hicieron
varias copias, algunas de muy escaso mérito; 4 seis lle-
gan ‘las conocidas en estos
ultimos tiempos, lo que es
extrafio, pues el original
realmente no era para tanto.

Inmediatamente después
aparece pintando una serie
de arcdngeles en airosas y
movidas posturas, como se-
res dotados de gran movi-
miento, comenzando con el
indispensable San Rafael
custodio de Cordoba, y si-
guiendo por San Miguel,
del que existia uno descono-
cido en la misma iglesia de
San Pedro, salvado de su
ruina por el sefior Romero
de Torres.

Pero el gran encargo que
recibié después en Cordoba
fué el de las pinturas del co-
losal retablo del Carmen Cal-
zado, que tanta fama va ad-
quiriendo y que tanto llamé
la atenciéon en su tiempo,
viniendo 4 ser como la con-
sagracion del genio de aquel
maestro,
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8an Elias, vencedor de los adoradores de Baal.—Iglesia del Carmen, Cérdoba.

Encargada laobra del retablo,segtin documentos igual-
mente registrados por el sefior Romero, en 1650, hubo
en los afios sucesivos de emprender Valdés la ejecucién
de los grandes lienzos que llenan sus vanos. Son estos:
cuatro santas de medio cuerpo, en el zécalo: Santa Po-
lonia, Santa Magdalena de Pacis, Santa Inés y Santa
Agueda; en el gran arco central, Elias arrebatado en el
carro de fuego, tirado por cuatro aéreos caballos, con
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Eliseo, que recibe la capa arrojada
por el profeta; en las intercolumnas
laterales, pasajes de la vida de
Elias (ya insistiremos especialmen-
te sobre estos dos lienzos); sobre
ellos dos simulacros de cabezas
cortadas de San Pablo y San Juan,
y en el dtico, en el centro, la Vir-
gen del Carmen amparando bajo
su manto a sus devotos, y 4 los la-
dos, San Rafael y San Miguel ar-
cangeles, y San Acisclo y Victoria,
patronos de Coérdoba.

En tan importante obra patenti-
z6 Valdés todo cuanto era capaz
de hacer; guiado ya por su exube-
rante fantasia y espléndida vision
del arte, ofreci6 alli una potente
muestra de la valentia de su imagi-
nacion y de su mano al componer
y ejecutar tan conocidas escenas;
aquellas cualidades que forman la
psicologia estética de este pintor
tuvieron en tal obra explosién bri-
llante, pues si como colorista le ve-
mos alcanzar desde el comienzo
pirado compositor expone su fon-
do intenso decorativo y expresivo,
que determinaba el caracter y la
animacion de sus figuras; mirando
el carro de Elias el vértigo se apo-
dera del que se penetra de tan
emocionante momento, y las cabe-
zas cortadas de los santos que mds
se relacionan con Jestis, son ejem-
plares del sacrificio tragico que de-
ben afrontar los creyentes.

Una vez terminados estos traba-
jos, 6 quizd alternando con ellos,
ejecutd cuatro cuadros para el re-
tablo de la iglesia de las monjas de
Santa Clara en Carmona, fechados
en 1653, representando episodios
de la vida de Santa Clara y Santa
Inés, cuadros que habian de traer consecuencias de gran
transcendencia para su autor, puesal ir 4 Carmona para
colocarlos hubo sin duda de pasar hasta Sevilla, como se
noté en obras que 4 poco llevé 4 término.

Al llegar 4 la capital andaluza encontrése con Murillo,
que acababa de ejecutar una obra que por circunstancias
especiales obtuvo gran resonancia. No se hablaba alli de
ofra cosa que del efecto causado por la gran Concepcion
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rechazada por los frailes de San Francisco, pero donada
por Murillo al cabildo sevillano, para que fuese puesta
en lugar y 4 altura convenientes en la Catedral, donde
producia un efecto admirable. Valdés contemplé también
concepcion tan sublime, y buena muestra dié de ello al
volver 4 Cérdoba, donde en 1654 pinté por su parte una
Concepcion, de marcado cardcter murillesco, segiin don
José Amador de los Rios, que pudo contemplarla y dié
cuenta de ella.

Aln conservaba aquella impresion al pintar el gran
lienzo de San Eloy, dedicado 4 la cofradia de los plate-
ros cordobeses, en cuyo centro y sobre maravilloso pe-
destal de orfebreria, 4 la que siempre fué¢ muy aficiona-
do, colocé 4 la Purisima vestida de blanco con aéreo
manto azul, de muy parecido aspecto y recordando la
de Murillo.

Este lienzo de San Eloy fué como el recuerdo de
despedida dedicado 4 la ciudad en que se habia casado
y comenzado su carrera artistica, pues el atractivo de su
patria sevillana labraba en él con tal fuerza que decidio-
se 4 trasladarse 4 la metrépoli andaluza, lleno de espe-
ranzas, como lo hizo en el afio 1626, en el que ya arren-
daba casa cerca de San Martin, donde se establecia.

Decidido 4 ejercer en su patria el arte de la pintura
encontrd, sin embargo, algunas dificultades para ello,
viéndose obligado 4 presentar en el afio de 1658 memo-
rial 4 la Ciudad, de su pufio y letra, en el que pedia «<que
en vista de que hacia muchos afios que se ejercitaba en
el arte de la pintura y por la estrechez de los tiempos
no haber podido examinarse, pedia al Alcalde de Corte
le diera licencia para usar el dicho arte en la ciudad de
Sevilla, por el tiempo que fuese servido comedérselo»,
documento que debié redactar con cierto enfado, pues
se consideraba ya maestro, aunque fuérale preciso para
el ejercicio de su arte.

Debieron suscitarse estas cuestiones al entregar sus
cuadros para el convento de los Jerénimos de Buena-
vista, primer encargo importante que tuvo en Sevilla y

Cabeza de San Pablo,—Propiedad- particular.
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El. P.Cavaifiuelas. - Museo de Sevilla.

que firmaba y fechaba en 1657, como se ve en los lien-
zos de la vida del padre dela Iglesia, que hoy se guar-
dan en el Museo Sevillano; cuadros de gran importancia
y valor artistico, pues tanto en el del nacimiento del san-
to doctor como en los de sus fentaciones y fragelacion
por los dngeles demostré tan completas condiciones de
colorista, que realmente deben estimarse como ejempla-
res definitivos.

En ellos el juego de las tintas transparentes.y super-
puestzs, la diafanidad de los oscuros y los reflejos y ma-

Cabeza de 8anta Ursula.— Propiedad particular,
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tices sabre las tonalidades normales, se funden y armoni-
zan de tal modo, que deben estimarse como prodigiosos
alardes de paleta, muy pocas veces conseguido por los
mayores maestros; y como todo lo que es extraordina-
rio y de gran dificultad vencida, atraen y encantan de tal
modo, que toda admiracién es poca por parte del que
sabe apreciarlos. Una serie de figuras aisladas de herma-
nos notables de la Orden, entre ellas el famoso P. Ca-
vaiiuelas, absorto ante el milagro eucaristico que presen-
cia, completaron el encargo de los Jerénimos sevillanos,
hoy casi todos en el Museo provincial, menos algtin otro
en el de Grenoble y Dresde.

Algo debié ocurrir con el retablo del Carmen de Cor-
doba, pues mientras esperaba la solucién de los tramites
de su asunto dedicése Valdés 4 ejecutar dos nuevos
lienzos de pasajes de la vida de San Elias para los va-
nos laterales del retablo famoso. Entonces concibié las
dos inspiradisimas figuras del profeta, una en actitud de
vencer 4 sus enemigos y la otra en la de descanso, auxi-
liado por un dngel que raudo desciende de lo alto y que
por su caricter, majestad y belleza, no se puede menos
de estimar los como de los mds sobresalientes que pro-
dujo el pincel hispano. La figura del gran taumaturgo,
victorioso de los sacerdotes de Bal, yacentes 4 sus pies,
muertos por la espada de fuego que empuiia, ofrece ta-
les caracteres, que buscando un punto de comparacién
con las simbdlicas concepciones modernas, bien pode-
mos calificarla de Wagneriana. Debidé encontrar estre-
cho el espacio disponible para tales figuras, pues las pin-
t6 en lienzos mayores, sobreponiéndolos después ante
el intercolumnio, como hoy se ven, faltando asi el rigor
arquitecténico del retablo.

Al afio siguiente, ya en el pleno ejercicio legal de su
profesion, encargdse Valdés de la ilustracion de los reta-
blos de San Benito de Calatrava, en Sevilla; pero no de-
bi6 ejecutar todos los lienzos 4 ellos pertenecientes, pues
sélo los de la Concepcion y el Calvario acusan el pincel
del maestro. :

El asunto de las Concepciones determiné mds la riva-
lidad entre él y Murillo, que fué su preocupacion durante
su vida artistica en Sevilla.

Entre €| y el reconocido pintor de las Concepciones
entablése una emulacién serena por parte de Murillo,
pero inquieta é impulsiva por la de Valdés.

Al constituir el primero la famosa Academia sevillana
en 1660, conté desde luego con Valdés, siendo nombra-
do mayordomo de ella, aunque permanecié poco en tal
cargo, pues los arranques de su cardcter lo hacfan con €l
incompatible. Aquel mismo afio, en 1.° de Noviembre,
obtuvo el cargo de Alcalde de la Pintura de la Herman-
dad de San Lucas.

Pero la rivalidad llegé alin mds honda al manifestar
sus opiniones, precisamente en el simbolismo de la Con-
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cepcion de la Virgen, cuyo asunto' abordg’ varias veces.

Murillo habia expresado mas qtie nada en sus inspi-
radas apoteosis la idea de la Virgen madre, que era la
que mds encarnaba y entendian las gentes respecto al
misterio: era la Virgen, concibiendo sin mancha 4 su
divino hijo, lo que en ellas principalmente vefan, sin lle-
gar 4 la quinta esencia del problema teolégico de la Vir-
gen concebida sin pecado original; Valdés, mas teélogo,
6 mds inspirado por los tedlogos de su tiempo, preten-
di6 expresar este concepto, por lo' que represent6 a sus
Virgenes muy nifas, cuando atin la maternidad no era
en ellas posible, al tenor de lo que habia hecho también
Zurbardn y otros pintores; pero 4 pesar de todo, las Con-
cepciones de Murillo eran las que impresionaban y en-
tusiasmaban dentro de su sencillez y pureza, lo que
ahondaba atin més la rivalidad del propio Valdés, que
tanto se habia dejado también subyugar por ellas cuando
por vez primera las contemplara.

Una gran fiesta religiosa vino 4 distraer y embargar
la atencidn del artista que nos ocupa,déndole 4 la par oca-
sion de demostrar sus aptitudes para las distintas artes.

La canonizacién de San Fernando, el rey conquistador
de Sevilla, fué celebrada con suntuosidad inaudita y con
tal aparato artistico, que estimdse como el mas espléndido
alarde que los sevillanos podian ofrecer de magnificen-
cia 4 la memoria del santo monarca.

El crucero de la Catedral hispalense convirtiése en
enorme salén todo él exornado con fapicerias, terciope-
los y damascos, en cuyo centro colocdse una gran md-
quina 6 monumento alusivo que elevdbase hasta el techo.
La pintura, la escultura y arquitectura de consuno derro-
charon alli sus gallardias, siendo el director y proyec-
tista de todo aquello el propio Valdés Leal, elevando con
inspiracién barroca, espléndida y gallarda, un verdadero
monumento 4 esta tendencia artistica, que entonces ya se
imponia y que constituyd el singular acento de su estilo.

Cinco ldminas grabadas al agua fuerte, unas por el
propio Valdés y otras por su hijo Lucas, nos dan exacta
idea de aquella lujosa decoracién, que tan maravilloso
efecto causé entre todos los que la disfrutaron. Acredi-
tado atin mds por aquellas obras, 4 estos tiempos subsi-
guientes corresponden otras stuyas, en que llegé 4 la cum-
bre de su arte y que le dieron fama imperecedera. Nos
referimos 4 las ejecutadas por €l para el Hospital de la
Caridad de Sevilla.

No es momento de definir ni dilucidar la personalidad
de don Miguel de Mafiara, su fundador, confundida y
fusionada con la leyenda de Don Juan Tenorio y el Bur-
lador de Sevilla; quizds su exuberancia de vida lo llevo
en su juventud 4 ser un tenorio més, pues aquella ex-
presiva humildad posterior y tan gran arrepentimiento
algo parecia obedecer 4 faltas pasadas; pero sea lo que
fuere, debemos estimarlo ahora como un gran filintropo,
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La Virgen, concebida sin pecado,—Museo de
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Retrato de don Miguel de Maiiara,—Hospital de la Caridad, Sevilla,

un espiritu exuberante para todas sus determinaciones y
ademds como un intelectual, al estilo de otros ingenios
sevillanos, amante de las letras y las artes al extremo de
haberlas ejercido con lucimiento.

Amigo anﬁguo de Murillo, al punto de ser padrino de
alguno de sus hijos, también manejé los pinceles (1), es-
cribiendo ademds un célebre Discurso de la Verdad,
lleno del mds amargo pesimismo de la vida, pero 4 su
vez de la caridad més ardiente en pro de sus semejantes,
como tnico remedio para las penalidades de la vida.

Al fundar su admirable institucién llamé 4 sus dos
grandes amigos artistas para que la ilustraran con sus
pinceles. A Valdés encomend6 el simulacro de las ma-
yores vanidades y lacerias de la vida, holladas y reduci-
das al polvo por la muerte; & Murillo encargé los ejem-
plos mds elocuentes de las obras de caridad, como re-
medio posible para tantos males.

Entonces quedé-aquel templo y aquella casa, no sélo
como un asilo para los desdichados, sino cual un monu-
mento 4 las virtudes morales y al arte patrio, formando
entre todo un sublime conjunto.

Entonces pint6 Murillo sus inspiradisimos lienzos de
Las aguas de Moisés, el Milagro de pan y peces, San
Juan de Dios cargando con los enfermos, y esa admi-
rable composicién de Santa Isabel de Hungria curando
a los leprosos, que por tantos titulos preside la sala del
maestro en el Museo del Prado, mas otras repartidas en

(1) En el inventario de los cuadros del candénigo Leén y
Ledesma, publicado por el sefior Gestoso, aparece «un pais
de mano de don Miguel de Mafiara».
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varios Museos. A Valdés, siem-
pre dramatico y exaltado, toc6
representar las mayores desdi-
chas, concibiendo entonces esos
tremendos medios puntos, en
los que sus insuperables belle-
zas de color y de interpretacion
de la realidad sélo sirven para
manifestar mds atrozmente el
duro fin de todas nuestras ilu-
siones. In ictu ceculi: en un abrir
y cerrar de ojos, pasa la existen-
cia, y ni mds ni menos que 4
podredumbre se reducen todas
las grandezas humanas, finis
glorice mundi, como nos mani-
fiestan con sus lemas y admira-
bles detalles.

Valdés coroné su labor en
aquella casa dejiandonos el sin-
tético retrato de su fundador,
don Miguel de Mafiara, en la
forma grandiosa en que atin lo
vemos presidiendo su sala de juntas. Este retrato, para
el que me inclino 4 aceptar la hipétesis de que debi6 ser
pintado después de la muerte del varén insigne, acaeci-
da en 1679, pues la fecha que se le atribuye estd eviden-
temente equivocada, produce en cuantos lo contemplan
una impresién profunda. Representado en medio de los
enseres atin conservados en la casa, en actitud de inspi-
racién que hace respetar el leguillo, retratado también,
imponiendo silencio al espectador que se acerque, sélo
le falta el habla para atender sus palabras y conmoverse
con su ejemplo.

Después de esto, sigui6 un periodo de escasa produc-
cién y en el que realmente nada dejé de tanta intensidad
estética ni de mayor progreso que lo consignado. Su
mision habia tenido un momento culminante; los encar-
gos hechos después por el arzobispo don Ambrosio Es-
pinola, de cuadros para su oratorio, de la Vida de San
Ambrosio y los de la Vida de San Ignacio, para los je-
suitas, si afiaden cantidad, siempre valiosa, no aumentan
su calidad para su fama y progreso. Sélo en los del con-
vento de San Clemente, Entrada triunfal de San Fer-
nando en Sevilla, el mejor de ellos, y los de EIl santo
haciendo brotar agua de una peiia y el de la Aparicion
de su sepulcro, parece notarse alguna influencia de los
autores que habia examinado durante su estancia en la
Corte, en la que dié muestras de su facilidad para el di-
bujo, trabajando algunas noches en la Academia de los
pintores madrilefios. Poco se detuvo Valdés en Madrid,
volviendo 4 su patria en 1675, de donde no falté duran-
te el resto de sus dias. Sélo se habla de otro viaje 4 Cér-
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doba, efectuado antes en 1672, donde permaneci6 tam-
bién por poco tiempo.

Muerto Murillo en 1682, quedé duefio absoluto del
palenque artistico sevillano, ejecutando entonces, libre
de toda preocupacidn, los cuadros de San Clemente, si-
guiendo después con la decoracién de la iglesia del Hos-
picio de los venerables sacerdotes de Sevilla, ayudado de
su hijo Lucas Valdés, como se deduce del examen de las
cuentas de tales obras, durante las cuales, atacado de per-
lesia que le privé de todo trabajo, vivio desde enton-
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ces précariamente hasta su muerte) acdeeida el ¥5de! Oc-
tubre de 1690, 4 la edad de 68 afios (1). Espiritu vivisi-
mo, inspirado artista que procedié siempre mds por los
destellos de su fantasia que por su profesional experien-
cia, hay que reconocer en él 4 un temperamento dispues-
to para toda vision deslumbradora de arte, y un poeta
del pincel, en sus tonos mds dramdticos y conmovedores.
N. SENTENACH

(1) Para mas detalles véase el Estudio critico sobre Val-
dés Leal, por don Aureliano-de-Beruete y Moret, pag. 117.

Cuyadro llamado de «<Los muertos». —Iglesia del Hospital de la Caridad, Sevilla.
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DON MIGUEL ANGEL TRILLES EN
LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO

El dia 30 de Marzo pasado tomd posesion de su plaza
de académico de numero, nuestro querido compaiiero
don Miguel Angel Trilles, de cuyo- discurso copiamos
los siguientes parrafos, que sintetizan la tesis defendida
en el mismo:

«Paia resumir las breves y mal hilvanadas considera-
ciones que he tenido el honor de exponer, diré que
siempre he creido que el rebuscamiento y la afectacion
no pueden dar idea de belleza alguna ni hacer sentir las
delicadas y exquisitas sensaciones que el Arte sencillo y
noble puede y debe producir.

Aquellas extrafias manifestaciones artisticas que, anti-
guamente, estando el Arte dividido mds que hoy, en re-
giones y escuelas, producia alardes de extravagancia,
son en nuestros dias individuales y en la mayoria de los

Miguel Angel Trilles.-—~Anteo.

casos producto del deseo de notoriedad, cuando no de
enfermedades 6 extravio de la inteligencia.

El tinico-ideal, la tinica aspiracién que se desea y se
persigue 4 todo trance, es la originalidad, arrollando
casi siempre por conseguirla las reglas del buen gusto y
hasta del sentido comtin.

Si posible fuera que en nuestras Exposiciones de Be-
llas Artes se introdujese la costumbre de que en cada
sala de pintura, y como presidiéndola, se colocara un
cuadro de los escogidos de nuestro Museo del Prado, y
en las de Escultura una reproduccién de una estatua de
los tiempos pasados, se veria claramente entonces la
enorme distancia que media entre lo que es Arte puro y
verdadero y lo que no es mds que un pretexto para pa-
sar el rato y para ir viviendo.»

Tomando la voz de 1aAca-
ademia, el ilustre arquitecto
sefior don Enrique Maria Re-
pullés y Vargas, contesto y
did la bienvenida alrecipien-
tario, comentando las ideas
expuestas por el sefior’ Tri-
lles y terminando con los si-
guientes parrafos:

<Esta Real Academia, sin
coartar la bien entendida li-
bertad de que deben gozar
los artistas, ha de ser siem-
pre fiel guardadora de las
hermosas tradiciones que en
materia de Arte nos legaron
los pasados siglos con aque-
llas insuperables obras de
Grecia y Roma, que algunos
desgraciados se empefian en
despreciar.

Prosiga el nuevo Acadé-
‘mico, nuestro querido com-
pafiero, animado de tan lau-
dables propdsitos. Cual esfor-
zado caballero, defensor de
buenas causas, preséntase ar-
mado de todasarmas,con sus
obras por ejemplo, y puesta
su fe en Dios, nuevo Perseo,
realizard su hermoso grupo,
venciendo al dragén del mo-
dernismo y libertando de sus
garras 4 la Andrémeda del
Arte.»
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Goya.—Alegoria & la Agricultura,

PINTURAS DE GOYA EN
EL MINISTERIO DE MARINA

En el ministerio de Marina, palacio que fué de Godoy
y en el que la decoracién de la época se conserva en nu-
merosos techos y salas, donde 4 mas de una escalera de
hermosas proporciones, hay salas de decoracion tallada
en madera de hermosisima traza, han venido 4 resucitar
para el ptiblico como actualidad artistica unas pinturas al
temple debidas al pincel de Goya.

Dié La Nacion, peridédico nuevo pero tan bien hecho,
dentro de su terreno, como los mds veteranos, la prime-
ra noticia de varias obras de Goya, existentes en el mi-
nisterio de Marina, y reclamadas para nuestro Museo por
el ministerio de Instruccién ptblica, con arreglo 4 la
oportuna iniciativa del Inspector general de Bellas Artes,
sefior Herrero.

Y el mismo colega, en uno de sus niimeros, completa
la informacion con estos detalles:

<El sefior Herrero, velando, como es su deber, por:las
Bellas Artes de nuestra Patria, dirigidse & su superior in-
mediato, el ministro de Instruccién piiblica, para que
éste, 4 su vez, lo hiciera 4 su compafiero el ministro de
Marina, con objeto de que autorizase el traslado de las
obras del inmortal Goya.

Fundébase el sefior Herrero, para.iniciar tal determi-
nacién, en que de los cuatro cuadros del ilustre pintor
aragonés que adornan las paredes de la Biblioteca del
ministerio de Marina, uno de ellos se ha perdido por
completo por haber sido restaurado por medio del 6leo

encima del temple (procedimiento empleado por Goya),
y haberse hecho por una mano inexperta y poco afortu-
nada.

A mis, el peligro que esas joyas corren de perder-
se para el Estado es muy inmediato, toda vez que debe

Goya.—Alegoria al Comercio.
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cumplirse una ley promulgada en 1911, por la que se
dispone 1a venta en piiblica subasta del que fué palacio

del principe de la Paz, para su demolici6n, y reconstruir’

un nuevo ministerio de Marina.

El ministro de Instruccién piiblica, aprovechando la
iniciativa de la Inspeccién de Bellas Artes, incoé el opor-
tuno expediente, solicitando el permiso necesario del se-

POR/EL/ARTE

las joyas en cuestion. Merece toda clase de alabanzas la
iniciativa del Inspector de Bellas Artes, Sefior Herrero,
pues los frescos. de Goya constituyen valiosisimas obras
hechas en 1800 y que representan alegorias 4 la Agricul-
tura, la Industria, el Célculo y las Ciencias. Esta tltima
es la que en forma tan desdichada se ha restaurado.»

W

Goya.—Alegoria & la Industria.

fior Gimeno, para el traslado de los cuatro lienzos al
Museo del Prado, comisionando, mientras tanto, al ar-
quitecto de éste, sefior Arbds, y al restaurador del mis-
mo, sefior Martinez Cubells, para que hiciesen el presu-
puesto de gastos y los primeros trabajos para la coloca-
cién del andamiaje y caballete que la operacién requiere.

La traslacion de los hermosos medallones del autor
de la familia de Carlos IV estd pendiente de la autori-
zacién (que es de esperar y de desear) que acuerde el
actual ministro de Marina, con lo que se enriquecerd
nuestro Museo y se evitard la probable desaparicién de

Pedido informe 4 la Academia de San Fernando, la
Comisién nombrada al efecto, compuesta de los sefiores
Villegas, Ferrant y Garnelo, han inspeccionado aquellas
pinturas, encontraron que estin sin encolar al muro, solo
prendidas por sus bordes, y han dictaminado estimando
que dichas pinturas no se deben separar del conjunto
decorativo que los rodea, por descubrirse, en aquella
parte, la mano del gran artista aragonés; la'cual puede
realizarse mandando copiar dichas decoraciones, conser-
vindose asi el valor decorativo que acompafia tan her-
mosos lienzos.



El convite de S8ancho en casa de los Duques, por don José Moreno Carbonero,

PINELO EN AMERICA

Lista general de los cuadros vendidos en las Exposi-
ciones de Buenos Aires, Rio de Janeiro y Sao Paulo,
durante la temporada de 1912-13, especialmente organi-
zadas por el activo artista sevillano don José Pinelo Lull.

Alcald Galiano, «<Muchacha segoviana».—Alvarez Sa-
la, <Iglesia de Somis>.—Vicente Barreira, <Cabesa de
sevillana»>.—Benedito, <Interior holandés> y «Cabeza de
sevillana»>.—Bertodano, «<Dos tablitas al éleo» y «Una
casa de Zarauz»>.—Eduardo Cano, <Estudiante leyendo
el Quijote».—Casanova, <Descansando», «Valencianas,
«<Una chula», <A paseo», <Pensativa», <Nifia segoviana»

y «<Sevillana>.—Conde de Aguiar, <Estudio de perros»
«Al amor de la lumbre» y «Una buena madre».—Ade-
lardo Covarsi, <El valle>.—Vicente Cusach, <Asunto
militar>.—Ulpiano Checa, «La diligencia» y «<Cabeza de
mujer>.—Eduardo Chicharro, <La taberna:.—Roberto
Domingo, «Una caceria», «Descabellando», «Un para-
dor», <La partida de cartas», <Pescadoress y <El herra-
dor».—Juan Francés, «;Qué le-diré?»>.—Alejandro Fe-
rrant, «<El Gaitero».—Gustavo Gallardo, <Una sevilla-
na».—José Garecia Ramos, <Fiesta en el alcdzar de Sevi-
llas, <Pelea 4 la puerta de la fdbricas, «<Cuatro dibujos 4

Robles, Barraneo de los pinos (Sierra Nevada).

Casa de labor (8egovia),

Robles.
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Orilias del Guadaira, por José Pinelo,

pluma> y «Feria de Sevilla».—Juan Garcia Ramos, <Con-  <La luna de noche>, <Luz de Poniente», «Puesta de sol>,
versacion amena».—QGarnelo Alda, <La salve> y «<Suefio <Al medio dia», <Un idilio al atardecer» y «Efecto de
feliz».—@Gil Gallango, <Ribera de Cala» y <Cercanias de
Sevilla». — Federico Godoy, <Floristas,—Goémez Gil,

2 i

Enrique Martinez Cubels. <Venda da pescaria em Geitao. Hermoso Eugenio. Na fonte,



POR EL ARTE

La Salve en | ourdes,

sol>.—QGutiérrez Cabrera, <Rifia de gallos» y «Casa de
Fanny».—Carlos Haes, «<Un paisaje de Madrid> y «Un
paisaje de Holanda>.—Eugenio Hermoso, <La marmi-
ta».—Jiménez Aranda, <Jugando al escondite», <Para el
padre confesor> y <Playa de Bretafia».—Luis Jiménez,
«Una pobrecita», <Al piano», «Viejo enamorado> y «Flo-
res amarillas». — Jiménez Martin, <Puerta
de Avila». — José Lafita, «Rompientes> y
«Efecto de sol». — Juan Linares, «El casta-
flero».— Vicente Lopez, <Album de 93 di-
bujos». — Lépez Mezquita, <Una jira en la
Moncloa> y <Tipos segovianos».—Martiner
Abades, <El beso de las olas», <A la carga»
y «<Atardecer>. — Enrique Martinez Cubells
y Ruiz, «Vuelta de la pesca», «Subastando
el pescado», <Lanchas pescadoras», «Ven-
dedora de pescado» y «Bueyes de la pes-
ca».—Luis Masriera, «<Pobres huérfanos- y
«Quitarrista». — Menéndez Pidal, <Templo
de Baco», <La cabafia» y «<En el molino>.—
Bartolomé Mongrell, <Idilio». — Moreno
Carbonero, «Gil Blas recibe en su quinta de
Lyria 4 los padrinos de su boda.» (Libro x,
cap. 1x).—Mufioz Lucena, <Sonata».—Fran-
cisco Palomino, <Gitana».- Maximino Pefia
«Tocadora de pandereta», «<Dulce reposo»
«Madrilefia», «Carmen> y «Aldeana, de

José Garnelo y Alda.

Ledn». — Ignacio Pinazo, «Paisaje». — Pinelo Llull,
«Después de la arriada», «Orillas del Genil>, «Otofio»
«Paisaje de Alcald», «Orillas del Guadaira», y «Huer-
ta de Oromana». — Pinelo Janes, <Majas en el bal-
cén», «Cigarreras sevillanas» y <Patio de la sultanas.
—Pino y Sardd, <La gitana empolvada> — Francisco

José M ® Lopez Mezquita.

Una jira en la Moncloa,
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Pradilla, «Ura-
nia», «El salte-
rio» y <Horten-
sias. — Miguel
Pradilla y G.del
Villar, «DonRo-
drigo Ponce de
Leon (héroe de
la conquista de
Granada)».—
Carlos L. de Ri-
bera, «Doiia Ma-
ria Pacheco de
Mendoza revo-
luciona 4 Tole-
do para vengar
la muerte de su
esposo Juan de
Padilla».—Rico
Cejudo, <De pa-
seo»,«Cabezade
viejo» y «Fiesta
andaluza». —
M. de la Rosa,
<En la venta-
na».— Saint-Aubin, «Coqueteria». —F. Sancha, «Misi-
cos callejeros», <El barquillero», <Hotel propio» y «Ve-
raneo».—Sinchez Perrier, «Entrada 4 la huerta de la
Trinidad», <Paisaje» (Guillena), <Paisaje> y <Siete di-
bujos».—Santa Marja, <La verbenera».—Sanchez Bar-
budo, «Una vista de Triana».—Seiquer, «Mis chicos».—
M. Ramirez, «Descansando>.—Enrique Serra, «Cerca-
nias de Roma», «Otofio en Vicoraro», <Lagunas Ponti-

Viejo enamorado.

POR EL ARTE

Luis Jiménez.

nas» y «Campifia romana>.—Sorolla y Bastida, «Ma-
rina> (Valencia) y «<Retrato de caballero». — José Tapiro,
«La favorita del sultin Chafia de Tdnger>.—Modesto
Urgell, <Paisaje».—E. P. de Valluerca, <Bebiendo en la
ribera». — M. Villalobos, «<Playa de Rota», <Carmen» y
<Lola».—].Villegas, «<Favorita abandonada».—Viniegra,
«Unos tantos...!>.—V. Zubiaurre, «A misa>.—Ramén Zu
biaurre, <La hora del té>.—H. Nijera, <La Posada>.

LOS CONCURSOS DEL CIiRCULO_DE BELLAS ARTES

Apunte de Granada.

Lacdrcel, artista pensionado para el estudio de la pintura de paisaje

por el Circulo de Bellas Artes de Madrid.



POR EL ARTE

SECCION
OFICIAL

Por Real orden de 11 de Marzo tultimo publicada en la

«Gacetar del 3 de Abril, ha sido aprobado el Reglamento

del Museo Nacional de Pintura y Escultura (Museo del
Prado).
* % K
De Real orden le han sido dadas las graicas al Duque
de San Pedro de Galatino por su acierto en el desempe-
fio del cargo de Comisario regio en la Exposicién Interna-
cionz}] de Bellas Artes celebrada en Roma.

***

La Escuela de Artes y Oficios de Valladolid ha sido
convertida, en virtud de disposicién ministerial,” en In-
dustrial y de Artes y Oficios,

Asimismo la Escuela municipal de Artes y Oficios de
Santa Cruz de Tenerife ha pasado 4 ser Escuela oficial
del Estado, y ha sido creada una Escuela de Artes y Ofi-
cios en cada una de las islas de Las Palmas, Lanzarote
h g Gomera. >
*® W

La «Gacetan -del 11 de Abril publica el escalafén pro-
visional del Profesorado de término de las Escuelas In-
dustriales y de las de Artes y Oficios.

B R

Por Real decreto se ha dispuesto sea agregada una pla-
za de profesor de' términe de Dibujo lineal vacante en
la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, 4 las que de la
misma ensefianza de las Escuelas de Madrid, Ciudad
Real, Toledo, Algeciras, Baeza y Jerez de la Frontera
fueron anunciadas al turno de oposicién libre en la «Ga-
ceta» del 19 del mes de Agosto préximo pasado..

* % *

Han sido dadas las gracias de Real orden 4 don Sal-
vador Viniegra, don Alejandro Férrant, don José Garne-
-lo, don José Esteban Léazaro, don José Ramén Mélida,
don Julio Gonzélez Pola, don Ricardo Veldzquez Bos-
cos y don Jacinto Octavio Picén, vocales de la Comisién
organizadora en Madrid de la Exposicién Internacional
de Bellas Artes de Mun‘ch, correspondiente al afio ac-
tual, é individuos del Jurzdo para la admisién de obras
de artistas espafioles destinadas 4 dicho certamen, por el
celo y actividad demostrado en el desempeiio de su co-
metido.

* % %

Real orden autorizando 4 los directores de las Escuelas
da Artes y Oficios para que con cargo 4 material hagan
los gastos de transportes de ida y vuelta de las abras que
remitan 4 la Exposicién de Artes Decorafivas.

Exposicién Internacional
: de Munich :

Ha sido nombrado representante y
encargado por el Gobierno de Su Ma-
jestad para defender nuestros intere-
ses artisticos en dicha Exposicién el
laureado artista, nuestro estimado compaiiero, sefior
don José M.* Loépez Mezquita.

CE e s
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Gante del 19 al 23 de julio de 1913

Bajo la alta proteccién del Rey y la Reina de Bélgica
se celebrard dicho Congreso, que habrd de revestir espe-
cial interés y excepcional importancia, como asimismo

Jas fiestas paiblicas que con este motivo se preparan en

Bruselas y en Gante: cortejos histéricos, conciertos de
musica antigua, de bailes populares, etc., etc.

La concurrencia 4 dicho Congréso es tan solicitada que
el Comité no puede garantizar las localidades 4 los con-
gresistas que se inscriban & “%ltima hora; por lo tanto,
ponemos en conocimiento de aquellos de nuestros com-
pafleros que se propongan asistir 4 dicho Congreso se
inscriban lo antes posible dirigiéndcse & la Secretarfa
del mismo, M. Paul Saintenoy, rue de I’Arbre-Bénit,
ntim. 123, Bruselas. 3

El Comité espafiol estd formado por los sefiores don
Ricardo Veldzquez Bosco, don Miguel Blay, don José
Moreno Carbonero, tesorero, don Enrique Repullés
Vargas, y secretario, don José Garnelo,

* W N

A la Exposicién de Gante no hemos sido invitados ofi-
cialmente ; los artistas catalanes han costeado 4 sus ex-
pensas una instalacién especial y son los que merced &
una particular iniciativa sostienen en aquel Certamen
el pabellén artistico de la Patria; privadamente algunos
de nuestros compafieros han side invitados, entre ellos
nuestro presidente, el cual, en vista que mo se hacfa a
la Sociedad, decliné la participacién que se le ofrecia,
lamentando el hecho de que en dicho certamen no pue-
da apreciarse la produccién artistica espafiola sino desde
un limitado punto de vista.

*. B B

Tampoca los artistas franceses estdn contentos de la
invitacién y formacién del Jurado para enviar 4 dicha
Expos‘cién. En él no se le ha dado lugar 4 los individuos.
del Instituto y 4 las dos grandes Sociedades : la Nacional
de Bellas Artes y la de Artistas franceses. Han sido invi-
tados ¢ n una limitacién fuera de lo normal, y existe el
propdsito de celebrar Expasiciones por su cuenta al lado
y aparte de la Exposicién oficial.

POR LA EDUCACION ARTISTICA:
LA DECORACION DE LA ESCUELA

(CONTINTACION)

Las Asociaciones extranjeras, sea con las cuotas paga-
das de los socios, sea con las subvenciones gubernativas,
pueden abastecer en buenas condiciones un discreto ma-
terial decorativo, y estdn en grado de organizar estudios
para dar consejos en cuanto & la construecién 6 4 la
transforimacién de -edificios escoladsticos y 4 la {abrica-
cién de los muebles.

En Ital'a la grande, copia de bellezas naturales y de
monumentos - artisticos, ha inducido 4 algunos benemé-
ritos industriales (recuerdo & titulo de honor Alinari y
Brogi, 'de Florencia, y Anderson, de Roma) & recoger
importantes colecciones de éptimas fotografias para uso
de los artistas, de los estudiosos y de los visitantes inte-
ligentes ; el precio de estas fotograffas es mfnimo, muy
inferior 4 aquel practicado en otros paises. ;No podria
una Sociedad, que con estas ideas se fundase entre nos-
otros, destinar parte de la subvencién gubernativa y del

] 1
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atil de las cuotas sociales 4 la compra de reproduccio-
nes fotogrificas de aquellos paisajes y de aquellas obras
de arte que per su menor complicada estructura, y la
evidente belleza, y el significado ficilmente adaptable,
pueden ser comprendidas aun de los nifios jDespués los
institutos de arte pura y aplicada, las escuelas profesio-
nales y también aquellas de artes y oficios, por qué
no pueden destinar 4 la decoracién de las aulas escolas-
ticas una parte de los ensayos hechos por los alummnos?
Seria un medio de utilizar a'gunos buenos trabajos esco-
lésticos, haciendo al mismo tiempo eficaz obra de propa-
ganda. Otros medios se encuentran todavia ficilmente
4 mano de los que tienen voluntad. Artistas de valor
no negarian ciertamente su tiabajo para crear ambiente
4 la idea, y no rehusarfan de ejecutar un pequefio
trabajo, que mientras les serfa de leve incomodidad,
ayudaria quiz4s & persuadir algin reacio. No olvidemos
que en Suecia artistas entre los més ilustres (recordaré
los pintores Larsson y Nils Krenges y el escultor Jern-
dahl) no desdefian de ejecutar sus trabajos para el embe-
lecimiento de las escuelas primarias y secundarias. Y
justo es que asi suceda. En tiempos de fervor mfistico el
arte estaba convertido 4 representaciones religiosas; en
las catacumbas, sobre las tumbas de los martires, los pri-
meros cristianos encontraban consuelo remirando repro-
ducidos los sfmbolos de la eterna salvacién, las alegorias
que recordaban la vida y la gloria del Redentor, y saca-
ban fuerzas y coraje para persistir en su fe. En los tiem-
pos de las libertades comunales los artistas complacianse
en prestar su cooperacién para decorar el palacio pabli-
co, y los ciudadanos exaltibanse contemplando el Iujo,
la fastuosidad. jPor qué hoy, dada nuestra civilizacién
industrial y democratica, el arte no se volverd & adornar
las escuelas, los cuarteles, las oficinas, las estaciones
del ferrocarril, todos aquellos lugares donde el pueblo
trabaja y se familiariza con el trabajo, aquellos lugares
en gne més febril retumba el trabajo incesante 4 quien
esté recomendado el progreso moderno? Otras subven-
ciones pueden todavia invocarse para nuestra causa.
Para la escuela primaria no se piden maravillas: un pe-
quefio adorno, un tenue relieve en yeso, alguna flor, una
escena infantil sencilla y graciosa... ;Por qué no se po-
dria aprovechar también del trabajo de afffionados inte-
ligentes y de buen gusto? También en nuestro pais ya
no son pocas las mujeres de las clases media y- elevada
que, por la educacién recibida, se encuentran en condi-
ciones de ejecutar una pequefia pintura. Para nuestro
deseo, también éstas son energilas preciosas, y grande
provecho se obtendria sélo con que se sepa hacer trabajo
sagaz de organizacién. La mujer serd asi llamada 4 lle-
nar otra importante misién en pro de la escuela, 4 la
cual su espiritu estd naturalmente inclinado, y se ten-
dré un arte modesto y fervoreso, colectivo y anénimo,
como es siempre el arte en los periodos de entusiasmo.

Parece ahora ya acertado que Vittorino da Feltre 4
Mantua sobre las paredes de las habitaciones de la
«Casa Giocosa»—donde él ensefiaba 4 los hijos de Gon-
zaga, sefior de la ciudad, y de otras nobles ilustres fami-
lias—haya hecho pintar nifios que se ejercitaban en di-
ferentes juegos; este lejano y confuso recuerdo de cuan-
to se trabajé entre mnosotros por el insigne pedagogista
desde la primera mitad del siglo xv sirva casi de estimu-
lo y de augurio.

Por ahora, si los medios no consienten més, vengan 4
adornar las escuelas imagenes que puedan directamente
ayudar también para el estudio de las diversas materias
de estudio: sean reproducciones, ejecutadas sin embar-
go con entendimiento de arte, de animales y plantas,
sean estampas gue recuerden sucesos histéricos 6 hom-
bres jlustres, sean panoramas de ciudades notables ¢ de

otros lugares geogrificaments imiportatites. Bstay’ oo 011

ducciones podrédn, deberdn méjui!idicho; ‘peribdicaments,
alternarse entre las diversas clases y las diferentes es-
cuelas, y serd asi posible entre tanto hacer algo en se-
guida con poco gasto. Aquello que urge es que de la
escuela venga inmediatamente desterrado todo aquel ma-
terial figurativo, no verdaderamente cientifico, que ofen-
de nuestro sentimiento artistico y tiene efectos tan da-
filnos para la formacién del gusto en los nifios; todos
aquellos cuadros de colores encendidos y mal entonados
¥ que con imprecisa aproximacién quieren presentar for-
mas naturales 6 particulares geograficos, vengan sin pie-
dad excluidos, y as{ mismo aquellos cartelones mal di-
bujados y peor dado el color que—reproduciendo disgus-
tosas escenas de vicios—no ayudan 4 emamorar los mu-
chachos de la sobriedad y de la virtud, pero sélo sirve
4 alterar el buen gusto natural.

Una vez difundida la conviceién que decorando la
anla escoldstica se sirve 4 los intereses de la escuela y
del arte y se hace un trabajo proficuo para la elevacién
moral de las clases trabajadoras, otros problemas mas
complejos se impondrin al estudio. Hoy también, dema-
siado frecuentemente, un arquitecto no mantiene gran
diferencia entre una escuela, una prisién y un hospital ;
son lugares que deben acoger muchas personas, pues
por este motivo tememos varias puertas, numerosas ven-
tanas, suficientes escaleras. Y todo queda en esto. Nos-
otros deseamos préximo el dia en que el edificio esco-
lastico, por la dignidad suya y del arte contemporéneo,
tendrd una impresién arquitecténica toda propia, deri-
vada de la peculiaridad y de la elevacién de su fun-
cién. Y se hard gran caso 4 los libros de texto, porque
sus figuras sean de eficaz complemento 4 este trabajo
de educacién del gasto. Y se querrd que todos los mue-
bles escolasticos tengan formas més adaptadas, mas es-
téticas ; los nifios vendrdn conducidos por sus maestros
4 contemplar trabajos de arte y bellezas naturales, y
estas visitas deberdn para los mejores constituir el pre-
mio més agradecido. Poco &4 poco, como estas ideas serdn
aceptadas y comenzardn & fructificar, se sentird la nece-
sidad que el arte todo, de si, llene la vida y por medio
de cada persona serd una cruzada contra las cosas feas.

No es el caso que yo ahora indique todas las considera-
ciones de orden didéactico que también militan en favor
de la decoracién de las aulas escoldsticas. La escuela
asi embellecida y animada resultaria para todos los
alumnos un agradable lugar donde encontrarse y los
acostumbrarfa al orden y al trabajo; las pequefias imé-
genes y las reproducciones servirén admirablemente &
aguzar el espiritu de observacién de los nifios, y pres-
tandose admirablemente para lecciones ocasionales, &
para ilustrar y producir més eficaces—segin los argu-
mentos representados—lecciones de historia, de geogra-
fia, de ciencias naturales, traerin consigo una mnotable
economia de tiempo. La vista de nuestros trabajos de
arte ayundard también noblemente 4 la educacién del sen-
timiento nacional.

De cuanto he venido aqui exponiendo aparece eviden-
te, seglin yo creo sea necesario preocuparse sobre todo
de la escuela elemental. Es esta precisamente la tnica
frecuentada por los hijos del pueblo, y & esa todos los
nifios acuden en tierna edad, almas débiles é impresio-
nables. El tercer Congreso de «L’Art publics, habido en
Lieja en el 1905, 4 la escuela primaria, en la cual se
forma el gusto del nifio, tiene dedicadas casi entera-
mente las discusiones la Seccién I (Escuela). No obstante
esto, necesita reconocerse que la cuestién tiene una par-
ticular importancia también para la escuela media, en
la cual deberin también ensefiarse los elementos de la
Historia del Arte. Pero, por ahora, quedo conforme con
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esta sencilla indicacién, ¢ insisto en ver sobre la necesi-
dad de que se provea con eficacia y urgencia para la
escuela primaria.

Ningtin momento parece mas oportuno que este para
iniciar al fin también entre nosotros una activa propa-
ganda para la decoracién de la escuela; ninguna sede
mejor que ésta ni mas adaptada para proclamar la ne-
cesidad. Preside hoy los asuntos de Instruccién ptblica
uan insigne pedagogista, que ama de amor sincero la es-
cuela y conoce profundamente las necesidades, y que
ahora hace pocos dias, inaugurindose en «Castel Sant’
Angelo» el Museo de Arte retrospectivo é Historia, muy
alto proclamaba el deber de promover la educacién artis-
tica del trabajador italiano. En nuestra ciudad tieme su
sede la Asociacién artfstica internacional, una institu-
cién que es orgullo de la vida intelectual romana, y sabe
con 0jo avizor seguir tanto los problemas puramente ar-
tisticos como aquellos que més bien pueden llamarse
estéticos, 6 cientificos, 6 practicos, y en cualquier cir-
cunstancia es de la causa y de los intereses del arte vali-
do guardidn; una iniciativa que partiese de ella en-
contraria concordes todos los artistas, todos los hombres
de buen gusto, todos los amigos de la escuela, y segu-
ro estoy que aquellos, los cuales ejercen la suprema di-
reccién de las escuelas de arte y de los Institutos pihbli-
cos de instruccién, responderfan con {mpetu 4 una tal
llamada. El Real Instituto de Bellas Artes, el Hospicio
de San Miguel, el Museo Artistico-Industrial, el Museo
Pedagdgico, la Escuela Profesional Femenil, la Real
Calcograffa, son todos Institutos que podrian ttilmente
venir en ayuda de nuestra iniciativa, y que sin duda
alguna se prestarian con todo su esfuerzo, solamente con
que se les comunicase oficialmente. La joven, y podemos
ya decir gloriosa «Société Nationale de 'Art & 1I'Ecoles,
de quien més arriba he exaltado la idealidad y el tra-
bajo fecundo, tendr4 en el préximo Agosto un Congreso
en Roma. El acto gentil de homenaje dado 4 nuestra
ciudad con motivo de las fiestas del jubileo merece toda
nuestra consideracién, y merece que nosotros lo com-
pensemos mostrando que el movimiento, al desarrollo
y 4 la difusién del cual tan eficazmente ha cooperado la
Asociacién francesa, empieza & dar sus frutos también
en Italia ; el mismo Congreso ejercitara una més proficua
accién de propaganda entre nosotros si sus sesiones se
desenvuelven en un ambiente que ya ha empezado 4 dar
medios para la solucién del problema, y por esto mismo
se encuentra deseoso de tener consejos y direcciones para
intensificar su propia accién. Para los artistas, para
los estudiosos del arte, para los pedagogistas, para los
amigos de la escuela, serd un tftulo de honor haber
unido sus esfuerzos para que & las otras festividades de
este afio dedicado 4 conmemorar las glorias de un tiem-
po ¥y 4 pasar en revista las crecientes energfas de nues-
tro pais, se agregue la constitucién solemne de una So-
ciedad nacional para promover la decoracién de la es-
cuela, la cual dé en seguida medios para la actuacién
del propio programa.

En la confianza de que los amables oyentes consien-
tan las ideas que he venido expomniendo, tengo el honor
de presentar & la aprobacién de la Asamblea el si-
guiente
: ORDEN DEL DIA

«El Congreso Artistico Internacional hace votos porque
sin dilacién se cree—por iniciativa de la Asociacién Ar-
tistica, con la ayuda del ministerio de Instruccién pi-
blica y cooperacién de los artistas y de los Imstitutos
artisticos y de los jefes de los Imstitutos educadores pa-
blicos de la ciudad—una cAsociacién nacional para la
Decoracién de la Escuela».

Achille BERTIN] CALOSSO
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EL DUQUE DEL INFANTADO

Rescate de un palacio

Entre las muchas noticias que hasta nosotros llegan 4
diario de obras de arte que traspasan las fronteras, ad-
quiridas por chamarileros de diferentes naciones, en una
de esas cartas que recibimos, se mos da cuenta de un
rasgo de patriotismo y desinterés hecho por el sefior Du-
gue del Infantado, Marqués de Santillana.

El noble précer, buscando remedio 4 reponer su salud,
quebrantada por una lucha tenaz, sostenida durante mu-
chos afios, para dotar 4 Madrid de servicios de luz y
agua, y en cuyas empresas arriesgd lleno de noble fe
cuanto poseia, efecto de tan ruda lucha, algo delicado
de salud, marché 4 Andalucia en ¢l mes pasado, acom-
pafiado de su familia.

Al llegar 4 Granada supo que asi como el famoso pala-
cio del Marqués de los Vélez y la casa de Miranda, en
Burgos, van 4 ser desmontados y conducidos sus restos
al extranjero, para que alli vuelvan 4 ser reconstruidas
estas joyas arquitecténicas, también iba & ser desmon-
tado aquel palacio, construido en un pico de la Alpu-
jarra por un ascendiente del Duque del Infantado.

Estudiad todos los monumentos de belleza sin igual
que de la época del Renacimiento existen en Espafia, »
ninguno, seguramente, llegard 4 ser tan bello como el
de Granada, 4 que nos referimos,

Es doblemente de admirar el que tan hermoso edificio
esté construido con mérmoles de Carrara, tan dificiles
de transporte y labrar en aquellos tiempos, y bien que
maravilla el estado de conservacién en que el palacio se
encuentra.

El dinero yanqui iba 4 tener buena colocacién. El pa-
lacio, situado en el pico de la Alpujarra, se podria Ilevar
4 Nueva York, y allf causar la admiracién de propios
extrafios la obra de arte espafiol.

Afortunado para el arte nacional ha sido el viaje del
Duque del Infantado. Visité la Alhambra y luego el pa-
lacio de los Mendozas, propiedad hasta hoy, de una as-
cendiente suya, por regalo de boda que con otros bienes
le hiciera el Dugue de Pastrana en el siglo pasado.

D. Joaquin Santillana, como familiarmente le llaman
sus amigos, se enter$ de que estaba concertada en prin-
cipio la venta del palacio de la Alpujarra 4 un mulfi-
millonario yanqui en 500.000 pesetas.

Regres6 4 Madrid en seguida y hablé con la sefiora
propietaria del inmueble, y mediante una importante
sefial y un compromiso de compra, esta joya arquitectd-
nica no saldré de Espaiia.

Aun hay més. El bello palacio serd desmontado y trai-
do 4 Madrid, y volverA 4 montarse en plena calle de
Alcald. 2
- No tendria nada de extrafio que el Duque del Infanta-
do quisiera que este ejemplo sirviera para estimular 4
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los Gobiernos & prestar apoyo & Corporaciones populares
y 4 todas aquellas particulares que, haciendo grandes sa-
rificios por defender el arte nacional, esperan una ley
que les preste el apoyo oficial necesario.

Aunque se nos ha mandado callar, creemos que rasgos
como el del Duque del Infantado son de los que deben
hacerse publico cuanto antes para ver de imitarle.

Si unos cuantos préceres llegasen & seguir el camino
emprendido por el Marqués de Santillana, hariamos un
Madrid monumental, digno gemelo del Museo del Prado,
v asi aumentarfa el turismo y el amor 4 la conservacién
de las joyas de arte que aun nos quedan.

Nicete ONECA
* * %

La noble empresa & que se refiere el anterior articulo,
es por todo extremo digna de loa y encarecimiento. Tra-
tase en efecto del magnifico castillo-palacio de La Ca-
lahorra, cerca de Guadix (Granada), que en 1509 cons-
truyé el primer Marqués del Zenete, don Rodrigo de
Mendoza. Por la belleza del patio y de la escalera, es
monumento capital en nuestro repertorio arquitecténico
pero aun supera esta importancia como dato histérico.
por ser acaso la mds genuina y primitiva importacién
del Renacimiento italiano en nuestro suelo, como obra

labrada en Génova por un Michele Carlone.
o

MISCELANEA

A partir del 1.° de Mayo, el Museo Nacional de Pin-
tura y Escultura estard abierto los domingos, de diez ds
la mafiana 4 cuatro de la tarde, y cerrado los lunes.

* % %

La Expesicion de Panama.—Carte el Rey.-—El encar-
gado de Negocios de la Repiblica del Panama en Parfs,
don Julio A. Orillac, enviado 4 Madrid con este exclusivo
objeto, presenté 4 8. M. el Rey la carta autégrafa que
dirige 4 nuestro Soberano el Presidente de aquella Re-
ptblica, don Belisario Porras.

Es un documento que, dentro de las severas formas de
expresién diplomética, refleja verdadera cordialidad.

Sentimos que la aglomeracién de original nos impida
el transmitfirla integra.

«Nuestra Asamblea—dice, en sintesis—ha acordado,
mediante una ley especial, glorificar al descubridor del
Mar del Sur, al cumplirse ahora el cuarto centenario de
aquel acontecimiento histérico.

»Esa ley de la Asamblea Nacional—afiade—declara dia
de fiesta para la Reptiblica el 25 de Septiembre de 1913 ;
dispone abrir un concurso para premiar la mejor compo-
sicién lirica sobre el magno suceso del descubrimiento
del Océano Pacifico, y ordena, para conmemorar de ma-
nera digna la hazafia del adelantado Vasco Ntuifiez de
Balboa, se organice una Exposicién nacional, que de-
berd abrirse en Enero de 1914, y 4 la cual seran invita-
dos tanto la antigua madre patria como los paises herma-
nos de este Continente. Oportunamente, y por el érgano
respectivo, recibird el Gobierno de V. M. la invitacién
para el certamen, al cual anhelamos que no falte Espa-
fia, pues se trata de una gran fiesta de familia, en que 3
ella corresponde lugar preeminente’ por haber de con-
memorarse un hecho histérico que es timbre y blasén de
que puede y debe estar justamente orgullosa la mnacién
espafiola.»

Dice también que Panam4 desea levantar una magna
estatua & Ntufiez de Balboa 4 la entrada del Canal, don-
de pueda ser saludada por las banderas de todas las na-

EOREL Ak

ciones, y con objeto de quie’ ese “inttunients s magniﬁ-’ LA

co, finico, aspira 4 que cubran Su'costé Espatia'y'lod/ pal:
ses latino-americanos.

& R%

Los artistas extremefics de la provincia de Badajoz
han organizado para las fiestas de Mayo en aquella ca-
pital una Exposicién de Pintura y Escultura que pro-
mete resultar brillante.

Entre los pintores de la provincia, envian obras Her-
moso Covarsi, Pérez Jiménez, Gémez Catén, Rubio Cha-
cén, Paza, Martinez Pinillos y otros, y de los escultores,
Cabrera, Pérez Ascunce, Torre-Irunza, Zoilo y otros va-
rios, ademas de los pensionados por la Diputacién.

L % T

Por Mesonero Romanos.—El laureado escultor Miguel
Blay ha recibido el encargo de modelar la estatua que el
Ayuntamiento dedica 4 la memoria del ilustre madrile-
fio don Ramén Mesonero Romanos.

Fl lugar donde ha de ser emplazada no est4d aun de-
signado porque la plaza del Angel, en la que hubo de
pensarse, no reune las condiciones necesarias para que
pueda verse bien el monumento.

. R

Los periédicos de Londres dan cuenta de dos hallaz-
gos ocurridos en estos dltimos dfas, y que han de produ-
cir gran sensacién en el mundo artistico.

Se trata de dos cuadros de Veldzquez, titulados La
anunciacion d los pastores y El gladiador moribundo, se-
gan refieren, respectivamente, el Dazily Mail y el -Ob-
server. :

Ambos son, 4 juicio de los inteligentes, las obras indis-
cutibles del maestro; el primero figuré durante dizz
afios del siglo pasado en el Louvre, y el segundo es un
magnifico estudio del desnudo, que, & juicio del perié-
dico que da cuenta del hallazgo, constituye un digno pen-
dant de la Venus, de Rogue Rokevy.

* % %

En el Palacio de Bellas Artes del Ayuntamiento de Pa-
ris se ha inangurado una Exposicién importantisima de
obras de Louis David y sus dise{pulos.

A Ja inauguracién asistié el Presidente de la Republi-
ca y todas las repreentaciones oficiales. El alcalde de Pa-
ris hizo constar el deseo y la obligacién que el Concejo
francés tiene de auvmentar el patrimonio artistico. Su
propdésito es, una vez terminada esta importante Exposi-
cién, inaugurar otras de Pourin, Delacroix, Delaroche,
Watteau, Moneét y Courbet.

* ¥ 2

Busto de Maragail.—El escultor Arnau ha terminado
el busto del poeta Maragall, que 4 fines del mes actual ha
de ser colocado en el Parque.

L e S

El Marqués de Vega Inclin, que tan decidido amante
es de las Bellas Artes, ha adquirido en Marchena (Sevi-
lla) la hermosa portada del antiguo palacio sefiorial que
alli tenfan los Duques de Osuna, y ha suplicado 4 Su
Majestad el Rey tenga 4 bien admitirla con destino 4 sa
regio alcizar de Sevilla. A tan noble fin, el Marqués de
Vega Inclén ha dado ya el encargo & un reputado escul-

. tor para que se encargue de desmontar, transportar y co-

locar, en fin, en el Alcdzar la portada de referencia, dig-
na de toda estimacion.
* % %

NUEVO ASOCIADO

D. José Bueno Glmeno —San Pietro in Montorio,
Roma.
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