SUMARIO

Seccion oficial de la Asociacién, — Circulo de Bellas Aries.—
Una carta de Walter Crane.—El método Montessori en la edu=
cacién de Ids parvulos.—Documento histérico.—Seccién ofi-
cial.—Prolegomenos para una historia de la Pintura espafiola,
por el Dr. August L. Mayer, — El Arte espafol en el Ateneo:
Conferencia del Sr. Pérez Villamil.— Actualidad artistica.—La
Exposicién de Roberto Domingo. — Exposicién Nacional de
Artes ¢ Industrias. — 1V Congreso Internacional para la ense-
fnanza del dibujo y de las artes aplicadas a la Industria. — Ex~
posicion de dibujos ejecutados en los cursos para maestros
y profesores especiales.—Miscelénea,

Laminas en color: El Descendimiento, por Pedro Campafia.—
San Juan, por Salzillo. ;

Potograbado ¢ impresién
Artes Gréficas « MATEU>»
P.% del Prado, 30, Madsld




PEDRO CAMPANA.—EI Descendimiento,
existente en la Catedral de Sevilla



SALZILLO.—San Juan, existente
en la Iglesia de Jesus, de Murcia



Por L AR

GACETA DE LA ASOCIACION
DE PINTORES Y ESCULTORES

s e 0O

LA CORRESPONDENCIA AL SENOR SECRETARIO DE LA ASOCIACION
- DON JOSE GARNELO Y ALDA e

DECLARADA DE UTILIDAD
PUBLICA CON CARACTER
DE BENEFICA Y HONORES
DE CORPORACION OFICIAL
POR R. 0. 10 juniO 1912

DIRECCION, EN LAS OFICI-
NAS DE LA ASOCIACION:

ALCALA, 44 ;
ADMINISTRACION: PASEO
DEL PRADO, 30. — MADRID

ANO |

Madrid, Junio 1913

Niim. 6

SECCION OFI-
CIAL DE LA
ASOCIACION

Junta directiva celebrada
¢l dfa 24 de Junio de 1913.

Dié comienzo & las cuatro de la tarde, con la lectura
del acta de la anterior, que fué aprobada.

El Sr. Presidente propuso, y fué acordado por unani-
midad, felicitar 4 S. M. el Rey, Presidente honorario de
la Asociacién, con motivo del feliz alumbramiento de
S. M. la Reina, nuestra augusta Soberana.

Se acordé también dirigir otra felicitacién 4 S. A. la
Infanta Dofia Maria de la Paz, con motivo del éxito al-
canzado por el arte espafiol en la Exposicién de Munich,
lo que seguramente habrd proporcionado gran satisfac-
cién 4 aquella Real persona, teniendo en cuenta su amor
a4 todo lo que con el arte patrio se relaciona.

A propuesta del sefior Sorolla se acuerda igualmente
escribir al Presidente de la Academia de Francia, don
Leén Bonat, felicitindole en nombre de la Asociacién
por cumplir ochenta afios en el actual, y bien merece de
los artistas espafioles esa exprosiva atenciém como mues-
tra de grat'tud 4 la persona que tanto se interesé siem-
pre por cl arte patrio y en quien aquéllos han tenido y
tienen un desinteresado y sinceru protector.

Se di6 lectura de una carta del tesorero, don Manuel
Benedito, en la que éste participa que, siéndo'e necesa-
rio ausentarse de esta Corte por largo plazo, no puede,
bien 4 pesar suyo, continuar ocupindose de los asuntos
afectos 4 la tesoreria, por lo que ruega se le releve de
dicho cargo. La Junta, tomando en consideracién las po-
derosas razones que alega el sefior Benedito, acuerda que
le sustituya, con cardcter transitorio, el vicetesorero,
don Juan Vancells, bien hasta que regrese el sefior Bene-
dito, 6 hasta que en Junta general sea nombrado nuevo
tesorero.

Por dltimo, se acordé dar cuenta, valiéndose de la
Prensa de gran circulacién, de las cantidades recibidas
para adquirir el cuadro de Van-der-Goess, de Monforte,
participando al mismo tiempo & todos los ciudadanos
amantes de nuestro patrimonio artistico que continta la
suscripeién abierta para este fin.

Todos los acuerdos que anteceden fueron cumplimenta-
dos por el secretario que suscribe.

José GARNELO

Situacion de la Caja de la Aso-
ciacion en 31 de Mayo de 1913

INGRESOS .
Hasta finde Abrilde 1913 ... ... .. oo, 23.560,95
Ingresos de Mayo.
Recaudado de los socios de Madrid por
cuotis mensaeiesy. ... o E 352,00
Recibido de provincias por iguales con-
Tt SN A SER R SR T dety 60,00
Por tres niimeros de la Gaceta para los
RBOCIRORS. .. L e s 6,00
418,00
23.978,95
GASTOS
Hasta finde - Abril-de 1913:.. . .0 Lviw viim o 21.888,75
Gastos de Mayo.
Suscripcion 4 «<Las Noticias»........... 15,00
Haberes del cobrador mes de Mayo.... 60,60
Idem del empleado de Secretaria, id. {d. . 50,00
Gastos del cobrador, segiin nota.. ..., .. 2,10
Gastos de giro y cobranza de los repre-
sentantes en provincias.............. 3,00
Recepcion de giros y correspondencia del
Tesoreho i os tl D S R 2,05
132,75
22.021,50
Existencia en Cajaen 31 de Mayo. . .. .......... 1.957,45

Madrid 31 de Mayo de 1913. — El Tesorero, Manuel Be-
nedito

Universital. Autonoms de Barcelont

Servei de piblioteques
Biblioteca & Humanitats
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CIRCULO DE BELLAS ARTES

Seccion de Arquitectura.—Concurso de «Casa Antigua
Espanola»

El Circulo de Bellas Artes de Madrid, deseando en
todo momento contribuir 4 cuanto signifique emnalteci-
m‘ento del Arte nacional, ha organizado, por intermedio
de su seccién de Arquitectura, un concurso de gran inte-
rés é importancia artistica, que ha de dar por resultado
una brillante Exposicién de obrz - arquitecténicas carac-
teristicamente espafiolas, la mayor parte ignoradas por
el piblico.

Cons’ste este concurso en la descripcién grafica 4 modo
de monografia artistica de las casas antiguas, casas no-
bles y casas solariegas, que, mas 6 menos importantes,
existen en todos los pueblos de todas las regiones de Es-
paiia, edificios siempre bellos é interesantes.

La presentacién artistica al pablico de estos edificios
de diferentes estilos, épocas y categorias ha de consti-
tuir una Exposicién denominada de la «Casa Antigua
Espafiola», que habrid de celebrar el Circulo solemne-
mente.

El objeto perseguido con este certamen es primeramen-
te «dar 4 conocer al pablico» esas hermosas obras, pecu-
liares ejemplos de mnuestra arquitectura, despertando asi
el amor hacia ellas, y, por comsiguiente, afirmando el
deseo de su cuidado y conservacién; después, «poseer y
coleccionar una nutrida serie de documentos de estudio
importantisimos» que pueden servir de base y ayuda
para modernas producciones, 4 cuyo objeto la cantidad
destinada para el concurso se reparte en numerosos pre-
mios, y, en ultimo término, cdemostrar el entusiasmo
que los arquitectos espafioles tienen por el Arte na-
cional».

BASES

Primera. Sélo podran acudir a concurso los arquitec-
tos espafioles.

Segunda. Los trabajos que se remitan constituiran
una «pequeila monografia artistica», compuesta de foto-
graffas de exteriores é interiores, en conjunto y en de-
talles, de la casa elegida, complementadas con una pe-
quefia planta y los dibujos, acuarelas, perfiles, de ele-
mentos de decoracién y ornamentacién, etc., que el autor
crea necesarios para dar perfecta idea de su estudio, y
con libertad de procedimiento, escala y tamafio; pero
no excediendo éste, para cada una de las fotografias y
dibujos, de 0,80 m. por 0,60 m., con objeto de poder for-
mar el dlbum que corerve los tr.bajos una vez celebra-
da la Exposicién. A este fin, las ldminas se presentarén
sin pegar ni encartonar, siendo de cuenta del Circnlo la
Ppresentacion.

Acompafiara al estudio anterior una sucinta resefia
histérica del edificio en el «menor nimero de palabrass.

Tercera. Se concederin premios por valor de ediez
mil pesetass, repartidos en la siguiente forma: Uno de
2.000 pesetas, dos de 1.000, cuatro de 500 y 20 de 200.

Cuarta. El Jurado estara constituido por el presidente
v los ex presidentes de la seccién de Arquitectura, los ar-
quitectos que forman parte de la Mesa de dicha seccién
y los artistas pertenecientes 4 la Junta directiva del
Circulo con arreglo al reglamento.

Quinta. El Jurado tendrd en cuenta principalmente
para la concesién de los premios:

El que la obra presentada sea «menos conocida».

La «cantidad» de elementos descriptivos que compon-
gan la monografia.

La «calidad» de los trabajos en cuanto se refieren 4
su mayor detalle, claridad y arte en la presentacién.

Sexta. EI Jurado podré declarar desiertos los premios
que 4 su juicio mo deban otorgarse,
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Séptima. Con los trabajos presentados, iqlie! quledarén
de propiedad del Circulo, se organizara una Exposicién
que ha de cclebrarse en los salones de dicha Sociedad,
formandose después un album que ésta conservard y ofre-
cerd & los artistas espafioles para su estudio.

La seccién de Arquitectura propondrid la publicacién
de una obra conteniendo las monografias que figuren en
1s Exposicién, pudiendo asi ser perfectamente comocidas
y divulgadas.

Octava. El Jurado publicard su fallo ocho dias des-
pués de abierta al piblico la Exposicién.

Novena. Los trabajos se enviarén firmados 4 la secre-
taria del Circulo hasta el 30 de Noviembre de 1913.

Madrid, 24 de Junio de 1913.

UNA CARTA DE
WALTER CRANE

Por la s‘gnificacién de la personalidad que la firma,
cuanto por tratarse de un llamamiento 4 la unién interna-
cional de todo lo que en cada macién representa vitali-
dad artistica 6 fuerzas directoras encargadas de este des-
arrollo, reproducimos la carta que Walter Crane ha diri-
gido & la Revista «Arte Péblico», érgano oficial del Ins-
tituto Internacional de Arte piblico.

Como nosotros representamos la opinién de una bri-
llante pléyade de artistas, nos consideramos obligados &
responder & este llamamiento internacional, seguros de
que el esfuerzo comfin serA provechoso para todos los
pueblos, que veran aumentar, 4 impulso del entusiasmo
de los menos, pero los méas cultus, su caudal estético.

Quizéd no esté lejano el dia en que existiendo en cada
pais un Instituto Internacional de Artes, se llegue 4 una
«Federacién» que permita, no sélo el fomento y conserva-
cién de las Artes y sus productos antiguos y modernos,
sino la proteccién, digamos asi, del artista y el cama-
teurs» (turistas), que, nuevos peregrinos de la belleza,
vagan hoy aislados y castigados en todas partes, por la
avaricia mercantil.

Pero como todas estas ideas, latentes sélo en germen,
serian hoy prematuras, dejamos la palabra al sefior
Crane.

Dice asi la carta:

«Deseando el mayor éxito al Instituto Internacional de
Arte ptiblico y al periédico dedicado al mismo, para los
cuales he obtenido las més distinguidas adhesiones, le
ruego me permita expresarla mis simpatias por sus es-
fuerzos y los de sus colegas para establecer y sostener
los derechos del Arte en todos los ramos de la vida pa-
blica.

La enorme importancia de la educacién en sus princi-
pios, nunca podra estimarse lo bastante, tanto atendien-
do 4 las formas elementales del Arte, como educacién de
la vista 6 de la mano, como por su caricter explicativo
é ilustrativo de los hechos de la Naturaleza y de la forma
de los objetos ; asi como por su valor al desarrollar en la
imaginacién el sentido de la belleza, tan descuidado de
ordinario en los métodos educativos.

Si consideramos el Arte en su estrecha relacién con la
educacién desde el punto de vista de su valor histérico
y de 1a luz que su estudio arroja sobre la vida de tiem-
pos pasados y sobre la historia de las razas y las macio-
nes en su natural conexién, tenemos que apreciar el
valor de la organizacién «cientifica», valga la frase, de
los Museos y el modo de convertirlos en instrumentos
efectivos de instruccion para el pablico, desarrollando el
amor al Arte y la importancia de su comprensién.

. Atendiendo por otra parte 4 la instruccién técnica de
los artesanos, cuya educacién requiere poder hablar el
lenguaje del Arte en algunas de sus diversas formas y
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expresarse facilmente en su severo tecnicismo, se presen-
ta la importante cuestién de las escuelas de Arte y sus
métodos de instruccién, que necesitan ser constantemen-
te revisados por la experiencia y prictica de los artistas.

Por dltimo, si consideramos el Arte en su mas alta
concepcién y en sus manifestaciones monumentales, como
la expresién de los ideales y aspiraciones de los pueblos,
cuya sucesiva unién parece ser el remate de toda artistica
labor, apreciaremos la importancia del conocimiento pro-
fundo del Arte y de su inseparable asociacién 4 la vida
humana.

En esta asociacién es donde mejor se aprecia la impor-
tancia del Arte, puesto que mediante el refinado gusto
hacia la belleza y armonia se embellecen las ciudades.

En este sentido es donde hay que trabajar mucho en
todos los pafses 4 fin de unificar los puntos de vista del
Arte, educativo, histérico, técnico y monumental. Para
ello hay que educar & los economistas, médicos y comer-
ciantes y luchar con el estrecho y sérdide espiritu co-
mercial, que fnicamente se preocupa de los inmediatos
resultados econémicos, olvidan el més importante y ver-
dadero, que es el de la riqueza del pueblo y del pablico
y de la vida, haciendo de lo bello una propiedad comfn.

Buscando la opinién internacional sobre tan diferentes
puntos de vista relativos al campo artistico y su influen-
cia, la organizacién de ustedes es lo mas 4 propdsito
para obtener el mejor resultado en la opinién tanto colec-
tiva como individual, puesto que se unificarin las in-
fluencias del Arte en las diferentes razas y nacionalida-
des cuyos lazos de fraternidad se estrechavdn por el co-
mén interés.

En espera de la libre opinién de todas partes y recono-
ciendo la inmensa labor de la cooperacién internacional,
no hay que olvidar las caracteristicas de cada punto ni
sus hermosas tradiciones de arte antiguo, debiendo con-
servar los monumentos del pasado tan celosamente como
se guardan los documentos histéricos.

La amistad internacional y la emulacién son perfecta-
mente compatibles con los caracteres especiales de na-
cién y de raza.»

EL METODO MONTESSORI EN LA
EDUCACION DE LOS PARVULOS

(CONTINUACION)

La torre bien hecha decrece regularmente desde la base
4 la cima; un cubo mal puesto produce una deforma-
cién. El error que se ha observado frecuentemente en los
nifios al comienzo es colocar e’ segundo cubo en lugar del
primero, que debia de estar debajo. Es la falta en que yo
también he visto incurrir 4 los nifios deficientes, que he
estudiado 4 menudo ‘por los textos psicométricos de
De Gantis: «Cuando se les pregunta: cuil es el cubo
més grande, cogen casi siempre, no el verdadero, sino el
que le sigue». Se pueden emplear también estos cuatro
juegos haciendo transportar sus piezas 4 distancia; es
decir, mezclandolas sobre una mesa y ordendndolos sobre
otra. De esta manera, ¢l alumno se ve obligado 4 fijar su
atencién y 4 recordarse exactamente de lo que acaba Je
observar sobre 12 otra mesa. Este ejercicio asi concebido
agrada mucho 4 los nifios de cuatro 4 cinco afios, mien-
tras que el simple trabajo de yuxtaposicién conviene més
4 los pequefios de tres & cuatro afios.

La construccién de la torre de cubos rosados puede ser
hecha hasta por bebés menores de tres afios.»

III
En la segunda parte de la educacién del sentido de la
vista se atiende en los métodos Montessori 4 la percep-
sién visnal de las diferencias de forma,
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En ensefianzas anteriores, el alumno ha sido educado
en la comprensién de la forma en el espacio valiéndose
para ello de la excitacién de sus facultades tactiles.
Ahora va 4 sumar esa comprensién que ya posee de la
forma en si misma 4 la apreciacion de su estructura
aparente.

Para esto la sefiorita Montessori ha transformado 4 su
manera el material empleado ordinariamente en las es-
cuelas primarias para la ensefianza de las formas geomé-
tricas, y.lo ha reducido 4 un cuadro de madera para
ajustar cuerpos regulares, 4 una caja-armario con ana-
queles para guardar figuras y & tres series de cartones
conteniendo asimismo figuras geométricas,

Este material, 4 pesar de ser un poco mas complicado
que el anterior, no carece tampoco de sencillez, que pa-
rece ser el fin que su autora se propone siempre. Nos la
describe asi:

«El cuadro es rectangular y mide 30 por 20 centime-
tros. El fondo azul estd limitado por una moldura de
medio centimetro y ancho de dos centimetros, sobre la
que se fija una cubierta constituida por pequefias varillas
de dos centimetros préximamente de espesor. Estd dis-
puesta de modo que se pueda quitar ficilmente, y se di-
vide en seis cuadrados ignales, separados por una barra
transversal y dos perpendiculares. Esta tapa-enrejado
gira sobre una pequefia bisagra y se sujeta por delante
mediante una clavija.

Sobre el fondo azul se pueden adaptar fécilmente seis
tablillas cuadradas, de 10 cm. de lado y de 6 mm. de es-
pesor, que quedan sujetas por la tapa cuando ésta se cie-
rra, porque cada uno de los barrotes del enrejado se vie-
ne & colocar sobre los lados de dos tablillas adyacentes y
las sostienen. Asi el todo no forma més que un solo
bloque.

Este cuadro tiene la ventaja de permitir agrupaciones
diversas de figuras geométricas, combinando las tablillas
4 gusto del maestro. La moldura y los contornos exterio-
res del cuadro son de un blanco azulado, lo mismo que las
tablillas. Las piezas de ajustar son al contrario de un co-
lor azul obscuro como el fondo del cuadro.

También hay cuatro tablillas azul palido, gracias 4 las
cuales se puede disponer en el cuadro dos 6 tres figuras
geométricas en lugar de seis, pues es muy conveniente
cuando se comienza una ensefianza exponer 4 la conside-
racién del alumno pocas figuras y muy diferentes, como
un circulo y un cuadrado, 4 también, un circulo, un cua-
drado y un tridngulo equildtero.

De esta manera se puede ¢on un material sencillo mul-
tiplicar las combinaciones.

Complementa este material una caja que se abre por
su parte anterior y que contiene seis anaqueles sosteni-
dos por pequefias barras transver ales. En cada uno de
estos anaqueles hay seis tablillas. En el primero se po-
nen tablilla lisas, un trapecio y un rombo, en el segun-
do un cuadrado y cinco rectdngulos, iguales de alto pero
de anchura decreciente; en el tercero, seis circulos cuyo
didmetro va de mayor 4 menor; en el cuarto, seis tridn-
gulos; en el quinto, poligonos, desde el pentdgono al dé-
cagono, y, por ultimo, en el sexto, se colocan diversas
figuras curvas (elipses, ovales, etc., y una figura decora-
tiva formada por cuatro arcos entrelazados).

Ademis de este material hay pequefios cartones blancos
cuadrados, de 10 cm. de lado; en una serie de los cuales
s2 han pegado figuras geométricas del color de las piezas
de encajar, repitiendo la forma y la dimensién de todas
las figuras de la coleccién. Sobre una segunda serie de
cartones se ha pegado también el contorno, ancho de un
centimetro, de esas mismas figuras, y en una tercera se-
rie, una linea negra dibuja solamente el contorno de di-
chas figuras.

Dispuesto asi este material, se empieza 4 operar con él
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por ejercicios de ajuste, que consisten en presentar al
alumno el cuadro, del cual se quitan todas las piezas
mezclandolas, que deben volver 4 ser colocadas en segui-
da en los mismos sitios en donde se encontraban. Los ni-
fios de tres afios pueden ejecutar perfectamente este jue-
go, que solicita vivamente su atenciém, y, por lo tanto,
les cansa pronto de tal modo que casi nunca repiten este
ejercicio mas de cinco 6 seis veces seguidas.

Para reconocer la forma, el nifio debe empezar por ob-
servar ampliamente ; al principio se equivoca, sucedien-
do & veces que trata de encajar un tridngulo en un tra-
pecio, etc., 6 que aun reconociendo el sitio d nde debe
poner, por ejemplo, un rectangulo, le sucede que lo colo-
ca al revés. Sin embargo, después de tres 6 cuatro emsa-
yos acaba por recomocer con extrema facilidad las figu-
ras geométricas y hasta muestra cierto desdén por un
juego que le parece muy fécil. En este momento es cuan-
do debe de pasar de la percepcién de los contrastes & la
de las analogias.

Al principio, en el periodo de ensayos, es mnecesario
pera favorecer la sensacién visual, servirse del sentido
tactil y muscular. Para eso debe procurarse que los nifios
toquen con el indice de la mano derecha los contornos
del objeto 6 el borde interior de la superficie, lo cual

constituye muy pronto un hébito en los pequefios, que

por regla general son muy aficionados 4 tocar todo. Con
los anormales ya habia yo observado que la memoria del
sentido muscular era la més precoz; muchos alumnos
que no se daban cuenta de una figura mirandola, la re-
conocian «tocdndola» ; es decir, siguiendo con el dedo su
contorno. Lo mismo sucede con los nifios normales ; 4 ve-
ces estdn dudosos dando vueltas en todos sentidos 4 una
pieza que tratan de encajar, hasta que tocan el doble
contorno de la pieza y del cuadro destinado & recibirla,
pero tan pronto hacen esto ya saben perfectamente el
sitio donde deben colocarla. La asociacién de los sentidos
tactiles y musculares al de la vista debe ayudar nota-
blemente 4 la percepcién y 4 la memoria de las formas.

La comprobacién en el ejercicio que sigue se opera
como en las otras piezas, y el nifio puede trabajar solo.

Ejercicios con las tres series de cartones.—Primera se-
rie. Se le entregan al nifio los cartones con las figuras
acopladas y las placas de encajar correspondientes & las
figuras. Se las mezcla y después sobre los cartones pues-
tos en fila el alumno va reponiendo las piezas. El chico
debe reconocer la figura y adaptarle por encima una
pieza que la recubra completamente. La vista del peque-
fio ya reemplaza aqui al reborde que antes retenia las
piezas unas sobre otras. Ademés el nifio debe habituarse
4 tocar los contornos de la «figura acoplada» (cosa que
suele agradarle mucho), y, una vez que ha colocado la
pieza, la toca todavia como para asegurarse de que la su-
perposicién es perfecta.

Segunda serie. Se le da al discipulo una coleccién de
cartones y las placas de encajar que corresponden 4 las
figuras que en ellos est4n marcadas con gruesa linea azul.

El nifio pasa as{ gradualmente de lo concreto 4 lo abs- -

tracto ; primero se ha servido de objetos sélidos, después
de formas planas y ahora pasa 4 la linea. Esta linea no
representa para él un contorno abstracto de una figura
plena: es la traza de un movimiento, puesto que con el
indice la puede dibujar también. Recorriendo con el
dedo la figura marcada, ésta desaparece alli en donde se
la toca y se muestra de nuevo cuando el dedo ha pasa-
do; la vista gufa este movimiento para el cual ha sido
preparado el alummno, haciéndole tocar previamente los
contornos sélidos de la pieza de madera.

Tercera serie. Lo m'smo que antes, se le presentan al
nifio placas y cartones, pero en estos estdn ahora dibuja-
das las figuras con una sencilla linea negra. En este mo-
mento se ha pasado realmente 4 la linea, que es una abs-
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tracién, aunque contenga en si la idea de un movimiento.
S: bien no es ya el trazo del dedo que toca, representa
todavia el del lapiz dirigido por la mano.

Estas figuras geométricas, simplemente dibujadas, pro-
vienen de una scrie gradual de imégenes concretas vi-
suales y motrices, que vuelven & la memoria del nifio
cuando coloca, sobre los dibujos, las piezas correspon-
dientes.

Asf se prepara 4 interpretar con la vista los contornos
de las figuras dibujadas y ejercita la mano misma en di-
bujar.»

v

La educacién de la vista consta en el sistema Montes-
sori de una tercera parte, en la cual se procura la percep-
cién diferencial de los colores, la educacién del semtido
del color. ¢

La transcendencia de dicha parte de la educacién vi-
sual, es bien patente. Basta para ello recordar los pro-
cedimientos 4 que se ha tenido que recurrir moderna-
mente (escalas gréficas, etc.) para evitar los inconvenien-
tes que en la practica de la vida acarrea al adulto la fal-
ta de una educacién adecuada del sentido del color.

Bien lo ha comprendido la doctora Montessori, y por
eso ha creado un material apropiado para que dicha en-
sefianza sea lo méis intensa posible, y lo ha conseguido
con su sencillez acostumbrada. Acerca de su composicién
nos da los interesantes detalles que pueden verse.

Material.—a) Telas de colores, lisas, 4 rayas, 4 cua-
dros (escocesas), 4 flores, 4 motas, etc.

b) Muiiecos de trapo, hechos de manera que reunan
el mayor miimero posible de colores.

¢) Pelotas de lana de colores distintos y muy vivos.

Estas tres clases de objetos se emplean especialmente
en la leccién sobre los colores.

Pero para la educacién del sentido del color me sirvo
de pequefias tablillas, en las cumales se envuelven lanas
6 sedas de color vivo. Estas tablillas llevan en cada una
de sus extremidades un reborde que impide que los hilos
se caigan nunca y que permite tener la pieza sin tocar
el color.

He elegido ocho colores y ocho gradaciones diferentes
de cada color, lo que da un total de sesenta y cuatro
tonos. Estos ocho colores son: negro (del gris al blanco),
rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul, violeta y marrén.
Los sesenta y cuatro tonos estdn duplicados, lo que da
un total de 128 tablillas.

Las tablillas se guardan en dos estuches de metal, di-
vididos cada uno en ocho cajas iguales, en los que se
colocan las ocho gradaciones de cada color.

Ejercicios.—Pueden practicarse los siguientes: Se esco-
gen tres colores, por ejempo, rojo, azul y amarillo, y to-
méndolos por duplicado, se les coloca sobre la mesa frente
al nifio. Presentindole 4 éste un color, se le invita 4 bus-
car el doble correspondiente, haciéndole después disponer
las tablillas dos 4 dos. Se repite este ejercicio con nuevos
colores hasta llegar 4 los ocho, é sean 16 tablillas.

Otro juego consiste en presentar muchas tablillas del
mismo color, pero de tono diferente, haciéndolas disponer
de la més clara 4 la mds obscura, hasta que lleguen &
ordenarse las ocho tintas.

Otro ejercicio consistird en poner delante del alummno
las ocho tintas de dos colores opuestas, por ejemplo: rojo
azul ; se hacen separar por grupos y se disponen en se-
guida las gradaciones de cada umno, repitiendo luego el
ejercicio con colores cada vez méas parecidos (azul y vio-
leta, amarillo y naranja, etc.).

Como éstas pueden hacerse otras combinaciones, entre
las que merece citarse un juego que vi ejecutar en una
«Case ded Bambini» con una rapidez sorprendente. Sobre
una mesa, en torno de la que se habian sentado los peque-
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fios, puso la maestrg tantos grupos de colores como nifios
habia, por ejemplo: tres. A cada nifio le hacfa escoger un
color y fijarse bien en él. Después los mezclaba todos. En-
tonces los chicos buscaban prestamente las ocho tintas
del color que habian escogido y las disponian gradualmen-
te para formar un todo que tenfa la apariencia de una
cinta de tintas borrosas.

También he visto 4 los alumnos tomar los sesenta y
cuatro colores, revolverlos sobre la mesa y disponerlos
rapidamente en grupos, teniendo en cuenta asimismo las
gradaciones.

En estos juegos los pequefios adquieren pronto una
habilidad extraordinaria ; los mismos bebés de tres afios
logran colocar bien las gradaciones de todas las tintas.

Para estudiar la memoria de los colores, se procede
mostrando un tono 2 disefpulo é inviténdole 4 ir 4 buscar
el comejante, sobre una mesa un poco alejada en que es-
tan alineadas las tablillas. Rara vez se equivocan. A los
pequefios de cinco afios les gusta muchisimo este ejerci-
cio y se complacen en confroztar dos tintas y en tomar
una decisién 4 propésito de su identidad.

Para determinar el grado de memoria de los colores,
yo habia adoptado al principio un insirumento imaginado
por Pizzoli ; era un disco pardo, provisto en su parte supe-
rior de una abertura en forma de media luna, en la que
van apareciendo sucesivamente los colores de un pequefio
disco, dividido en sectores coloreados. El maestro llama la
atencién sobre un color y hace girar el disco ; el nifio ob-
serva el momento en que el color en que se ha fijado re-
aparece. Pero este procedimiento, que inmoviliza al alum-
no y le priva de todo medio de comprobacién, no contribu-
ye 4 la educacién de los sentidos.

v

Todos los ejercicios practicados con los instrumentos
que se acaban de indicar, en las tres etapas que compren-
de en el sistema Montessori, la educacién del sentido vi-
sual, son, por decirlo asi, 1s bases para hacer dar al alum-
no los jrimeros pasos en el campo de las ideas.

En efecto, sélo después de esta preparacién estrictamen-
te mecénica, es cuando se empieza 4 iniciar al alumno en
los problemas méas abstractos del dibujo elemental. El
transito no es brusco, pues otros varios ejercicios, 4 base
del mismo instrumental, y 4 los que coadyuva la admi-
rable técnica educativa de la sefiorita Montessori, estable-
cen una gradac’én intermedia que hace que el nifio vaya
ensanchando insensiblemente el campo de sus observacio-
nes y esté en disposicién de ejecutar facilmente las nue-
vas enseflanzas que con un caricter ya francamente artfs-
tico se le Can en esta Gltima parte de su primera edu-
cacién.

La sefior‘ta Montessori, en esta nueva fase de la edu-
cacién del nifio, sigue dejando 4 éste en una libertad de
accién casi absoluta, firme en el mismo propésito de que
los esfuerzos de atencién en el pequefio se produzcan de
una manera espontdnea.

Pero antes de entrar &4 detallar los principios de la ense-
fianza artistica, que ided, incluyéndola ya en la eduncacién
intelectual, la ilustre organizadora de las «Case dei Bam-
bini», y con el fin de que se vea hasta qué punto afina sus
procedimientos en este terreno, vamos 4 contar la siguien-
te encantadora anécdota gne ella misma nos refiere en su
libro. Un dia, visitando una de las escuelas, vi6 que un
chico estaba iluminando con lipices de colores figuras di-
bujadas en un cnaderno. Coloreaba un é4rbol, y para pin-
tarlo no se le ocurrié cosa mejor que pintar el tronco con
un lipiz encarnado. La profesora de la escuela iba 4 co-
rregirle diciéndole que no habia troncos encarnados ; pero
la Montessori se lo impidié diciendo que ese dibujo era
precioso, puesto que revelaba que el chico no era aun
un observador. En los dias sucesivos hizo bajar el nifio al
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jardin, en donde habia drboles gue poder observar. Se-
giin su teor‘a, estableciendo este contacto, un dia @ otro
el muchacho se apercibiria del color de los 4rboles, y efec-
tivamente asi ocurrié. Como la profesora siguiese dandole
dibujos de 4rboles para iluminar, acabé al fin por tomar
un color marrén para el tronco y pintar las ramas de
verde.

Su opinién es, pues, que no se crean observadores orde-
nandoles alencién, sino suministrdndoles los medios de
practicarla.

«Este mecanismo—dice—una vez puesto en movimiento,
asegura la autoeducacién, porque los sentidos refinados
llevan 4 observar mejor el medio, y 4 su vez, atrayendo
12 atencién, continfia la educacién sensorial.»

No es extrafio, pues, que con tan sabia manera de con-
ducir la ensefianza de los nifios progresen estos rapida-
ente en la base de educacién artistica que se les da en las
«Cases dei Bambini» y que tanto contrasta con la que ge-
neralmente se emplea en otras escuelas.

Esta educacién consiste en tres clases de ejercicios, que
son: dibujo, modelado y ejercicios del sentido del color.
En los ejercicios de dibujo se incluyen 4 su vez otros tres,
6 sean: dibujo libre, dibujo sobre construcciones € ilumi-
nacién de figuras dibujadas.

En el primero se le da al alumno un papel blanco y 14-
piz y se le deja que dibuje lo que quiera. El nifio realiza
con este ejercicio patentes adelantos, pues aunque al
principio hace cosas informes, poco 4 poco va afinando su
observacién. :

Ademas, aparte de la habilidad manual que da al alum-
no la continna préctica, tiene este ejercicio un gran valor
para el profesor, que por él se da cuenta de la capacidad
que posee el nifio para observar. Por eso la sefiorita Mon-
tessori recomienda se anote cuidadosamente al pie del
dibujo lo que el alumno quiso representar y se conserve
todo, afiadido 4 la ficha é historial del nifio.

El segundo ejercicio de dibujo se practica sobre coms-
trucciones arquitecténicas de papel que los nifios acos-

‘tumbran 4 hacer en estas clases y comsiste en dibujar

prertas y ventanas en sus fachadas.

El tercer ejercicio consiste en la iluminacién de figuras
dibujadas, valiéndose para ello de lépices de colores. A
esto se le concede gran importancia en el método, porque
awestra mucho la mano preparidndola para la escritura
y también porque s’rve para que el maestro se dé cuenta
de como observa el alumno los colores de los objetos que
le rodean. Los d’bujos representan ordinariamente figu-
ras geométricas simples, piezas de material de ensefianza,
objetos varios del natural, flores, animales, etc.

En los ejercicios de modelado hay en principio la misma
libertad de accién que en los de dibujo. A cada alumno se
le da un tablerillo y barro para que modele lo que quiera.
Unos reproducen con todos sus detalles y hasta con sus
proporciones los objetos de unso corriente en la escuela,
otros los que ven en sus casas, por ejemplo, utensilios de
cocina, colodras de agua, cunas con un nifio, etc. En fin,
1> que més les impresiona. :

Algunas veces imitan también figuras geométricas, y la
forma en que realizan estos trabajos suministra también
4 los profesores indicaciones preciosas sobre la capacidad
de los alumnos para observar, lo cual es utilisimo para
regular la intervencién del maestro en las ensefianzas
sucesivas. Més tarde, estos ejercicios de modelado se am-
plian, abarcando los métodos seguidos ya en diversas es-
cuelas sobre el modelado de vasos, fabricacién de ladri-
llos, ete. ; pero esta ensefianza se incluye en la seccién de
trabajos manuales, alfareria y construcciones.

Por tltimo, los ejercicios del sentido del color son una
continuacién de los realizados en la wltima etapa de la
educacién del sentido visual propiamente dicha. Tienden
més que nada & provocar la observacién del matural, Va-
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rios consisten en juegos de comparacién con las telas y
mufiecos de que ya hemos hablado. Otros, en la ilumina-
cién de dibujos con ldpices de colores y en la ejecucién
de pinturas que hacen los nifios 4 la acuarela, preparande
ellos mismos el color.

Para estas operaciones de iluminacién se les entrngan :

dibujos preparados exprofeso y que representan -flores
abiertas, mariposas volando, &4rboles, paisajes con pra-
derfas, gallinas, casas, hombres, etc. Finalmente, cuan-
do los muchachos saben ajustar los colores y ponerlos sin
salirse de los contornos, se les da 4 iluminar tarjetas pos-
tales, lo cual constituye un poderoso estimulo para hacer-
les adelantar.

Aqui termina la serie de ejercicios que tienden en su
conjunto 4 conseguir una educacién visual completa, que
méas tarde ha de ser utilisima al nifio cuando pase 4 las
escuelas de Artes é Industrias.

Sobre la importancia de esto no hemos de insistir, como
tampoco_sobre el alto criterio que informa la creacién de
estos métodos. Mucho podriamos decir, si ello cayese den-
tro de lo que tiene que ser este trabajo, sobre un libro
admirable, en el gue no hay frase que no encierre una en-
sefianza. Hemos de limitarnos 4 repetir como compendio
de toda su filosofia, la frase que como broche de oro cie-
- rra la maravillosa obra de la sefiorita Montessori: «Apli-
quémonos 4 velar sobre el fuego espiritual de la humani-
dad, 4 salvar la verdadera naturaleza humana del yugo
deprimente de la sociedad». Hay en esto una pedagogia
que se inspira en el gran pensamiento de Kant: «L’art
parfait retourne & la nature.»

BRIGANTIA

DOCUMENTO HISTORICO

Carta escrita de orden de S. M. por el Excmo. Sr. Conde
de Floridablanca, prohibiendo la extraccién de pinturas
del Reyno.

«A fin de impedir que desde hoy en adelante se saguen
del Reyno para los extrafios pinturas de manos de autores
que ya no viven, me mandé el Rey escribir al Asistente
de Sevilla don Francisco Antonio Domezain la Carta cuyo
contesto voy 4 copiar 4 V. 8. Ha liegado 4 moticia del
Rey nuestro Sefior, que algunos extrangeros compran en
Sevilla todas las pinturas que pueden adquirir de Barto-
lomé Murillo, y de otros célebres Pintores, para extra-
herlas fuera del Reyno descubierta, 6 subrepticiamente
contra lo mandado por S. M. sobre el particular en vista
del inveterado y pernicioso abuso que se experimentaba
de sacar de Espafia los estimables quadros originales que
poseia la macion. El desdoro, y detrimento que de ello
resultaba al concepto de instruccion, y buen gusto de la
misma, motivaron aquella justa resolucién del Rey, que
tan prévida y generosamente promueve las bellas Artes.

»En el dia ha tenido S. M. 4 bien renovarla, mandando
83 vele con el mayor cuidado y rigor en su puntual obser-
vancia ; y quiere que V. S. indague en Sevilla y su Rey-
no quienes son los sugetos que piensan enagenar los qua-
dros de Murillo, y de otros autores de crédito con vender-
los 4 extrangeros, 6 nacionales para extraherlos, inti-
méndoles se abstengan de ello baxo la pena de competen-
te multa pecuniaria, y de embargo de las propias pintu-
ras en qualesquiera mano que se hallen, bien sea de los
vendedores, 6 bien de los compradores, y procediendo
V. S. 4 tomar las convenientes precauciones para impedir
se eluda lo dispuesto por 8. M. sobre el asunto, 4 cuyo
efecto recurrird V. 8. 4 todas aquellas medidas mis efi-
caces, y conducentes, ahora, y en lo sucesivo, al fin pro-
puesto, sin que esta providencia deba entenderse respec-
to & los quadros de pintores, que en actualidad estuviesen
vivos,

»Participolo 4 V. 8. de Real érden para su inteligencia,
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y cumplimiento, encargéndole, q'rll'éléi'e'mprel ti:‘l'e se 'd.lere

el caso de que V. S. logre impedir pasen 4 manos de los
extractores algunos quadros, dé cuenta de ello al Rey
por mi medio, con expresion de los precios 4 que se in-
tentasen hacer las ventas, y del mérito, asunto, autor,
tamatio, estado de conservacion y demas circunstancias
de cada pintura, 4 fin de que exactamente instruido Su
Magestad determine lo que contemple més acertado.

»Dios guarde 4 V. S. muchos afios, como deseo. S. Il-
defonso 4 5 de Octubre de 1779.—El Conde de Florida-
blanca.—Sr. D. Francisco Antonio Domezain.

»Y como 8. M. ha resuelto sea general en todos sus
Reynos esta providencia, quiere que V. S. observe pun-
tualmente en la provincia de que es Intendente el conte-
nido de dicha Carta, cuidando de que no se extraigan
para paises extrangeros quadros algunos de mano de Pin-
tores ya no existentes, tomando las precauciones alli
indicadas, y las demés que le dicten su zelo, y vigilan-
cia, y dando el correspondiente aviso por mi medio siem-
pre que llegue & verificarse haber V. S. logrado frustrar
la enagenacion de algunas Pinturas destinadas 4 extra-
herse, ¢ impedir la extracCion misma de ellas.

»El Rey confia, que V. S. se esmerard en el exacto
cumplimiento de esta 6rden, por lo que en ello interesan
4 un tiempo su servicio, y el justo aprecio, y ntil estudio
de las nobles Artes, y el crédito de la nacion; y yo ruego
& Dios guarde 4 V. S. muchos afios, como deseo. S. Lo-
renzo del Real 4... de Octubre de 1779.»

SECCION
OFICIAL

Por Real orden publicada en la «Gaceta» de 2 de Ju-
nio, se declara que cuando los auxiliares de Institutos
desempefien una citedra vacante podran optar por per-
cibir los dos tercios del sueldo de entrada de la misma
6 seguir disfrutando la gratificacién de 1.7560 pesetas.

ko ¥k %

Le ha sido concedida 4 don Francisco Pérez Dolz una
pensién de 350 pesetas mensuales, 500 para viajes y 100
para material durante dos meses, para estudiar bajo la
direccién de don Rafael Domenech, Director del Museo
Nacional de Artes Industriales, la organizacién de los
Museos de Artes decorativas de Francia, Inglaterra, Ale-
mania y Austria.

Otra durante seis meses 4 don Joaquin Folch y Torres,
profesor de Historia del Arte del tejido en la Universi-
dad Industrial de Barcelona, para el estudio en Fran-
cia, Inglaterra, Bélgica, Holanda, Alemania, Austria-
Hungria, Suiza é Italia, ante los ejemplares originales de
las principales colecciones de tejidos, tapices, bordados y
encajes.

Otra de doce meses 4 don Guillermo Busqueh, arqui-
tecto, para estudiar en Alemania en el Seminario de Ur-
banizacién que dirige el profesor Gemmer y con el pro-
fesor Stubler, la moderna urbanizacién de las ciudades.

* % »

Por el sefior Ministro de Instruccién phblica y Bellas
Artes ha sido aprobada la propuesta de recompensas ele-
vada & dicho Ministerio por el Jurado de la Exposicién
Nacional de Artes decorativas é Industrias artisticas.

* % =

Ha sido nombrado en virtud de oposicién, catedritico

~ de Dibujo del Imstituto de Cddiz don Estéban Menéndez

y Dominguez.
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PROLEGOMENOS PARA UNA HIS-
TORIA DE LA PINTURA ESPANOLA

cia el arte espaiiol es relativamente de fe-
cha muy reciente. Si bien es verdad que
s , ya en los siglos xv1 y xvi1 habia relaciones
entre aristécratas de Bohemia y de la corte de Viena no
_es menos cierto que estas relaciones se explican mas que
por otra cosa por afinidades de familia y diplomdticas
_con la Corte espafiola. Tampoco faltan en la segunda mi-
tad del siglo xvur ciertas relaciones entre Espafia y los
aficionados al arte en el extranjero. Comerciantes y hasta
lores ingleses venian con frecuencia 4 comprar cuantas
obras podian de Murillo, legando este comercio 4 tomar
tales proporciones-que inspird serios temores € hizo que
amantes de su patria como Cean Bermidez propusieran
al Gobierno se dictara una ley prohibiendo la exporta-
cién de joyas del arte nacional. El interés que entonces
habia por los pintores espanoles, estaba casi siempre cir-
cunscripto 4 Murillo y Veldzquez y did por resultado que
la galeria del principe elector de Duseldorf poseyera un
magnifico retrato de un caballero joven, atribuido 4 la es-
cuela espatfiola, de pintor desconocido, retrato que no es
otro que la maravillosa obra de Veldzquez, de la Pinaco-
teca de Munich. Esta misma galeria, ya en el siglo xvii,
tenia las famosas escenas del género de Murillo, pero no
llamando al pintor con su nombre espaiiol sino 4 la ma-
nera italiana, Muriglio.

El verdadero interés, serio y universal por la pintura
espafiola y sus tesoros, fué despertado por las guerras de
Napoleén. Si el robo de nuestros objetos de arte fué una
desgracia para Espafia, para Europa y el mundo entero
fué una suerte, porque tan ilegales exportaciones presta-
ron un servicio inapreciable 4 la cultura artistica, ya que
todo el mundo—no sélo los ricos, que hasta entonces
eran los tinicos que habian podido admirar las obras ma-
gistrales espanolas—sino criticos, artistas, aficionados en
general pueden conocer ahora la altura incomparable 4
que habia llegado la pintura espanola. Y este estudio, esta
admiracién produjo una verdadera revolucién, tanto en
el desarrollo de la pintura del siglo xix (menciono aqui
unicamente los nombres de Courbet, Manet y Renoir),
como en la critica, que reconocié que de ningtin pais se
podia decir con nids razén: Anch’io son pittore, que de
la patria de Rivera y Veldzquez, de Zurbardn y Murillo.

Empezo el trabajo critico-cient/fico con obras tan im-
portantes como el Viaje, de Pons, y el Diccionario, de
Cean Bermtidez. Pero aunque se hayan hecho estudios
en el siglo xix, monografias de escuelas y de épocas dis-
tintas, falta atin la historia completa de la pintura espafio-
la, Hasta hace unos quince afios casi todos se ocupaban
solamente de los pintores de los siglos xvr y xvir. De los
primitivos la mayoria no daban noticia.

iCoémo, pues, escribir una historia de la pintura espa-
fiola sin tratar de los primitivos! Ahora bien; la cuestion
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ha cambiado de aspecto considerablemente.No se ha des-
pertado sélo el interés por los primitivos espafioles, sino
que nuestro conocimiento de estos maestros y de sus
obras ha adelantado rdpidamente gracias al fervor verda-
deramente emocionante de muchos doctos espafioles que
trabajaban y trabajan constantemente repasando, encon-
trando, descubriendo papeletas entre archivos polvorien-
tos; trabajo que nos trae casi todos los dias nuevos mate-
riales, datos, nombres y objetos, descorriendo la cortina
de una época entera y empezando 4 aclarar el misterio
de siglos lejanos.

No hay palabras con que elogiar el valer y la impor-
tancia que tienen para el estudio la enorme cantidad de
documentos que se han conservado en Espana desde ha-
ce diez siglos. En Alemania, por ejemplo, tenemos aiin
muchas tablas primitivas, pero por desgracia, con pocas
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excepciones, no sabemos los nombres de sus autores. La
guerra de treinta afios nos ha despojado, como de tantas
ofras cosas, de documentos que hoy nos podrian dar la
solucion de muchos enigmas; pero en Espafia la conser-
vacion de estos documentos es asombrosa; autos capitu-
lares, Cédulas Reales, cuentas de fabrica de iglesias, li-
bros bautismales, archivos de Notarios, todo esto habla
aun hoy una lengua clara é incontrovertible.

Y como los documentos, también los cuadros no son
s6lo abundantes, sino igualmente bien conservados. De
las pinturas murales romanicas, en Catalufia y en una
parte de Aragdn, asi como en Ledn, conocemos muchos
y muy importantes ejemplares. Retablos géticos adornan
todavia multitud de iglesias de poblaciones de mayor ¢
menor importancia de Espana. Desgraciadamente enlas
capitales no se han respetado siempre las obras de los
siglos anteriores y especialmente en el siglo-xvii hermo-
sos retablos goticos han tenido que ceder su sitio 4 pesa-
das maquinas churriguerescas de escaso gusto artistico.
Frecuentemente los retablos antiguos vendiéronse 4 igle-
sias de pueblos 6 se colocaron en capillas con mala luz
y sin culto y lo peor de todo es que otras muchas veces
se quemaron.

Al extranjero hasta los filtimos afios no han ido apenas
tablas primitivas espafiolas, la mayoria de ellas de escaso
valor; y ahora que han podido admirar los de fuera unos
ejemplos capitales de la pintura espafiola en el siglo xv,
comieza alld un movimiento considerable en favor del
estudio, la apreciacion y la compra de los primitivos es-
panoles.

Hay qne hacer notar que en Espafa la pintura mural
no tiene tanta importancia como en Italia; fué la pintura
en tablas el arte mds empleado entre nosotros. La técni-
ca de la pintura al fresco no se conocié bien, y no fué
aprovechada por los artistas espafioles antes del siglo xvI.
Aparte de las pinturas murales ejecutadas por maestros
italianos durante los siglos xiv y xv en Salamanca y To-
ledo, casi todas las pinturas estin ejecutadas con cierta
técnica de temple.

En lugar de las grandes series de los frescos italianos
se aclimata en Espafia un tipo muy semejante al de Ale-
mania, el Retablo, un esqueleto 4 modo de estanteria
hecho por un ensamblador que se llena con esculturas 6
pinturas 6 combinaciones de tablas y esculturas de dis-
tintas proporciones. Las esculturas casi siempre son do-
radas y pintadas, estofadas, y no por un pintor cualquie-
ra, sino la mayor parte de las veces por un maestro de
verdadero mérito. Se pinté en tabla hasta los tltimos
afios del siglo xv1 por la poderosa razén de que los do-
nantes 4 que costeaban las obras deseaban en aquel tiem-
po el empleo de oro en nimbos, fondos y trajes. Hay que
notar que mds de una vez se peg6 el lienzo 4 la tabla;
pero el efecto fué igual, porque se empapaba el lienzo
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La Virgen del Pilar.—Tapiz, dibujo de escuela castellana del siglo XV. - Cabildo Catedral de Zaragoza.

con una mixtura de cola, yeso y queso (como se prepa-
raba siempre la madera misma con greda, cola y queso),
preparacion que endurecia el lienzo en alto grado.
Ademds de la pintura sobre madera, se encuentra ya
empleada la pintura sobre lienzo las sargas. Estas pin-
turas (que se han ejecutado también en Ferrara, Mantua
y en Novimberga el siglo xv, como los retratos de Alber-
to Durero y Mantegna), estin hechas en Espafia con co-
lores 4 base de cola, pero al contrario de lo usado en
otros pafses, sin preparacion ninguna del fondo, y gene-
ralmente se aprovechaban como guardapolvos para re-
tablos, cortinas para la semana santa, tapices para los sa-
lones de los palacios y como estandartes y banderas.
Esta pintura de sargas no ofrecié solamente 4 los pin-
tores jovenes un campo de experimentacion para hacer
sus estudios.y 4 los principiantes para hacer su mano
libre y habil, sino que mds de una vez la ejecutaron
maestros famosos, como asimismo no rehusaron éstos
pintar estatuas y dorar rejas.
En cada centro de arte habia gremio de pintores.
Esta sociedad cuidaba de la preparacién minuciosa,

exacta de los aprendices. Entre los presidentes no figura-
ban generalmente los maestros mds famosos de los Cen-
tros, pero siempre eran los que los desempefiaban hom-
bres dignos de su cargo. Hay que tener en cuenta que
un pintor era 4 la vez miembro de varios gremios, y ade-
mds que, como en Valencia, el gremio de los pintores se
formd en una época bastante avanzada, siendo aqui don-
de los pintores estuvieron agremiados con los carpinte-
ros hasta el siglo xvi.

En Sevilla se cumplian las 6rdenes del gremio en el
siglo xv de una manera demasiado liberal, con la que los
maestruchos formaban un peligro, no solamente para la
consideracién artistica de la ciudad, sino hasta para la
vida material de los verdaderos maestros; pedian precios
escasos y hacian obras malas. Gracias 4 que de una ver-
dadera revolucion salieron los verdaderos maestros ven-
cedores, instalandose entonces una junta de veedores que
examinaba con rigidez 4 los pseudo pintores, viéndose
precisados muchos de ellos 4 cerrar sus tiendas. No hay
que decir que esta purificacién fué de la mayor ventaja
para Sevilla y su desarrollo artistico.
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Academias de dibujo y de pintura se fundaron en la
segunda mitad del siglo xvii, época en que empezé la
decadencia de la pintura. Estas Academias no dieron
buenos frutos hasta un siglo después. Goya, Maella y
otros muchos deben 4 estas Academias mas de lo que
generalmente se cree.

El pago se efectuaba en Espafia de la misma manera
que en otros paises; se daba a los artistas una cantidad
antes de empezar el trabajo, otra después que éste estaba
hecho, hasta dos tercios, y la tiltima después de termina-
do. Frecuentemente se estipulaba una cantidad aproxi-

ROR EL-ARTE

de un modo sorprendente gracias al genio poderoso de
don Francisco Goya.

La culpa de este desarrollo tan desigual, lleno de tan
fuertes contrastes, la tiene, en gran parte, el hecho de que
en ningtn otro pais han trabajado tantos artistas extran-
jeros maestros que influyeron més de una vez sobre los
espafioles de un modo definitivo ycon verdadero alcance.

Hay que hacer notar que la decadencia de la pintura
nacional espafiola en la primera mitad del siglo xviir y
aun de fines del xvi1, no fué causada iinicamente por los
artistas italianos y franceses, llamados por los reyes para

La Piedad.—Escuela de Bartolomé Bermejo.

mada cuando se encargaba el trabajo. La cantidad exacta
se fijaba después de terminada la obra por examinadores
que nombraban ambas partes, dando lugar los juicios de
éstos 4 mds de un pleito.

Durante siglos la importancia de la pintura espafiola
fué meramente de cardcter local. Valor universal no al-
canzé antes del siglo xvii, en que adquiri6é tanta fama,
que aun hoy, obras de esta época existentes en galerias
y colecciones particulares, producto de artistas flamencos
como Cossiero y de italianos como Stangioni y Amoro-
si, se atribuyen 4 los grandes maestros espafioles. Cosa
muy natural, porque la pintura influyé de una manera
decisiva sobre las escuelas extranjeras. En el siglo xviu
decayé tanto, que llegd al mds bajo nivel conocido hasta
entonces; pero al final de aquella época volvio 4 resurgir

decorar los palacios € iglesias, sino por el cardcter del
arte de Murillo. Porque el arte de Murillo contiene, tanto
en su sentimiento como en su colorismo, casi todo lo
esencial del estilo rococd. Esto explica también el éxito
colosal y verdaderamente desastroso de Murillo, que
supo encantar 4 muchos talentos hasta el punto de que
éstos perdieron todo lo que tenian de originalidad; fené-
meno semejante al de Miguel Angel y sus discipulos en
Italia.

La influencia de artistas extranjeros se nota especial-
mente en [os siglos del x1 hasta el xvi, y por eso se expli-
ca muy ficilmente que nuestro querido compaiiero fran-
cés M. Berteaux trate particularmente estas influencias y
oriente sus estudios hacia una historia abreviada de la
pintura espafiola hasta mediados del siglo xvi, publicada
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en la Histoire de lart, editada por A. Michel—clasifican-
do y ordenando 4 los artistas y sus obras en tal sentido.

Nosotros opinamos que nuestro citado amigo exagera
de vez en cuando la influencia extranjera y la ve en cosas
en que nos parecen precisamente de mds cardcter espa-
fiol. Pero aparte de este punto secundario, creemos que
esta materia, aunque hdbilmente manejada por Berteaux
y aunque nos ofrezca resultados y relaciones importantes,
resulta algo confusa y prefeririamos la clasificacién por
escuelas locales, mejor dicho, regionales.

A pesar de existir influencias flamencas ¢ italianas, en
cada escuela espafiola siempre son de otras dimensiones
y grados. Ademds que aun marcando esas influencias no
se llega 4 conocer el cardcter completo de las distintas
escuelas espafiolas.

Lo que no se puede negar es que las influencias extran-

jeras han contribuido 4 impedir durante siglos enteros
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el desarrollo libre de la pintura espafiola, 4 ocultar el
cardcter verdadero, esencial, de las distintas escuelas has-
ta que llegd la hora de la libertad en el xvi.

La ciencia distingue aun hoy como en los tiempos de
Cean Bermidez tres grandes grupos: Gran Aragén, An-
dalucia y Castilla. Cada grupo se divide en tres escuelas:
Gran Aragén: Catalufia, Valencia y Aragén. Andalucia:
Sevilla, Cérdoba y Granada. Castilla: Castilla Central
(Toledo, Avila, Madrid), Castilla del Noroeste (Valladolid,
Zamora y Salamanca) y Leén. La direccién en el curso
de los siglos se trasladd del Este al Sur y por fin asent6
en el Centro. Catalufia tuvo Ia hegemonia hasta fines del
siglo xv. Valencia la sustituyé aunque por poco tiempo
hasta que Sevilla fué el centro. Madrid supo atraerse en
el siglo xvit muchos artistas de primer orden, rivalizando
con Sevilla, consiguiendo ser también capital artistica de
Espafia en la segunda mitad del siglo xvu.

Las condiciones econdmicas y socioligicas de las pro-
vincias influyeron naturalmente mucho en el desarrollo
del arte. Extremadura es relativamente pobre en monu-
mentos artisticos y en grandes artistas. Aragén produjo
igualmente pocos artistas de gran fama. Su arte, que tie-
ne la especialidad de la pintura gética, es un reflejo, un
eco pilido de la de Catalufia y Valencia.

Fenémeno algo raro es el hecho de que la gran pintu-
ra catalana se extinga casi de repente, y no resurja hasta
el siglo xix con el genial Fortuny. Claro es que en todo
tiempo hubo pintores en Barcelona, pero casi siempre de
muy poca talla artistica, y si alguna vez se hallan con un
talento mediocre, como Viladomat, lo ensalzan constan-
temente para hacer de €l un pintor genial.

L2 historia del arte de esta regién tiene mucha seme-
janza con la de otra parte de la Peninsula Ibérica, con
la de Portugal y no sabemos si la decadencia econémica
y la situacién politica es la tinica causa de esta parada en
el arte de los dos paises. (De las relaciones artisticas en-
tre Portugal y Espafia hablaremos después.)

Como ya dejo indicado, es muy caracteristico para la
pintura espafiola, como para todo el arte espafiol, la in-
fluencia ejercida por los maestros extranjeros. Se notan
en todos los paises de Europa influencias encontradas;
pero ninguna influencia tiene cardcter tan singular como
en Espafia. Primero el arte espafiol fué influido por
maestros extranjeros que venian d Espafia, pasaban en
ella muchos afios y hasta se quedaban en ella. Lo raro y
singular no es esto, sino que, todos estos maestros, fla-
mencos, franceses, alemanes ¢ italianos transmitieron 4
los espafioles el conocimiento del arte de su patria res-
pectiva, y casi todos ellos, sin ninguna excepcién, se sen-
tfan tan atraidos, interesados y encantados por la natura-
leza espafiola, el cardcter espafiol tan especial y por el
espiritu tan impresionante de la raza espafiola que todos
ellos se hispanizaron en mds 6 menos grado, hasta el
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punto que mas de una vez se podian tomar sus obras
por creaciones castizamente espafiolas.

Juan Guas y Enrique Egas supieron traducir en su
lengua gdtica la musica del sentido de la vista que tanto
nos encanta, admirando los ricos tapices de estuco del
arte drabe y mudéjar. Juan de Amberes se entusiasma
con el paisaje primaveral, lindo y melancélico, 4 la vez,
de los campos toledanos. En Juan de Juni encarné la fe
profunda y apasionada de Castilla, y el Greco supo es-
cribir con sus pinceles el himno de la mistica espafiola,
eternizar el alma de Castilla en lienzos fulgurantes, como
las cubiertas de los antiguos libros de horas, adornados
con joyas raras y preciosas.

Aparte de estos maestros que vivian y trabajaban en
Espaiia, causaban gran impresion a los pintores espafo-
les la multitud de obras flamencas € italianas importadas
por los reyes, aficionados de la aristocracia y ricos mer-
caderes.

Estas obras dieron 4 mds de un artista espaiiol, no so-
Jamente la primera impresion, sino que quizd determi-
naron en ellos el deseo de hacerse pintores € ir & estu-
diar 4 los paises de donde venian aquellas tablas, tal vez
en la propia casa de los auto-
res, para aprender los misterios
de su arte, de su técnica, dibu-
jo, composicién y colorido.
Estos artistas espafioles que
iban a Italia y a Flandes en los
siglos xiv y xv, parecen haber
hecho en aquellos paises verda-
deras copias que trajeron con-
sigo y que servian después de
modelo, no sélo para ellos, sino
para otros companeros suyos.
Asi copia Ferrer Bassa, el exce-
lente pintor cataldn, en el siglc
xXtv, en ltalia, 4 Giotto y 4 artis-
tas de Siena, como lo prueban
con toda claridad sus pinturas
murales en el convento de San
Juan de las Abadesas. También
Luis Dalmau parece haber se-
guido ese procedimiento. No
creemos que los paisajes de ca-
rdcter castizo flamenco, con las
torres y los techos elevados que
se ven en tantos cuadros espa-
fioles, fueran vistos por los au-
tores mismos de las tablas. Du-
damos mucho si el autor del
precioso triptico, procedente de
Avila, con la Natividad y la
Anunciacion a los pastores, hoy

7

en poder de don José Lazaro, de Madrid; si el autor dela
famosa tabla firmada por Juan Niiiiez, en la Sacristia de
los Cdlices de la Catedral sevillana, estuvieron en Flan-
des mismo haciendo, entre otros bocetos, el del paisaje
ﬂémenco, que aprovecharon para sus cuadros. Nos pa-
rece mucho mds probable que ellos se inspiraran en cua-
dros flamencos que podian ver, como ya hemos dicho,
en gran numero por todas partes en Espafa, y de estos
cuadros copiaron el paisaje. Y por la misma razén nos
inclinamos mucho mds 4 creer que el genial Bartolomé
Vérmejo no estuvo en Flandes. El paisaje flamenco que
refleja en el escudo de su magnifizo San Miguel, de la
Coleccién de Londres, puede ser ignalmente copiado de
urja tabla flamenca. Nos permitimos por esta razén re-
chazar la hipétesis de que el cordobés Vermejo fué dis-
cipulo de Juan Niifiez, en Sevilla, pues no lo parece por
el fpaisaje ni por la influencia flamenca en general. Por-
que Vermejo era, por lo menos, de la misma edad que
Niiez, quizd mas anciano aun, y, ademds, ni el estilo ni
la calidad artistica de ambos tienen semejanza.

Durante el siglo xv se nota en el arte de Espana, en
Barcelona y Valencia, cada vez mds, la influencia flamen-

BERRUGUETE.- Los Reyes Catélicos.
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ca. En Castilla sucede todo lo contrario. Al principio
del xvi se inclina mas el renacimiento italiano. En el Sur,
durante el xv, las influencias son iguales; es decir, no se
puede hablar en este siglo de una importante y marcada
influencia extranjera en los trabajos de los pintores an-
daluces; estos maestros son bastante auténomos, y lo que
se puede llamar influencia—excepto en maestros como
Juan Nuiiez,—es, sin duda, un recuerdo lejano.

A pesar de lo mucho flamenco que se puede observar
en el siglo xv en las regiones levantinas de Espafia, el
cardcter total de su arte ha quedado inclinado al italiano,
y asimismo se puede decir lo contrario de las regiones
de Castilla y Le6n. La invasién del arte italiano no pudo
desatar los fuertes lazos que unian el arte de estos cen-
tros artisticos con los de Flandes.

Fiel 4 1a manera italiana, la pintura del Esie es mucho
més monumental y decorativa. Sus composiciones refle-
jan las arquitecturales composiciones italianas; por con-
siguiente, el modelado no tiene el relieve que en las ta-
blas tienen las figuras de los artistas castellanos. Estos
son mucho mds naturalistas, gozan con la multitud de
apariciones del mundo, con la variedad, y mirando al
caleidoscopo universal, desean dar mucho, y este mucho
lo mds pldstico posible.

POR. EL ARTE

El siglo xvi hace abortar mas de una flor que habia
empezado 4 crecer en el xv. La influencia del Renaci-
miento italiano fué grande y de consecuencias bastante
desastrosas para casi todas las regiones espafiolas. Con
un verdadcro entusiasmo, por no decir delirio, se echa-
ron en brazos de los grandes italianos, Rafael y Miguel
Angel, y para completar la confusion, falsificando atin
mds el aspecto del verdadero arte espafiol, los mayores
propagandistas del estilo Renacimiento en Espaiia fue-
ron en gran parte, no artistas nacionales, sino franceses
y flamencos, artistas sin género alguno de duda de muy
altas y grandes condiciones, pero al fin y en el fondo,
gente de un espiritu extrafo al espiritu espafiol. Claro
estd que, 4 pesar de tanta influencia extranjera, los ro-
manistas espafioles no perdieron—y tampoco querian
ocultarla ni olvidar por completo—su alma espanola. Y
4 través de tanta doctrina, de tanto saber—y de tanta
cultura mas de fildsofos, fil6logos € historiadores que de
pintores—, 4 través de tanto entusiasmo por las compo-
siciones de Rafael y las formas gigantescas de las crea-
ciones colosales de Miguel Angel, suena en los trabajos
de Luis de Vargas y de Villegas Marmolejo, y en las ta-
blas de Juanes, baja, pero bien percertible, la nota espa-
fiola, el naturalismo y el sentimiento melancdlico reli-
gioso, que de csta manera en ninguna otra parte se en-
cuentra como en Espaiia.

La luz de la salvacién de la esclavitud romanista ve-
nia también esta vez del arte de Valencia. Fué el gran
Francisco Ribalta quien dié el grito libertador y 4 él
siguié Roelas en Andalucia. El estilo de Ribalta fué el
del claroscurismo y el naturalismo, estilo conocido ge-
neralmente con el nombre de manera caravaggiesca.
Claro estd que, para explicarse el desarrollo del estilo de
Ribalta, lo.mds ficil es aproximarse 4 Caravaggio, deri-
var el arte del valenciano del del italiano. Pero la solu-
cién de este importante € interesante problema, nos pa-
rece algo mds complicada. Hay que pensar que Ribalta
fué casi contemporaneo de Caravaggio y que formé su
estilo al mismo tiempo jue aquel pintor. Creemos mds,
que la fuente de ambos fué la misma, es decir; ambos
desarrollaron su estilo en vista de la pintura del Norte
de Italia. Se sabe que Caravaggio estudié con maestros
de Mildn; y de Ribalta prueban sus cuadros el estudio y
el amor que tenia por el arte veneciano y el de Parma.
En tltimo extremo, Correggio es el padre del estilo de
Ribalta como del de Caravaggio.

Pero hay mads: el estilo caravaggiesco aparece ya en
Espafia 4 fines del siglo xvi. En cambio, en Flandes no
se le encuentra antes de 1625, es decir; el afio en que
Gerardo Konlbark le trasladé 4 su tierra. No se debe ha-
blar de una traslacion de este estilo 4 Espafia, porque
este estilo fué sumamente espafiol. Las condiciones para
su florecimiznto existian hacia mucho tiempo, pero su
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hora no habia llegado hasta que Ribalta lo desperté de
su suefio. Y que fué verdaderamente espafiol, puede ver-
se en las obras de todos los pintores de aquella época, y
seflalar de qué regién fueron: Ribalta en el Este; Roelas,
el joven, en Sevilla; Cotan, en Granada; Orrente, en Va-
lencia y Toledo, y alli también, Luis Tristin y Mayno.
Se puede llamar 4 Orrente, «el Bassano espaiiol>. Segu-
ramente ha estudiado en Venecia obras de Bassano y de
su escuela; pefo en €l aparecen mucho més acentuadas
las tendencias de la manera caravaggiesca; es decir, no
brilla por los torrentes. de luz, ni por los juegos artifi-
ciales que muestran los cuadros nerviosos de Bassano;
sino que busca mds calma, la divisién fuerte, marcada
de luz y de sombra.

Del glorioso siglo xvii no hay necesidad de hablar.
De una de las causas de la decadencia en el siglo xviu
ya hemos tratado. También Goya parecié en la primera
etapa de su desarrollo que no ilegaria 4 sobresalir entre
sus compaifieros; imitador hédbil de los franceses, y de
Tieppolo, y con buenas inspiraciones de Veldzquez. Pe-
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ro casi de repente, y semejante al Tiziano, que no de-
mostré toda su genialidad antes de haber pasado de los
cuarenta afos, también Goya, hombre ya en la mitad de
la vida, empez6 4 hacer lucir de nuevo el escudo glo-
rioso de la pintura espafiola y como un monstruo gi-
gantesco supo crear un nuevo reino de la pintura nacio-
nal, aun mds, supo hacerse padre de la pintura moderna
de Europa entera,

11

Ya hemos dicho que los tiempos del mayor floreci-
miento de la pintura espafiola, en su época verdadera-
mente nacional, los grandes pintores no cesaban de
orientarse, hasta cierto punto, en el extranjero. Los mds
grandes genios, como Veldzquez, Ribera, Murillo y
Goya, han rendido homenaje al arte de Venecia, como
maestra indiscutible, pero sin perder ni un dtomo de su
personalidad artistica. Se podria preguntar sin exagera-
ci6n: jqué hubiera sido de la pintura espafiola de no ha-
ber vivido antes un Tiziano y un Tintoreto?

ZURBARAN — San Bruno y el Papa Urbano Il - Museao Provincial de Sevilla
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ROELAS.—Santa Ana y la Virgen.

Siempre parecié 4 los espafioles que el arte de Vene-
cia llevaba en si diluido algo de su propia naturaleza, de
su misma raza. El magnifico y hasta hoy algo descono-
cido maestro Alfonso de Barcelona, como muchos artis-
tas del siglo xvu, sobre todo la mayoria de los sevillanos,
tienen lejano un parentesco con los de Venecia, sin haber
sido directa y personalmente influido por ellos. Esta in-
clinacién y predileccién de los espaioles por el arte ve-
neciano, el parentesco de ambas pinturas, obedece 4 las
mismas causas: 4 que lo mismo en Espafia que en Vene-
cia, la influencia del Norte lucha con la de Oriente.

En Venecia se reunieron la claridad y el realismo del
Norte con la decoracién suntuosa, con el lujo fantistico
y laalegre y risuefia brillantez de colores del Oriente.

POR EL ARTE

Esta fusion de elementos llega
4 su maximo desarrollo con
Tintoreto y termina en Tiépolo.
Los dos han influido mds que
ningiin otro maestro de una
manera decisiva en el desenvol-
vimiento de la gran pintura es-
pafiola.

Aqui, en la Peninsula, encon-
tramos una situacién muy se-
mejante. Luchan durante siglos
el Cristianismo con la media lu-
na, y vence aquél después de
cruentos sacrificios: y épicos
combates en los terrenos poli-
tico y religioso, pero no en el
arte. Todavia después de venci-
dos los arabes, los cristianos
construyen y decoran iglesias,
capillas y palacios en estilo ma-
hometano, en estilo mudéjar, y
su cultura, que dejan en la Pe-
ninsula como sedimento de una
dominacién de siete siglos, flo-
ta aun hoy en la lengua patria,
en la agricultura, en la arqui-
tectura y en la misica, y es mds,
hasta en-el mismo temperamen-
to espaiiol. Pero en el terreno
de la pintura técanos estudiar
dos caracteres fundamentales de
este arte: el Ritmo y la Melan-
colia. Lo que se admira tanto
en el extranjero como cosa 1ini-
ca y muy especial de la pintura
espafola, es el ritmo, la apos-
tura y gentileza, la noble mane-
ra de contenerse, de no revelar
4 cualquiera en el primer mo-
mento todo lo bueno y precioso que vive en cada per-
sonaje. Esta reserva noble se une al arte insuperable
de la buena colocacién y escasez de los acentos; es de-
cir, de no poner demasiados acentos, pero si, los que
se colocan, todos en su justo sitio; el ritmo, pues, de
los cuadros, se asemeja al ritmo severo de la miisica
espafiola.

En cuanto 4 la melancolia, la famosa tristeza espafiola
nos contempla con los ojos de los santos géticos de un
Ferrer Bazza y de un Pedro de Berruguete. Ella se trans-
parenta en los Ecce-homos de Luis de Morales, en los
infantes y bufones de Veldzquez, en las virgenes sofia-
doras de Murillo, en los ascéticos monjes de Zurbarén,

en los santos de Ribera y en Tos caprichos pesimistas de



El Greco (retrato), propiedad del Sr. Beruete y Moret,
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pudo realizar Pedro de Campa-
fia su famoso «Descendimiento
de la Cruz> (hoy en la Sacristia
mayor de la Catedral hispalen-
se), y asi y sélo por una im-
presion tan fuerte pudo el Gre-
co sintetizar en sus retratos to-
dalaintensidad de la melancolia
espafiola. Fué Cervantes-quien
cred la inmortal figura de Don
Quijote y, como sabemos to-
dos, no hay en la literatura en-
carnacién mds grandiosa del
idealismo, como de la tristeza
espafiola, que la figura del an-
dante caballero; pero no olvidé
el genial manco de Lepanto el
unir 4 la idealidad de don
Alonso Quijano, el Bueno, el
naturalismo del humor espaiiol
en la persona de su escudero
Sancho Panza, humor y natu-
ralismo que encontramos fre-
cuentemente en la pintura espa-
fiola. A él debemos <«Los bo-
rrachos» de Veldzquez, «Los
picaros» de Murillo, el «Pied
Bot» de Ribera y las «<Escenas
de costumbres> de Goya, lle-
nos de un humor grandioso.
La nota melancélica encuen-
tra un eco, un reflejo en la tona-
lidad de los cuadros espafioles,
en la predileccién de los maes-
tros de este pais por los tonos
severos y rebajados. Sus colo-
res tienen siempre algo de una
suntuosidad ligubre y no des-
p ertan nunca, aunque sean ju-
gosas, por mas que los primiti-
vos tengan la riqueza de oro de
un Crivelli, la idea de la sensi-
bilidad, el sentimiento sensual
y la alegria de la vida que res-
plandecen en las creaciones de
los venecianos. La razén de es-
to estriba no sé6lo en que la pin-
tura de la Peninsula fué sentida,
amamantada en un sentimiento
melancélico; sino que fué hasta

Goya. Esta tristeza tan singular é indescriptible en el en los tiempos de su decadencia una ferviente servidora
fondo, ha impresionado y subyugado 4 todos los artistas ~ de la Iglesia, y en que los pintores espaiioles s6lo sentian

extranjeros cuando por primera vez la conocian; asi como artistas cristianos, y fueron principalmente defenso-
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res del dogma catélico, milicianos de Cristo que sufrié en
la tierra por la humanidad, caballeros, en fin, de la Santi-
sima y Purisima Virgen. Aqui se revela la diferencia que
separa las escuelas espafiola é italiana; pues aunque el
arte sevillano tenga mucho parentesco con el de Venecia,
todavia, profundizando, se revela en aquél una atdvica
influencia drabe. Y aun se notan mayores contrastes en
este punto, entre Venecia y Valencia.

En el arte espafiol encontramos una comprensién, una
profundidad, una idea especial y caracteristica de la reli-
gién cristiana y, sobre todo, de la personalidad de Cristo
del Salvador que sufre, idea que aparece en la famosa es-
cultura de Nuestro Sefior del Gran Poder; en los Ecce-
homos de Murillo; en elCristo atado 4 la columna de Ve-
ldzquez, y en los crucifijos de Ribera y de Zurbardn.

~ Un parentesco muy singular se nos ofrece entre el arte
espafiol y el arte antiguo, y especialmente en la represen-
tacién de la Virgen. Aquéllos como éstos han traido el
cielo 4 la tierra y por eso su religion es mucho mds estre-
cha, mds intima, mds ferviente su fe en la Virgen, en el
Sefior y en los Santos; como en ningtin otro pais, en este
se han fundido el mito pagano, con la mistica cristiana.
Por eso tinicamente aqui pudie-
ron crearse estos Santos tan le-
janos de la tierra que, como los
del Greco, parecen haber toma-
do forma corpdrea solamente
por algunos instantes. En nin-
gun otro pais se encuentran
creaciones en pintura como la
Magdalena en éxtasis, de Ribe-
ra 6 como el Beato de Zurba-
ran.

El naturalismo que se nota
en los cuadros religiosos espa-
fioles y que ha producido en el
siglo xvir una serie de cuadros
de género de asuntos religiosos
muy especiales, como la Virgen
nifia, hilando, de Zurbardn, la
Virgen y Santa Ana de Roelas,
se manifiesta también de una
manera muy marcada en dos
terrenos que los espafioles han
utilizado muy distantes por cier-
to de la pintura religiosa, son
éstas el retrato y el bodegén; por
bodegén entendemos la repre-
sentacién de la naturalezamuer-
ta, que algunas veces es anima-
da y enriquecida con la figura
humana, género éste que des_
de muy antiguo se ha culti-
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vado en Espaiia. Uno de los bodegones mds notables y
antiguos es la Cena del Museo de Solsona de la mitad
del siglo xv, verdadera exposicién de platos estilo hispa-
no-moruno. En este punto se revela de nuevo el senti-
miento pictdrico de los espafioles; en ningin otro se pue-
de conocer mejor esta facultad de los artistas peninsula-
res que en el bodegdn. Basta para ello dar un vistazo 4
la pintura holandesa.

Muy caracteristicas del arte espafiol son aiin dos cosas
que vamos 4 mencionar en pocas palabras. Primero, la
indiferencia sorprendente de los artistas nacionales por
el paisaje de su propio pais, tan interesante y singular.
Esta clase de pintura ha comenzado muy farde en Espa=
fia, pues los primitivos rara vcz lo trataron. Fueron los
flamencos los que descubrieron las bellezas de los cam-
pos Castellanos y'de las inmensas llanuras de la Mancha,
como Juan de Flandes y Francisco de Amberes y des-
pués de ellos y mejor que nadie el Greco, como es sabi-
do. Veldzquez no fué en su patria, sino en ltalia, donde
adquirid el sentimiento del paisaje. En segundo lugar, el
abandono del desnudo femenino, es otra caracteristica
del arte espafiol.

RIBERA.—San Jerénimo
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Fué también Italia la que impresioné y di6 4 Veldz-
quez la libertad en este punto; pero él mismo y todos
los maestros espafioles lo han cultivado poco. Es cierto
que aparecen ya Addn y Eva desnudos en los tiltimos
tiempos de la pintura roménica espafiola y que se han
pintado bajo la influencia flamenca, en el siglo xv, varias
veces el Juicio final con esnudos muy interesantes; pe-
r0 no es menos cierto que San Sebastidn aparece casi
siempre en la pintura gética espafiola, vestido con los
atributos de su martirio en las manos, y no desnudo,
atado 4 un drbol y asaeteado, como corresponde 4 la
verdad histérica. ;Y Venus! Casi no se la representa.
iParece que ha refiido con todo el Olimpo...! Si Ribera
la pinté en uno de sus mds hermosos cuadros (hoy en la
Galeria Nacional de Roma), fué por Adonis, y para eso
estd vestida como figura de la época barroca. Antes de
Goya no se atrevié ningiin artista 4 pintar 4 la diosa de
la Bellez:1 desnuda, excepcién hecha de Veldzquez, que,
d pesar de lo limitado de sus motivos, traté como algu-
nos mas, Pacheco y Ribera entre ellos, los asuntos mito-
16gicos con una frecuencia relativamente copiosa. En es-
ta limitacién casi absoluta de la pintura espafiola 4 los
asuntos religiosos, que se enriquecen algo en la segun-
da mitad del siglo xvi por el retrato y el bodegén, hay
que ver algo mds que el simple deseo y capricho del
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donante, hay ‘que ver el gusto,
el sentimiento, la educacién del
artista, que revelan todo un
mundo, un sistema filosofico.
El arte de los grandes maestros
ha nacido, desarrollddose y flo-
recido por y para el catolicis-
mo, y 4 éste deben también su
origen todos aquellos géneros
pictéricos que carecen de asun-
tos religiosos, como el retrato
(representacion en su principio
de los donantes de los grandes
cuadros) y el bodegén.

Los comienzos temerosos de
Veldzquez no fueron seguidos
hasta Goya, su discipulo espiri-
tual. Tiene éste, entre otros mu-
chos méritos, el grande de ha-
ber ensanchado, ampliado, las
fronteras del Arte espaiiol; pero
sin dejar de tener el mismo fon-
do religioso que todos sus an-
tepasados, siquiera haya elegi-
do para expresar sus ideas nue-
vas formas y las haya represen-
tado con mds variados ropajes.
No hay predicador més fervien-
te que Goya; él ha cautivado, entusiasmado, al mundo
artistico entero, no sélo con sus nuevas ideas pictéricas,
sino con la representacién de una nueva y grandiosa
humanidad; nueva no, la misma ya conocida, pero en
absoluto olvidada.

Un problema de dificil solucién, todavia no resuelto,
es el de la relacién, el parentesco de las pinturas espa-
fiola y portuguesa. No se trata aqui de influencias de ar-
tistas portugueses sobre pintores espafioles, sino de algo
mads decisivo, de mucha mayor importancia. Como ya
hemos dicho, el arte portugués se extingue casi de re-
pente 4 mediados del siglo xvi; pero desde este momen-
to encontramos en Espafia artistas portugueses de méri-
to y muchos pintores que, por lo menos, descendian de
portugueses. Fuera de los dos pintores, Perea y Pereyra,
que trabajaron en Andalucia, hay que recordar que la
mayoria de los grandes retratistas espafioles y aquellos
de mds talento pictérico pertenecian 4 este grupo, como
Alonso Sénchez Coello, Velizquez, Claudio Coello y
Valdés-Leal; y hasta los dos tinicos grandes maestros
que ha producido Extremadura, Luis de Morales y Zur-
bardn, fueron nacidos no demasiado lejos de la frontera
portuguesa. No queremos ni podemos atin hoy decir si
todo esto es una pura casualidad; si el mismo origen de
los artistas tiene algo que ver con su arte, 6 si éste tiene



POR EL ARTE

2 »

su fundamento en la educacién é influencias que los
artistas recibian en la misma Espafia. Lo que no se
puede negar es que el problema existe, y tanto mds
cuanto que Portugal fué la patria de uno de los mayo-
res retratistas que conocemos en el siglo xv, Nufio Gon-
zdlvez.

Y al citar este nombre, no podemos por menos de
volver 4 los primitivos. Hablando con franqueza, hay en
la pintura espafiola del siglo xv més de una obra que
iguale al famoso triptico doble de San Vicente de For4,
en Lisboa; pero ninguna que le supere. Se ha discutido
ya bastante en el extranjero la cualidad artistica de los
primitivos espaiioles, y creemos que es ridiculo negar
que existen obras de estos primitivos de muy alta cuali-
dad; no muchas, es verdad, porque, ya sabemos, que lo
bueno no abunda en nada. De la mayoria de los primi-
tivos espafioles, se puede decir que son con frecuencia
mds interesantes y atrayentes por ciertos detalles que
por la importancia artistica del conjunto de sus obras,
existiendo indudablemente en este punto, como en mu-
chos otros, algiin parentesco entre los primitivos espa-
fioles y los alemanes del siglo xv.

Estudiando los primitivos espaiioles, se pueden ob-
servar, siguiendo el método del famoso italiano Morelli,
unos cuantos detalles distintivos de las diferentes escue-

Retrato de Velazquez.— Museo de Valencia
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las, que permiten atribuir las obras 4 varios grupos. En
Catalufia, por ejemplo, enconframos una preparacién
muy singular del fondo, una rica ornamentacién en re-
lieve, de yeso dorado; cada taller tenia sus procedimien-
tos y los nimbos eran siempre de distintas tormas, pero
siempre extraordinariamente ricos. Los maestros de la
escuela de Castilla emplean en el oro del fondo y de los
trajes con mucha frecuencia cierto tono de cobre, y las
carnes, 4 diferencia de las levantinas, que son mds cla-
ras, tienen un color moreno. Asimismo, las escuelas de
Castilla, especialmente las del Noroeste, sienten predi-
leccién por la abundancia de pliegues en los trajes y
mantos de los Santos (origen flamenco), pliegues que
ademds son algo rigidos y tienen 4 menudo forma de ca-
fiones. De las pinturas aragonesas ya hemons indicado
brevemente su cardcter general. En ella las figuras casi
siempre son pequeifias.

La pintura valenciana es mds apasionada y dramadtica
que la del Sur. Hay un recurso para atribuir y distinguir
las escuelas castellana y valenciana, que es el examen de
los azulejos que figuran en los cuadros; basta comparar
los cuadros de -Gallego en Zamora con obras de |a-

comab.
Dr. AUGUST L. MAYER

Fotografias de Lacoste.

VELAZQUEZ.—La Villa Médices. - Museo de} Prado
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CONFERENCIA DEL
SR. PEREZ VILLAMIL

Sobre el tema interesante del Cardcter y representa-
cion de Salzillo en la Escultura espaiiola versé la que
expuso dicho sefior en el Ateneo, en la noche del 8 de
Diciembre pasado.

Tomé6 como punto de partida la declaracién del sefior
Tormo en las conferencias del afio anterior, de que el
San Jer6nimo penitente de Salzillo es, 4 su juicio, supe-
rior al de Torrigiano, del cual dijo Goya que le conside-
raba como la mejor escultura de que podia ufanarse Es-
pana. 5

El seiior Pérez-Villamil, que en sus largas residencias
de Murcia ha podido estudiar con detenimiento las obras
de este célebre escultor, con ese juicio analitico que da
la observacion atenta de las obras de un artista, ayudado
por la erudicién histérica, redujo su tarea 4 estos dos
puntos de critica, que abarcan, en conjunto, el juicio to-
tal del maestro murciano: ;Cudles fueron sus fuentes de
inspiracion? ;En qué consiste el mérito de sus obias?

Para contestar con acierto 4 estas dos graves pregun-
tas era preciso reducir 4 sus justos limites la personali-
dad de Salzillo, extraviada de su cauce natural por el
entusiasmo de sus paisanos, que han querido hacer de
su inspiracién y de sus obras asunto propio de la regién
en que vivié y trabajd, hasta mirarlo como «un artista
autéctono, nacido y educado en el terrufio murciano, sa-
cando de sus entrafias y de sus accidentes los elementos
de su inspiracién y sus variados modelos para poblar de
imdgenes los altares de su ciudad y de su comarca, y
crear un arte propio y una escuela tinica, que fuese el
dechado mds excelso de las glorias murcianas».

El conferenciante, después de aplaudir este entusias-
mo de los murcianos, que les ha llevado 4 emitir juicios
exagerados y personales acerca de su maestro, elevando-
se 4 la alta regién de la critica imparcial, para la que hay
leyes invariables de belleza pldstica, cuya observancia 1
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olvido forman el complicado curso de la historia del arte,
entré en el estudio de Salzillo, empezando por sefalar,
en cuanto la investigacion histdrica y la induccidn racio-
nal lo permiten, sus fuentes de inspiracién, «<no ya en la
sublime esfera de la belleza increada, comiin 4 todos los
genios del arte, sino en el campo de su técnica, intima-
mente relacionado con la produccién de sus obras, por
hallarse en ¢él las raices de que extrajo la substancia de
la tierra natal, fecundada por las influencias de todas las
escuelas artisticas nacionales y extranjeras».

Siendo tan escasa la biografia de Salzillo, que con ha-
ber vivido setenta y seis afios(1707-1783), casi no se con-
servan de su vida sino las partidas de nacimiento y de-
funcién, este estudio de las fuentes de su técnica hay que
hacerlo sobre sus mismas obras, «de las cuales se dedu-
ce que, lejos de haber sido un escultor aislado, un artis-
ta independiente y auténomo, fué un drbol fecundo, que
llevo sus raices 4 todas las vetas mas ricas del terreno en
que con mayor fruto la cultivaban las artes del disefio y
de la plastica».

«Salzillo estudié la naturaleza porque era verdadero
artista, y la naturaleza es la obra maestra del Supremo

artifice, 4 quien se debe toda la belleza creada, y claro

estd, que estudiando el mismo modelo siempre se aproxi-
ma y en muchos casos se iguala con los escultores del
siglo xvi1, y mas que ninguno con Herndndez, en el cual
alin se conserva algin resabio del mainevismo italiano
de Juni, como en Salzillo las que hubieron de queddrse-

‘le toda su vida del barroquismo de su educacién napo-

litana.»

«Del naturalismo de Salzillo—decia el sefior Pérez-Vi-
llamil—pueden ofrecerse muchos ejemplos; pero todos
se quedan pdlidos al lado de dos obras admirables, sepa-
rados 4 distancia inmensa por el mds extrafo y sorpren-
dente contraste: San Jeronimo penitente, cuyos primores
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anatémicos y patética realidad le colocan entre las mejo-
res obras de la escultura moderna y el sayén del Preto-
rio, conocido por el Vierrugo, que ha obtenido la su-
prema sancién del arte, encarnando hondamente en el
sentimiento popular de los murcianos.»

Después de ponderar como merece-este naturahsmo
de Salzillo, que se refleja también en sus célebres Pasos
de Semana Santa, el sefior Villamil afiadia: <A pesar de
su cardcter genuinamente espafiol, se hace ya patente en
ellas otra fuente de inspiracidn técnica que, ayudando 4
sus dotes personales, le puso en relacién con los demads
escultores europeos. Me refiero 4 toda clase de estampas,
dibujos y vaciados, y singularmente los de caricter cli-

SALZILLO. La Veronica:

sico». Salzillo, en efecto, fué profesor de dibujo en la es-
cuela cneada en Murcia por la Sociedad econémica de
Amxgos del Pais.

Segun el conferenciante, «Salzillo acertd mas represen-
tando las formas y actitudes humanas que las divinas y,
sobre tddo, fué en aquéllos mads personal, inspirdindose
més en Ja naturaleza viva que dominaban sus ojos, que
en los d'xisterios divinos, inaccesibles 4 la humana com-
prension, y en los personajes celestes, 4 las que la espi-
ritualidad de su naturaleza mermaba la realidad de las

formas ¢ g:orporeas» Arrastrado por este juicio y hacién- -
dose cargo de la opinidn general acerca del Angel dela

Oracioni del Huerto, decia el sefior Pérez Villamil: <En
esa imagen peregrina, objeto de tantas y tan merecidas
alabanzas, se ve muy claro que Salzillo tenfa una gran
educacién cldsica, no pardndose su estudio en la belleza
adolescente de los Antinoos de la decadencia del arte ro-
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~ mano, sino elevindose 4 las fu'em'tes de la esmulwra he—

lénica, para la cual no hubo otras ideas perfectas que la
fuerza y la gracia de la belleza juvenil, representada en
la gente moza segiin el canon de Policleto y las delica-

- das creaciones de Praxiteles. La flor de la belleza mascu-

lina, la aurora de la vida en los primeros afios de la pu-
bertad, en que las formas de ambos sexos se encuentran
compenetrados y como en armonioso equilibrio, fué la
aspiracién constante de los grandes maestros del arte he-

“[énico, y singularmente de los que lo elevaron 4 mayor

perfeccion y delicadeza pléastica».
Después de citar estas dos fuentes y determinarlas con
variedad de pormenores técnicos, el sefior Villamil aia-
dia que estas dos fuentes su-
ponen otra tercera, cual es la
propia imaginacion del artis-
ta,alimentada por los recuer-
dos de su educacién y de
~sus estudios. <Hay obras de
Salzillo que no copian la na-
turaleza, ni copian dibujos,
sino que expresan verdade-
ras remembranzas del escul-
tor ajustadas 4 intencionadas
miras de su genialidad artis-
tica». Y como ejemplo citaba
la figura de Judas en el Paso
del Prendimiento, la cual
ofrece en su cabeza los ras-
gos caracteristicos del macho
cabrio. «Quien conozca, de-
cia, las producciones escul-
turales de la cerdmica napo-
litana, habrd podido obser-
var que la cabra, 6 sea la
antilope rupri capra de los
Abruzos es uno de sus principales elementos decorativos.
Nuestra ceramica del Buen Retiro, inspirada en su pri-
mera época en el arte napolitano, esti llena de este
atruendo del gusto partenopeo. Pero hay mas: en este
estilo prevalecen las influencias cldsicas en tal medida,
que los astntos baquicos son otra fuente de inspiracion
de los artistas de Ndpoles y de donde proceden la ma-
yor parte de los grupos esculturales de las fibricas de
porcelana de Capodimonte y del Buer: Retiro.
En estos asuntos, los sdtiros, cabra de medio cuerpo
abajo y hombre con manos de medio cuerpo arriba, son

las figuras mds capnchosas que pueblan las escenas em-

plazadas en los bosques y jardines mitologicos creados
por la fibula. He ahi de donde Salzillo sacé la estiliza-
cién de su Judas, reminiscencia de su educacién napoli-
tana y aceptacién del gusto neocldsico, tan intimamente
unidos 4 los antecedentes de su escuela paternaa,



SALZILLO.—Dolorosa.—Iglesia de Jests (Murcia).



20

He aqui el resumen de esta primera parte de la nota-
ble conferencia «Salzillo, nacido cuando ya la gran es-
cultura cristiana de los talleres espafioles se hallaba en
completa decadencia; cuando no ya los Herndndez y
Becerras, los Montafieses y los Canos, los Moras y los
Menas, los Roldanes y los Capuces se habian eclipsado
en sus tumbas, sino que hasta los Risuefios y los Ver-
garas, los Cornejos y los Carniceros, los Laras y los
Montes de Oca se habian acomodado 4 las nuevas rece-
tas académicas, desdefiando como anticuadas las practi-
cas de los ingenuos maestros de la talla policroma na-
cional, Salzillo, repito, supo hacerse superior 4 las va-
rias corrientes que le solicitaban y sin dejar de reflejar
en sus obras las buenas ensefianzas cldsicas, se alzd 4
muy distintos ejemplos, recogiendo la tradicion indigena
de los antiguos imagineros y siguiendo las luminosas
huellas de los grandes escultores de Valladolid, Sevilla
y Granada del siglo precedente, para ser el tltimo des-
tello de la escultura policroma espaifiola cuando decli-
naba ya con el siglo xvur la cultura peninsular 4 impul-
so de la penetracion francesa que venia 4 reemplazar los
relimpagos de nuestro cielo con las bengalas de su Ver-
salles.»

Los nueve capitulos restantes de la Conferencia son
la ampliacidn justificativa y hasta cierto punto documen-
tada de los juicios anteriores, empezando por encarecer
las cualidades morales de Salzillo, reflejadas en sus
obras, en las que resplandece un amor ingenuo 4 las
buenas tradiciones de la escultura espaiiola, consagrada
casi por entero al servicio de la religidn, hasta crear, co-
mo ha dicho Dieulafois <una forma acabada y artistica
de las representaciones sagradas.» <El mérito capital,
decia, de las obras de Salzillo, aquél que como nimbo de
luz esplendente las envuelve todas y las transfigura en
monumentos de cardcter nacional, es el haber renovado
4 través de tantos }{irt/es_en que naufragaron ingenios
peregrinos la tradicion espafiola de la talla policroma en
iméagenes procesionales, cerrando con ellas la historia
brillantisima de un arte indigena que refleja y represen-
ta 4 lo vivo todas las energias y grandezas del genio
ibero.»

El sefior Pérez-Villamil clasifica las obras de Salzillo
de dos modos diferentes: uno, por la materia empleada,
que fueron la madera, el barro y la combinacién de la
madera con la tela y el estuco, y otro por la extensién,
ora individuales 6 de personalidades exentos, como las
imdgenes de los santos, ora agrupados en una pieza, for-
mando escenas 4 las que concurren varios personajes,
como los Pasos, y ora, en fin, las que podemos llamar
mixtas, por ser sueltas, pero destinadas 4 agruparse en
cuadros ¢ escenas, como las del famoso Nacimiento de
la llamada Coleccion Riquelme, de todas expuso la téc-
hica respectiva y enumerd las principales, deteniéndose
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con predileccion en los Pasos, después de exponer sus
antecedentes en la historia de la escultura espafiola y de
citar los principales monumentos que forman la tradi-
cién pasionaria del Arte nacional.

Oigamos sus palabras, en las que resume con claridad
meridiana su juicio: «Sin conocer previamente las obras
de Hernandez, Montafiés y Alonso Cano, considero im-
posible poder apreciar las cualidades y el mérito de las
de Salzillo. De este desconocimiento ha nacido para mi
el juicio equivocado de algunos escritores regionales,
comunicado 4 la vanidad del vulgo, respecto 4 la origi-
nalidad inverosimil y hasta cierto punto depresiva del
escultor murciano. El cual, segtin dije antes, no necesita
que se le realce con una originalidad tipica, sin prece-
dentes en el proceso de nuestra escultura, para ser una
gloria del arte espafiol no reducida y encerrada en el
solar murciano; pues precisamente su mayor mérito
consiste en haber recogido cuando andaba menosprecia-
da y préxima 4 extinguirse la tradicién de la talla espa-
fiola policroma y haberla cultivado con tanta decisién y
tanto acierto como los grandes maestros del siglo xvir.»

«No fué Salzillo en este concepto un escultor innova-
dor y singular, exclusivo y tinico en su técnica, pues si
se observan en sus Pasos rasgos de grandiosidad en las
escenas, valentia en la ejecucion, movimiento en los
pliegues, apurado estudio de las cabezas y extremos,
cualidades son éstas que distinguieron un siglo antes los
Pasos de Gregorio Herndndez, 4 quien debié la tradi-
cién de la escultura sagrada sus caracteres mads distinti-
vos. Si sobre estas cualidades que avaloran los Pasos
del maestro vallisoletano, encontramos 4 veces en los de
Salzillo una gran sinceridad en los sentimientos, una
devocidn ardiente y comunicativa, una gran sencillez en
las actitudes, buscando ante todo la emocién religiosa
para excitar la compuncion de los fieles, habremos sor-
prendido las cualidades predominantes en Montafiés,
que comparte con Herndndez la gloria de haber llevado
a tan alta representacion la escultura sagrada. Y si, por
ultimo, admiramos muchas veces en las esculturas de
Salzillo seguridad y brio en el dibujo, aciertos de dulce
y encantadora delicadeza y primores de coloracion que
realzan el modelado, recordaremos la influencia de
Alonso Cano, que completé con sus actitudes y estudid
la obra de sus ilustres predecesores. ;Qué mayor méri-
to, ni qué mayor gloria para Salzillo que haber reanu-
dado como hilos de oro rotos por los golpes del barro-
quismo italiano y del francés las cualidades sobresalien-
tes de los grandes maestros espafioles del Norte y del
Mediodia, del vigoroso Herndndez, del sincero Monta-
fiés, del correcto Alonso Cano, para renovar con espiri-
tu regresivo y sintético sus obras peregrinas y protestar
con esta renovacion tardia de las innovaciones y profa-
nidades de un arte ficticio que venia 4 sustituir con nin-
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fas y con sétiros las imdgenes venerandas de la tradicién
artistica espafiola?»

El sefior Pérez-Villamil después de hacer un examen
critico de los principales Pasos, afiadia: «Para mi y con
el temor de caer en la critica subjetiva que antes he cen-
surado, creo que en inspiracién, en armonia de cualida-
des representativas, en majestad y sublimidad’de’la com-

SALCILLO. - Escultura realista.

posicién la Oracién del Huerto debi6 de ser la obra
mds personal en orden 4 los efectos cristianos, que salié
del taller de Salzillo; pero en la aplicacién de la técnica
académica, en los contrastes de las lineas y de la accion,
en el estudio reflexivo de los rostros, en los detalles de
la anatomia debid ser el Prendimiento el Paso que me-
recié mds cuidados de su pincel y de su gubia: la Ora-
cion del Huerlo parece responder mejor 4 la tradicion
de Montafiés; el Prendimiento 4 la de Gregorio Her-
nandez.»

1.

Después de un capitulo dedicado al estudio de la po-
licromia escultural, arrancando de la tradicién clasica y
enlazdndola con la bizantina, para ensalzar la espafiola
como superior 4 la flamenca y 4 la italiana, el conferen-
ciante expuso los procedimientos del enlienzado y del
falso estofado, con los que se respondia al abaratamien-
to de la produccién de imdgenes para las hermandades
y las iglesias pobres, y pasé 4
demostrar, como idea suya, que
la representacién de San Jers-
nimo penitente es de origen es-
pafiol, coincidiendo con la fun-
dacién de los Ermitafios de San
Jerénimo que tiene lugar en
Lupiana en el afio de 1354 y de
donde se propagé 4 ltalia en
el siglo xv.

Expuso el mérito de las mds
célebres y especialmente de las
de Torrigiano, Becerra y Mon-
tafiés, para compararlas con el
de Salzillo, que, segiin la opi-
nion de la critica moderna, ex-
cede 4 todas en perfeccion ana-
témica y en austeridad devota
y penitente; de modo que el es-
cultor murciano «que en toda
su labor artistica habia renova-
do la tradicién espaiiola de la
escultura sagrada, alcanzé en
San Jerénimo 4 recoger y supe-
rar la representacién tipica del
santo anacoreta, nacida en nues-
tros claustros, y coroné con ella
no solamente su gloria artistica,
sino la gloria mds pura y mds
intima del arte nacional.»

No traté de ocultar el confe-
renciante los defectos de Salzi-
llo, que particip6, como era na-
tural, del barroquismo de su
tiempo, que como antes dijo.
humanizé mucho sus persona-
jes sagrados y aceptdé los procedimientos mds industria-
les que artisticos del enlienzado y del falso estofado en
las imagenes sagradas; pero comparado con los esculto-
res de su tiempo se ve con qué esfuerzo y con qué per-
severancia luché con la decadencia del Arte en aquellos
dias en los que el gusto del publico se habia estragado
con las malas influencias extranjeras. El término de la
conferencia que extractamos fué el siguiente: «Salzillo
recogi6 la herencia de los Herndndez, de los Montafiés
y de los Canos, fieles representantes de la escultura es-
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pafiola, naturalista, formal, patética y devota, cerrando
con sus obras ese gran ciclo artistico-evangélico, tan
~ propio del espiritu propagandista de nuestro pueblo, y
en el cual se cifran las glorias mds puras-y excelsas del
Arte cristiano; fué como reldmpago de la escultura espa-
fiola, 4 cuya luz se hicieron patentes las sombras de
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nuestra decadencia nacional; fité el ‘dltimo "gigdnte' 'de
una generacién casi extinguida, en cuyas obras reaccio-
né por breves dias el espiritu y el calor de nuestra raza.»

Sabemos que esta conferencia tan original se conver-
tird oportunamente en una extensa monogratia del es-
cultor murciano.

Fotografias de A. Nicolai.

SALZILLO. = 5an Jerénimo.
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LAS EXPOSICION DE
ROBERTO DOMINGO

Del conjunto de cuadros y bocetos presentados 4 esta
Exposicién han sido adquiridos algunos de ellos por los

‘seflores siguientes:

Don Eduardo Weibel; don Félix Weydmaun; don Ro-

berto de Soto; Excelentisimo sefior Conde de Zubiria
don Alfredo Demiani; don Manuel Bueno; Sucesores-de

_ Eguidazu; don Fernando Jardén; sefior Soler; sefior
Ortiz; don Rodolfo Gaona, y seitor Manfredi.

" "ROBERTO ‘DOMINGO:. - Una cagea. - -
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CERAMICA ZULUAGA. Mosaico de barro vidriado.
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IV CONGRESO INTERNACIONAL

PARA LA ENSENANZA DEL DIBU-

JO Y DE LAS ARTES APLICADAS

s A LA INDUSTRIA :
Dresde, Agosto 1912

MEMORIA

enviada por el Delegado del Gobierno espaiol, D. José
Garnelo y Alda, al ministro de Instrucciéon publica
y Belias Artes.

(CONTINUACION)

Esta reforma fué acoglda sin resistencia alguna ni
del personal instructor ni de los nifios, mereciendo el
aplauso de todos por el positivo capital que aporta 4
todas las ramas del conocimiento.

Asi el Inspector Mr. L. Monfort concreta este voto
que somete 4 la Asamblea: «Considerando que el trabajo
manual constituye un elemento importante en la educa-
cién general, completando su eficacia en los estudios cien-
i..cos y literarios, consideréndolo como auxiliar pode-
roso, la Asamblea emite el voto de que los trabajos ma-
nuales intimamente unidos al leu]o sean mtroducldos
en todas las ensefianzas primaria y secundaria,

IX.  Necesidad de levantar el nivel general de la ex-
presion gmﬂca, asi como el de la cultura y medios para
conseguirlos, por Ernest Lewicki.

Su tema se concreta en estas afirmacionns:

a) La manera de expresarse gréficamente debe ser
establecida al mismo nivel que la de expresarse por el
lenguaje 6 la escritura.

b) El Dibujo en bosquejo debe entrar en el programa
de ensefianza de todas las escuelas, hasta en las Univer-
sidades obligatoriamente en todas las clases.

¢) El Dibujo, especialmente el arte de bosquejar,
debe ser objeto de examen de la misma importancia que
la composicién libre.

d) En todos los grados de la ensefianza deberia esta-
blecerse el ejercicio de memoria, porque estd demostrado
que de él depende el llegar 4 poseer la practica de expre-
sarse graficamente.

e) La categorfa del profesor de Dibujo debe nivelar-
se 4 la de los profesores de Ciencias, pues deben tener
la misma instruccién preparatoria.

En suma, el Dibujo obligatorio, y con él la prictica
del bosquejo; esto es, el rasgo sintético y el Dibujo de
memoria.

X. Método del modelado, por Mad. Enriqueta Kos-
mann-Sechel, de Paris.—El modelado es semejante al
bosquejo en importancia: debe procederse con método y
empezar por los sélidos geométricos,
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XI. Preparacion de los maestros de Dibujo é inspec-
tores, por Walter Scott, profesor de Artes aplicadas en
el Instituto de Pratt, de Brooklin, Nueva York. Divide
su ensefianza en dos cursos. El método estd bien dis-
tribuido en sus horas de trabajo y se siente en este in-
forme la vida de las practicas en su primer grupo 6 curso
de bosquejar dibujando del yeso, el retrato y estudios
en movimiento. Estos trabajos duran unas dos horas;
otros, una, y otros, media. Un medio dia 4 la semana se
dedica 4 la perspectiva, otro para formas constructivas,
tres medios dias para la prdctica manual de tejer, bor-
dar, trenzar, despiece en cartén y modelado en barro, y
la otra media jornada semanal para el método educativo,
dos horas de Psicologia y una de Historia del Arte. En
el segundo grupo, dos medios dias son para dibujo del
natural, dos para la pintura de acuarela y medio para el
método educativo del Arte.

XIL. ILa formacion de los maestros de Dibujo, por
Jorge Stiehler, de Leipzig.—Estima esta cuestién de ver-
dadero valor social. Cada profesor, cada maestro de pri-
meras letras, deberfa saber tanto dibujo cuanto es nece-
sario para acompafiar la imagen 4 la palabra, modelan-
do unas veces, dibujando sobre el encerado otras; sus
ideas, al par que habladas, deben ir acompatiadas del len-
guaje grafico. Esta educacién es de necesidad y més &
todos los profesores.

XTII. TLa formacidn de los maestros de Dibujo, por
Pitterrman, de Dresde.—Su. tema tiende & exigir una
educacién al mismo tiempo instructiva y pedagdgica ; no
basta el estudio basado en el Dibujo y Pintura tomados
del natural; es preciso el estudioc del Dibujo infantil
del arte popular y de los pueblos primitivos; con todo
esto, es preciso la especificacién en un ramo determinado,
que cada profesor pueda profundizar un aspecto de la
aplicacién del Dibujo.

XIV. Reglas sobre los estudios de los profesores de
Dibujo é Industria de Arte en las escuelas de ensefianza
preparatoria en diversos paises; no ha tenido predicado.

XV. Articulos fundamentales para lo instruccion su-
perior de los profesores de Dibujo en las escuelas supe-
riores, por . Stiehler, Leipzig.—Defiende la educacién
académica de los profesores de Dibujo. Pide que sélo los
bachilleres deben estimarse como aptos para completar el
profesor de Dibujo ; los que no lo fueran deberdn prestar
un examen de su instruccién superior en Ciencias y en
Artes.

XVI. Preparacion 4 formacion de los maestros de
Dibujo, perfeccionamiento de los maestros, por Leén
Monfort, inspector del Gobierno belga para la ensefianza
del Dibunjo y trabajos manuales.

En la mayor parte de los paifses—dice—la ensefianza
del dibujo se hace de una manera rutinaria y viciosa. La
formacién de los profesores es incompleta y se suele hacer
de una manera anormal ; esto nos lleva al desprestigio de
la clase por falta de insuficiencia, y de ah{ la falta de
consideracién que pesa en nuestros dias sobre el perso-
nal encargado de la ensefianza de este ramo.

En honor de justicia, en muchos pafses se han implan-
tado mejoras, pero en favor del mejoramiento moral y
material es preciso insistir. y ademds hacer notorio:
1.° Que no obstante haber sido reconocido el dibujo obli-
gatorio en todas las clases, no hemos tenido aun los re-
sultados apetecidos. 2.° Que los profesores de dibnjo ann
no gozan de las mismas ventajas que los deméds profesores
de Ciencias y Letras.

XVII. ;Es necesario establecer Escuelas Normales
para la formacion de los maestros de Dibujo?—Mr. Karl
Hollos, de Budapest, apoya esta proposieién, afirmando
que sblo asi la estima y orientacién de dicha ensefianza
serdn provechosas.

XVIIL. Corto informe sobre la actividad de o Unidn
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de los Maestros de Artes Grdficas en Moscou desde el aiio
1906 al 1911, por Johan Enseew.—Hace historial de di-
cha Asociacién, que empezé por 14 individuos y cuenta
hoy con 425, bajo la proteccién de la Princesa Maria
Pawlowna y el Estado, que le asigna 500 rublos anual-
mente.

XIX. Formacién de los maestros de Dibujo en el Ja-
pon.—El profesor Akiva Shivahano, de la Academia de
Tokio, expone como en dichas escuelas se forman profe-
sores aptos 4 la ensefianza del Dibujo en las escuelas me-
dias 6 Institutos analogos.

XX. La escritura y el maestro que la ensefia, por
Edward Johnston, profesor en el Real Colegio de Arte de
South Kensington.—Afirma que la escritura contiene
todos los misterios fundamentales y la espiritualidad
de las Artes Graficas, llevadas 4 la expresién con una
sencillez primitiva.

Estamos obligados 4 seguir los tipos reconocidos, que
son comparativamente un corto nimero ; no queremos un
nuevo alfabeto ni una serie de alfabetos. La aplicacién
practica por sf creard en cada caso su alfabeto particu-
lar, tomando por fundamento la lectura clara y facil

XXI. La cultura de la escritura como medio de la
educacion artistica, por el profesor Rudolf Von Larichs,
de Viena.—La educacién artistica—dice—adquiere un
gran valor con una buena ensefianza de escritura en su
aspecto ornamental ; atendiendo: 1.° La letra en si mis-
ma. 2.° Relacién de las letras entre si, las lineas, las me-
didas y las proporciones.

Es necesario dirigir la educacién de los profesores so-
bre la base de estos principios.

XXIII. El arte de la escritura como nuevo ramo de
la enseilanza, por el profesor Fritz Kuhlman, de Alto-
na.—Estima también como de gran valor pedagégico el
ornato y la escritura 4 pluma.

Al lado de los caracteres y ornatos de valor histérico,
es de gran valor desarrollar en el nifio una escritura per-
sonal. ¢ :

La ornamentacién de la pluma, unida & la imagen,
crea un arte de eminente valor

XXIV. De las cualidades de una escritura conforme
d las reglas del arte, por Ricardo Haudler, de Munich.—
Las cualidades de una buena escritura sostiene que de-
ben ser: 1.° Claridad, sin confusién de letras. 2.° Ma-
nuable, facil de escribir. 3.° Adecuada al fin que se pro-
pone. 4.° Conforme 4 los ftiles empleados para escribir.
5.° Esponténea, libre en la elecién de forma. 6.° Confor-
me 4 la superficie que se la destina. La escritura orna-
mental debe cultivarse siempre al lado de la usual.

XXV. El Dibujo y las lecciones del trabajo ma-
nual, por Ernesto A. Balchelder, Pasadina (California).
Afirma la necesidad de que al concluir en la escuela se-
cundaria el alumno puede expresarse claramente con el
lapiz, mediante croquis. La expresién de sus ideas le
haréd més extenso el campo de la vida.

XXVI. Formacion del gusto en la enseiianza del tra-
bajo manual en los niflos, por M. E. Beyren, arquitecto
y profesor de Artes y Oficios de Munich.—Este seiior es-
tima que lo primero que hay que atender es 4 congcer el
alumno y lo que se quiere y se debe educar en élL

Se tiende 4 educar el pueblo y no un sélo artista.

Come todas las artes se¢ secundan en los oficios, las le-
ves que se relacionan con éstos seran la base sana para su
desarrollo.

La ensefianza ha de ser préictica, sélo asi se pnede
desarrollar la comprensién.

El trabajo manual desde los nifios es, pues, el punto
pedagdgico artistico més importante de alentar y sos-
tener.

XXVII. La cultura del gusto ornamental es una de
las miras principales de la educacion artistica, por Nor-
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berto Streck, de Brimnn.—Afirma las ideas expuestas,
estimando : 1.° Que el estudio de las formas de la Natu-
raleza ha de ser con relacién 4 la materia y condicién
del objeto ; elemento primario para desarrollar caracteres
ornamentales. 2.° El estudio de las leyes que informan la
decoracién ; reconocer la verdadera belleza de la propor-
cién, de la expresién, de los contornos, de la disposicién,
de la superficie, de la eleccién de los colores.

El estudio de buenos modelos histéricos, y atender 4
que rodeen nuestra vista objetos y formas que eduquen
la cualidad artistica.

XXVIIL. La cultura de la ornamentacion popular y
moderna en las escuelas medias, por el profesor Well-
nen, de Olmutz.—Afirma una vez mas que el estudio de
la ornamentacién popular y moderna debe ser complemen-
tario del del natural.

Las formas de la ornamentacién popular no han de ser
copiadas servilmente, sino interpretadas de modo 4 des-
cubrir siempre nuevas formas han de ser siempre una
evolucién vital.

XXIX. El arte popular y las escuelas primarias, por
el profesor Leopoldo Acs, Ezekszard (Hungria).—Afirma
sencillamente que las aptitudes estéticas del pueblo no
pueden extenderse sino por un método que se adapte 4
sus sentimientos, 4 sus tradiciones, 4 su vida intelectual.

Como modelos de ensefianza seran coleccionados los mo-
delos antiguos que aun se encuentran en algunas co-
marcas. )

XXX. La ornamentacion infantil, por el profesor Ri-
cardo Brekner, de Dresde.—Estima que la naturaleza de
la mano y los medios que el nifio emplea evocan movi-
mientos conformes 4 la ornamentacién de un modo ru-
dimentario.

El recuerdo de lo que le rodea influye siempre en la
produccién infantil.

XXXI. Trabajo del Dibujo ornamental, por C. Wey-
man, Weinbolha.—En las obras ornamentales se traducen
aptitudes y formas que adquieren un desarrollo sistema-
tico, que ha de ser el verdadero objeto de la ensefianza.
Los principios fundamentales han de ir 4 la convincién
del nifio de una manera eficaz, en forma de deberes que
se ponen en uso como el orden de los acontecimientos de
la vida. A la vista del objeto que se desee decorar es
necesario hacer siempre muchos ejercicios.

XXXII. Medios de propagar las ideas de arte y de
desarrollar el gusto piblico, por Leén Montfort, de Bél-
gica.—Recomienda el dibujo sin colores de asuntos del
natural, la composicién decorativa aplicada 4 los traba-
jos manuales.

XXXIII. Necesidad de cursos piublicos y populares
de Dibujo, por el profesor Rodolfo Boeek, de Viena.—
Defiende y estima como un deber del Gobierno el alentar
y proteger el goce de las artes plasticas para ofrecer al
pueblo los medios ficiles de gozar de ellas, clase de dibu-
jo para una concurrencia de 10.000 personas harfan el
arte popular. No es justo educar sélo 4 los productores ;
hay que cuidar del perfeccionamiento de los consumi-
dores.

XXXI1V. Cultura del gusto por el Dibujo y la Pin-
tura, por Valentin Kirby, director de la Imstitucién de
Arte en Bufalo, E. U. del N.

El hombre necesita de lo bello.

El sentimiento de lo bello se debe cultivar en la masa
popular y mno sélo en los talentos.

Por el dibujo es como se aprende mejor a conocer un
objeto.

La educacién artistica debe ser practica y dirigir su
atencién 4 vestidos, alhajas y objetos atiles.

El Museo debe ser un lugar de goce, estimulo y expan-
sién.

Lo bello hace nacer lo bueno en el hombre,
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XXXV. Los principios que gobiernan la educacion
en las escuelas secundarias.—Estudio enviado por la So-
ciedad de Maestros de Arte de Londres abogando por las
condiciones especiales de los locales, formulando planes de
estudio y llamando 4 la cooperacién de los colegas asi
como & la libre eleccién de los métodos que se deban em-
plear para obtener el desarrollo individual del alummno. .

XXXVI. Observaciones criticas sobre la ensefianza en
las escuelas superiores, por el profesor Fritz Kuhlmaun,
de Altona.—Tema que le da motivo para lamentarse que
las Exposiciones de los Congresos tomen caricter de lucha
v haciendo votos por la sinceridad de cuanto se exponga,
deseando que las Exposiciones de los Congresos futuros
no sean rebuscadas.

XXXVIL. La ensefianza del Dibujo desde el punto de
vista de la educacion artistica, por Karl Ruchhold.—Su
trabajo se sintetiza en las siguientes frases:

(Continuard.)

Exposicion de dibujos ejecutados en
los cursos para Maestros y Profeso-
5 res especiales o

Junta de Ampliacion de Estudios. Local de Bibliotecas
y Museos (paseo de Recoletos). Profesor, don Victor
Masriera.

Los cursos de dibujo -ctablecidos por esta Junta en
virtud de la Real orden del 27 de Junio de 1912, y cuyos
resultadcs completos pueden verse en la actual Exposi-
cién, se han orgenizado del siguiente modo: Uno, desti-
nado especialmente & maestros primarios para dotarles
de los elementos mas indispensables para la ensefianza
del dibujo en la escuela y para iniciarles también en las
orientaciones modernas de esta ensefianza. Otro, en ser-
vicio particular de los profesionales del dibujo, con el
propésito de llevarles 4 la metodizacién del mismo, apli-
cdndola siempre & la escuela primaria.

Siguiendo el cardcter general de la primera ensefian-
za, se han estudiado en estos cursos les puntos de par-
tida de las ramas principales del dibujo, las que, subdi-
vidiéndose en multiples modalidades, forman el conjun-
to de todo lo que la sociedad produce, sirviéndose del
lenguaje gréafico.

Como el fin del dibujo es interpretar formas reales, 6,
apoyandose en éstas, crear otras en consonancia con nues-
tras ideas y sentimientos, se ha dibujado siempre del na-
tural 6 inventando, pues se excluyé en absoluto toda co-
pia de produccién grafica 6 plastica. Las ramas del di-
bujo estudiadas son cuatro: Primera, dibujo del natu-
ral visto perspectivamente (punto de vista artistico) ;
segunda, dibujo del natural, indicando las leyes geomé-
tricas de los objetos (punto de vista industrial) ; tercera,
dibujo de plantas y animales del natural, fijdndose en su
constituciéon (punto de vista cientifico), y cuarta, dibujo
decorativo, estudiando elementos del natural, sintetizdn-
dolos, geometrizandolos para estilizarlos después, y asi
llegar &4 la compesicién decorativa. No son éstos, pues,
cursos especiales de una rama del dibujo ni pueden sus
resultados compararse 4 los de clases aisladas de eScue-
las de Bellas Artes 6 de Artes y Oficios, ya que en éstas
los alummnos preparados en afios anteriores se encuentran
en condiciones muy diversas 4 las de los maestros que
jamés habian dibujado un objeto del natural.

La parte tedrica del dibujo ha sido siempre mezclada
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con la practica y apareciendo en el momento oportuno
en que se necesitaba para vencer una dificultad.

Aunque en el curso para profesores industriales lo im-
portante sea la metodizacién del dibujo, ha sido mnecesa-
rio, sin embargo, hacerles dibujar mucho, con objeto de
adaptar su técnica 4 un dibujo de caracter claro y con-
ciso, nota precisa cuando se le considera mo como arte,
sino como lenguaje. Ademds, no todos conocian los di-
ferentes aspectos ya mencionados del dibujo. En este
curso s6lo pudo desarrollarse una parte del programa, y
como al estudio concreto de los métodos que deben
aplicarse &4 los nifios debe acompafiar el conocimiento de
éstos, se han dado en escuelas de nifios y de nifias clases
experimentales, estudiando lo que dibuja el nifio libre-
mente y después lo que hace frente al natural.

Empezaron los cursos el 25 de Octubre. Han asistido
24 maestros, de los que nueve dirigen escuela. Al curso
para profesores especiales asistieron 14 alumnos.

Nuestro aplauso por los excelentes resultados obteni-
dos en este curso.

MISCELANEA

Circulo de Bellas Artes.—Esta Sociedad crea dos plazas
de pensionados, retribuidas con cuatro mil pesetas anua-
les cada una, para dos escultores, cuyas pensiones dura-
rén un afio y se adjudicardn con arreglo 4 las bases que
estdn expuestas en la tablilla de anuncios de dicha So-
ciedad.

Las solicitudes para tomar parte en estas oposiciones
s~ dirigirdn al secretario del Circulo antes del dia 8 de
Agosto préximo.

* % 0w

Lo de Van der Goes: El expedisnte.—Ha sido llevado
al Congreso, requerido por los sefiores Ortega y Gasset y
Burell, el expediente de venta del cnadro de Monforte.

Fué llevado al Congreso precisamente el dia mismo en
que suspendia de nuevo las sesiones de Cortes.

* % »

El monumento & los Chisperos.—Se ha inaugurado so-
lemnemente el monumento erigido & los Chisperos-en la
glorieta de San Vicente.

Los bustos de los saineteros don Ramén de la Cruz y
don Ricardo de la Vega y de los misicos Barbieri y Chue-
ca decoran este monumento avalorado con cuatro admira-
bles relieves, que reproducen uno de los momentos més
culminantes de «Las castafieras picadas», «Pan y toros»,
«La cancién de la Lola» y «La verbena de la Paloma». El
remate es vn grupo en que figuran un majo y una maja,
un chulo y una chula.

Al acto asisti6é el Ayuntamiento en pleno, el gobernador
civil. dofia Soffa Casanova y los sefiores Sdnchez de Leén,
representando 4 Mariano de Cavia; Antonio Casero, que
representaba al ex alcalde sefior Francos Rodriguez ; San-
tamaria, académico de Bellas Artes; Rosén, concejal, que
representaba 4 la sefiora vinda de Chueca ; Bretén, Pérez
Casas, Larrubiera, Zubiaurre, Pérez Zufiiga, Alvarez
Quintero (don Joaquin y don Serafin), y los concejales se-
fiores Mesonero Romanos, Piera, Aragén y Buendia y el
secretario del Ayuntamiento, sefior Ruano.

Rodeando los jardinillos se hallaban los nifios de las
escuelas de San Ildefonso, Aguirre y la Paloma, y frente
4 la verja de la estacién del Norte los Milicianos naciona-
les, con bandera y mifisica.

A las seis menos diez llegé la infanta Dcfia Isabel,
acompafiada de su dama la sefiorita Bertrin de Lis.

Al descubrir S. A. el monumento, la banda de misica
del 2.° de Zapadores toc6 el pasodoble de «Pan y toros».

tarcelona
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Nuestro compafiero y amigo Lorenzo Coullaut, autor
del monumento, fué muy felicitado.

Los sefiores don Tomdas Lucefio, Ramos Martin y Case-
ro leyeron inspiradas composiciones.

El alcalde, sefior Vincenti, pronuncié un discurso re-
cordando la labor de los gloriosos artistas. Contesté en
nombre de la Comisién, con otro también muy elocuente,
don Enrique de la Vega.

El acta de esta ceremonia estd escrita y decorada en es- .

tilo gético sobre un viejo pergamino, imitando un docu-
mento antiguo.
%® € W

Balsa de la Vega.—FEl ilustrado critico de arte que du-
rante tantos afios tuvo su tribuna en las columnas de «El
Liberal» ha fallecido. Su muerte abre un hueco en el
campo de la critica diffcil de llenar, porque Balsa de la
Vega ejercia su misién con indiscutible competencia y
laudable honradez, sin vacilar ante las polvaredas del
enojo que pudiesen levantar sus fallos cuando la justicia
le obligaba 4 la severidad.

Mejor que nuestros juicios, hacen el elogio del finado
las sentidas frases que en «El Liberal» le dedican los que
con él compartieron las tareas periodisticas.

«Aquel artista y hombre de bien que, como redactor de
«El Liberal», trabajé 4 nuestro lado durante tanto tiem-
po, ¥ que aqui realizé una de las més considerables
labores de vulgarizacién de que se tiene noticia, méas que
un profesional, fué un devoto. No pensé el arte: lo vivié;
le consagré toda una vida en que todo lo demés fué acci-
dente. Y asi, cuando hablaba, siempre, sin excepcién, era
pensando en el ideal, y sus palabras, sin querer, deri-
vaban hacia los asuntos artisticos; porque para él, el
dnico tema del pemsamiento y de la vida era la belleza
inefable. ; ;

Es preciso recordar 4 un Quadrado, 4 un Pi Margall 6
4 un Madrazo para encontrar un tan grande enamorado
de los tesoros del arte espafioles. Quizéd ninguno supo ava-
lorarlos con tan extraordinaria minuciosidad, haciendo
de ellos, no sélo un anilisis severo, sino un estudio com-
parativo de lugar y de época. Cuando hace poco publicé
su estudio sobre la orfebreria gallega, asombré 4 los mds
eruditos con su saber, y 4 los més expertos con su pers-

picacia. Pero su nota caracteristica era el entusiasmo, y°

al leerle, parecia revivir la visién directa de monumentos,
cuadros, joyas, estatuas y tejidos; tal era la fuerza que
daba 4 sus palabas que, después de su interpretacién, pa-
recfa la obra del genio mas grande, porque era comprendi-
da en toda su magna integridad.»

Balsa de la Vega publicé varias obras y folletos dedica-
dos al estudio de los -grandes coloristas espafioles y otros
trabajos sobre la Escultura y las Artes decorativas, apar-
te de la gran labor realizada durante muchos afios en el
periédico diario y la revista.

Descanse en paz, y reciba su familia y la Redaccién de
«El Liberals el testimonio de nuestro sentimiento por tan
irreparable pérdida.

* %=

Arco desaparecido.—Con motivo de la inauguracién del
monumento 4 los Chisperos en la plaza donde hace afios
se levantaba la puerta de San Vicente, arco que competia
en belleza artistica con el de la calle de Toledo, muchas
personas se preguntaban adénde habia ido & parar aque-
lla notable obra, que fué un tiempo ornamento suntuose
de una de las principales entradas de Madrid.

Ese arco, que se supone totalmente perdido, por la in-
veterada incuria y escaso amor al arte de los ediles madri-
lefios, podria hoy ser digno acceso & cualquiera de nues-
ltirios parques 6 alzarse en el centro de uno de nuestros jar-

nes.

JIE

rsitat MIPQRELBRIE clona

Biiinleca g Frm i

En esa forma se conservan los antiguos monumentos
pablicos en todas las capitales del mundo.

Parece que un alcalde muy popular en Madrid preten-
di6 que la famosa puerta de San Vicente fuese colocada
en el Parque del Oeste ; pero sus buenos propdsitos se es-
trellaron ante la imposibilidad de encontrar ni una de
los centenares de piedras que lo constituian.

En vista de ello desisti6 de practicar més amplias inves-
tigaciones, ni de exigir responsabilidades 4 quienes por
razén de su cargo estaban en el deber de procurar la con-
servacién de aquellos restos de una época que sentia con
mayor intensidad la pasién de las artes.

Es muy posible que, andando el tiempo, se consideren
como estorbos, merecedores de sufrir el mismo destino de
la célebre puerta de San Vicente, las de Alcald y de To-
ledo.

Sus bloques de piedra podrian ser muy ttiles como pe-
destal de un monumento erigido en honor de los aman-
tes de la villa de Madrid.

% X

Los antiguos maestros pintores de Espana.—En Octu-
bre préximo se celebraré en Londres, en las Grafton Ga-
lleries, una Exposicién de cuadros de los antiguos maes-
tros de Espafia, la cual estard abierta durante cuatro
meses.

Los beneficios que se obtengan serin divididos pro-
porcionalmente entre la National Gallery, de Londres,
v la Sociedad espafiola de Amigos del Arte, de Madrid,
de la que S. M. el Rey Don Alfonso es presidente de
honor, y presidenta la Infanta Isabel.

Se estd formando un Comité general, que presidird el
duque de Wellington, y ya se han recibido numerosas
adhesiones de importantes personalidades.

Actuard como secretario de la Exposicién Mr. Maurice
W. Brockwell.

*. %

Concurso da carteles.—En el concurso de carteles del
«Fénix Agricola» ha obtenido el segundo premio el sefior
Penagos, y el tercero don Quintin Mufioz Arranz.

Declarado desierto el primer premio acordé el Tribunal
distribuirlo entre los tres trabajos presentados con los
lemas «Fido», «Virgilio» y Flora», resultando ser sus au-
tores Penagos, José Moya del Pino y Fernando Villodas.

L B

Exposicion de pinturas espanolas en Chicago.—Hemos
recibido noticias del Instituto de Arte de Chicago (Illi-
nois. V. 8. A.) respecto & la Exposicién que se inauguré
en dicha capital el 15 de Mayo y que ha estado abierta
durante un mes, Bien recibida por el pablico y por la
Prensa, las alabanzas que de ella hacen el Instituto de
Arte y los artistas de Chicago es muy entusiasta.

Los pintores espafioles pueden estar seguros de que
sus obras han sido muy apreciadas y de que se ha esti-
mado mucho igualmente la amabilidad y cortesfa que
han tenido de conceder 4 Chicago el privilegio de haber-
les visto. ’

Habiendo los autores dado permiso para exponer las
pinturas en otros sitios de los Estados Unidos durante
algfin tiempo,como el verano es muy mala época para Ex-
posiciones en dicho pafs, los Museos de las diferentes ciu-
dades no quieren exponer una coleccién tan importante
hasta que comience el otofio, no serd de extrafiar que
hasta muy entrado el invierno los cuadros no volveran a
Espafia. Durante todo el verano estardn cuidados en el
Instituto de Arte de Chicago y continuardn asegurados y
guardados todo el tiempo que sea mecesario hasta que es-
tén en poder de sus propietarics, como se prometia en la
carta-circular de invitacién,
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