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FACULTAT DE CIENCIES DE LA INFORMACIO. UAB.

Curs Académic 1980-1981,

Assignatura: Moviments Artistics Contemporanis.

Area: Historia. 4
Curs: Jer.

Professors: M2 Gléria Farré-Escofet.

A) TEMARI

I: INTRODUCCIO ALS CORRENTS MES REPRESENTATIUS.

1.- Els llenguatges de sipne especificament burgés liberal -corresponents als can-
vis politics i socials del segle XXVIII- que conformen les primeres expressions
artistiques contemporanies. 2.- Referencia als arrels histdrics més sipgnificatius. ’
3.- Incidéncia de les poétigques prerromantiques, d'infuédncia il.luminista, en els
origens de l'art contemporani. 4.- L'activitat artistica reivindicadora d'autonomia
propia en el conjunt d'activitats vitals de 1'home. La seva referéncia a un ideal :
estétic. 5.— Crisi de 1’art entés com a un valor model i absolut i aprioristic de

la natura i pas cap inconcepte de l'art con a interpertacio de la realitat, a partir
de 1l'experiéncia viscuda. 6.- Consegiiéncies de la transformacid del mitjans técnics
de produccid -tecnologia industrial- en el treball de l'artista, i dificultat d'in-
sercié en el procés productiu corresponent. 7.- Problemes que planteja la dicotomia
individu-societat, en la ideologia burgesa, al llarg dels segles XIX i XX.

II: NEOCLASSISME

cionalitat social en arquitectura. La teoritzacid de Winckelmann. Els projectes
de Boullé i Ledoux. 2.- repercusions en l'eclecticisme posterior. 3.- La pintura
de David i 1'escultura de Canova i Thorvalsen.

ITI: ROMANTICISME '

1.- El cardcter subjectiu de la cultura romantica, alternativa dialéctica a 1l'uni-
versalisme classiciste. 2.- L'activitat artistica com a expressid viscuda i canviant,
de signe particularista -individual i nacional-. 3.- Interpretacions de Viclet-le-
Duc, en el camp de l'arquitectura: el neogétic, model racional no abstracte. 4.-
Diferents exemples representatius de la pintura: Gericault, Delacroix, Ingres, Goya,
Constable, Turner. 5.- Els moviments figuratius historicistes: prerrafaelistes,
nazarens i puristes; la seva significacié en el context del segle XIX. 6.- Procés
d'adaptacio de les expressions romantiques a l'evolucié politica i cultural de la
burgesia: del rol revolucionari al paper politic de "1'art per 1'art". Aspectes
progressius i regressius. 7.- Persisténcia i projeccidé de l'activitat romantica en
1'evolucidé cultural contemporinia. ‘

IV: REALISME

l.- Critica de la interpretacié subjectiva romantica de la realitat -a partir de
prejudicis culturals—. Cap a la constatacid d'una realitat més objetivable. 2.-
" Reivindicacié d'un treball artistic lliure -desmitificador del paper de geni- com

a expressid/accid experimentada, creadora de productes (obres) significatius, de
valor autdnom. 3.- Revisié i evolucié de técniques especifiques de 1'artista, en
front a les industrials: contradiccions que els hi planteja. Impacte i conseqiiéncia
de 1'aparicié de la fotografia i del cinema: crisi de la F puracid plastica. 4.-
hkctitud revolucioniiria, com a resultat d'ura conscilneia

l 1.- Utilitzacid d'un model formal racional -que esdevé técnica-projectiva— de fun-

intel.lectualitat burgesa, gue planteja l'establilitzacié de la seva propia alter-
nativa. 5.- Alpuns exemples, a partir de les diferentes formes pictériques de Corot,
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Millet, Daumier, Courbet.

Vv: IMPRESSIONISME. CORRENT POSTIMPRESSIONISTES.

1.- Complexitat del fenomen impressionista, reflexada la dindmica ciutadana del -
moment: refugi intim, al marge de la realitat social. 2.- Revisid de treball espe-
cificament pictdéric: creacid d'un codi formal rigords, potenciador de les capaci-
tats expresives dels elements pictorics per a reflectir lo intuitivament visualit-
zable -al marge de qualsevol nocid adquirida o anécdota temitica, i de tot com-
promis vivencial. 3.- Creacid d'un llenguatge "artificids", suggeridor de lo efi-
mer i fugisser, dltima consecucid i crisi alhora del llenguatpe naturalista. Exem-
ples representatius de la tendéncia: Manet, Cezanne, Monet, Renoir, Sisley, Pisarro,
Degas, Van Gogh, Toulouse Lautrec. Els precedents expressionistes dels dos altims.
4.- Simbolisme i corrents postimpressionistes. Significacidé i principals aportacions.

VI: LA VIA DEL DISSENY.

I 1.- D'artista a dissentador: la participacid de l'artista en els processos productius
L'evolucid del disseny i lligams amb les tendéncies artistiques. 2.- La presa de
conciéncia dels nous problemes: 1'augment de la produccid i del mercat. L'interés

l pels objectes quotidians. 3.- La comprensid de la qiiestid per part del grup del
Journal of Design. 4.- La critica de la nova produccid industrial. E1 rebuig del
maquinisme. La defensa del retorn al vell ordre i a l'artesania. Puguin, Ruskin i

l Morris. E1 paper pioner d'aquest Gltim. 5.- Cap a l'aceptacié del maquinisme i del
nou sistema productiu. 6.- La influéncia de 1'estética dels nous matérials i de

1 I les noves tecnologies. L'estética dels enginyers. L'arquitectura de ferro. Les no-
ves funcions de l'arquitectura. Els arquitectes americans. 7.- El moviment anglés
dels Arts and Crafts. La peculiar evolucié anglesa. 8.- Els moviments modernistes

I europeus. Les vinculacions de 1'Escola de Glasgow -Mackintosh- amb la Sezessid
vienesa. El1 cas de Loos. Les exposicions internacionals. 9.- L'interés per la intro-
duccidé de 1l'artista en el procés de produccié. E1l paper de Muthesius i de la Werkbunc

l alemanya. 10.- E1 conflicte artista-dissenyador, en la discussi6 entre Muthesius
i van de Welde, a Coldnia 1914. 11.- Els efectes de Stijl i del Futurisme italii.
12.- El Bauhaus: la seva historia dins la Repiblica del Weimar. Les tres direccions.

I El funcionalisme. 13.- L'aplicacié del disseny en el procés de construccid de la
nova societat rusa. El Constructivisme i el Productivisme. La posicid oficial i la

l del Comissariat. La Proltkult. El realisme socialista.

VII: MODERNISME

1,- Podtica i cosmopolita d'abast europeu, tendent a eliminar distincies entre ac-
tivitat arquitectdnica, pictorica i escultdrica, i arts aplicades, en els diversos
camps de l'activitat econdmica. 2.- Referéncia a tot alld que configura l'entorn
quotidii de 1'home —objectes, mobiliari, ornament personal, espectacles, cartells...-
3.- Replanteix de 1l'espai urba com a resposta a l'apremiant problema d'engrandiment
de la ciutat: conflicte entre revisié estructural -organica i democratica- i revi-
8i6 quantitativa -estidtica i conservadora-. Recreacid hedonistica de la ciutat, com
a segona natura, contra la degradacié de 1'ambient urba. 3.- Signes comunicatius

de la pretesa armonia entre individu i comunitat, dins d'un planteig burgés. 4.-
Utilitzacidé de tecnologies industrials i, alhora, recuperacié de treballs artesa-
nals, de tradici$ nacional. 5.- Recerca de funcionalitat decorativa. Preferéncia
per les formes evocadores: linia orginica i cromatisme artificiés. 6.- Exemples
‘més representatius en els diversos camps. 7.- Monoprific: El Modrnisme a Catalunva.
8.— Sipnes propis com a testimoni del valors burpesos catalans. Infulnecic

¢ o 3 ; o : ;
vals, islamiques i barroques. Recuperacid artesanal prdpia. 9.- Exemples: Gaudi
—-innovacidé técnica al servei d'un expressionisme orpanicista, de caricter simbdlic
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mistic, lligat a la natura mediterridnia—-. Domenech i Montaner -tractament nou de
1'espai i de 1l'estructura arquitectdnica; eclecticisme i profusié ornamental-.
Aproximacié a 1l'escultura i a la pintura. 10.- L'aportacidé noucentiste. Exemples
més significatius.

VIII: EXPRESSIONISME.

1.- Tendéncia alternativa al caréctér sensorial de 1'impressionisme, a 1l'eclecti-
cisme del modernisme i a la "realitat" simbolista - més enlld del limits de 1'expe-
riencia humana. 2.- L'art com a expressié comunicativa -llipada a la totalitat de
1'existéncia- del subjecte i de la realitat exterior: natura-societat. 3.- Actitud
universalista, que planteja la superacidé dialéctica de la constant cultural llatino-
mediterrania, de signe classic, i la germano-ndérdica, de signe romintic. 4.- Acti-
tud compromesa, que preten incidir en la situacid histdrica, en el si d’una polémi-
ca social implicita a la seva practica, no especificament ideoldgica. E1 treball
artistic compensatori al desgast d'energies creatives de l'home. 5.- Recerca formal
per a estimular la funcid plastica-constructiva del color com a estructura autdnoma
i realitat en si mateixa. 6.- Afinitats i diferéncies entre els grups més represen-
tatius: Fauves, Die Briicke i Der Blaue Reiter. Altres exemples.

IX: CUBISME I ABSTRACCIO GEOMETRICA

1.- Creacid d'uns codis abstractes racionals, comunicatius d'estructures internes
objectivables de la realitat, mitjancant una_activitat de tipus intelectual-refléxiu.
2.- Actitud de cardcter constructivista, que opta per a potenciar la vessant racio- .
nal de 1'homem com a mitja més valit per a incidir en el redrecament de la socie-
tat d'entreguerres. 3.- Exemples més representatius del procés: caracteristiques
especifiques. El precedent cezannid. L'etapa cubista -analitica i sintética-: Pica-
sso, Bragque, Gris, Lepger. Ultimes conseqiiéncies: dinamitzacié d'estructures, per
multiplicitat de punts de vista en la relacid objecte-subjecte en 1'espai (Kupka,
Delaunay); economia essencial d'elements plastics—-constructivistes (Malevitch),
armonia basada en 1l'exclusié de tota arbritarietat estructural (neoplasticisme:
Mondrian).

X: DADA T SURREALISME.

1.- Moviment antiart de caire testimonial. Denuncia agresiva de la impossiblitat
s'una funcidé social de l'art en favor de la vida. Rebuig del treball artistic,
creador de valors integrats pel sistema alienant. 2.- Gest-provocacid que preten

la destruccié de 1'ordre establert, per mitja d'un llenguatge intuitiu, i la des-
mitificacid de les alternatives constructives racionals. 3.- Reivindicacié de la
llibertat com a resposta a la desfeta bélica europea. 4.- Surrealisme: vers una
teoria de lo inconscient en 1'expressié artistica. L'art com a automatisme psiquic,
al marge del control exercit per la raé, i de tota preocupacié estética i social.
3.~ Creador de signes -imatges plastiques, figuratives i abstractes-, que comuni-

uen significats del subconscient. 6.- Actitud que es contraposa a 1'art com a cons- |
citncia reflexiva.

7.- Diferents autors representatius. i
XI: POETIQUES CORRESPONENTS A LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE XX.

:;:ti:z::?siznisge abstracte; Cindtic. Op Art; InfurTalismE- 2.- Expressiuvisme

1*Expr:55;a n::?nt_abstracte, bgsat en la comunicacid intuitiva i fﬁpﬂﬂtﬂﬂlﬂ dﬂt
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activa de 1l'espectador en l'experiéncia comunicativa. E.-_Carécter constructiu,

que treballa per a materialitzar }espnstes plastiques valides als miltipls es-
timuls del mén exterior. 7.- Informalisme: poética existencial, testimoni de la
condicid d'angoixa de 1'home contemporani. Rebuig de programes concrets i d'accions
unitaries. Evidéncia d'una situacidé de fet, expressada orginicament, amb un tre-
ball d'agrssid a la matéria sensa'forma". 8.- Inicis del procés de desmitificacid
de l'objecte. Actitud paralela a 1l'activitat tecnoldgica industrial.

XII: LA CRISI DE L'ART NBJECTUAL I RUPTURA CONCEPTUAL,

1.- Crisi de 1l'art objectual com a signe histdric de 1l'activitat humana i com a
experéncia valida de la realitat. 2.- Denincia de la ineficicia de la "racionali-
tat" per a contribuir al progrés, evidenciant la dialéctica Cultura-Poder. 3.- Al-
gunes alternatives. 4.- Cap a la ruptura conceptual: pas de la estética dels ob-
jectes a la estética del procés. Treball reflexiu i experimental dels processos
mentals -conceptes constitutius del treball; realitzacid mecanica pesterior amb

. técniques i materials diversos, com a senyals que impliquin a 1'espectador amb
q ¥ q pliq p

propostes objectives incitadoras de procesos comunicatius. 5.- Operativitat de
1'expressio estética lliure, com a eina de defensa de 1'home en la lluita per a
1'adaptacid al context.

XIII: L'APORTACIO TEQORICA DEL FET ARTISTIC.

1.- Significacié de 1l'obra d'art en els diferents analisis metodoldgics. 2.- Tra-
dicid clasica marxista i heréncia estética del socialisme. 3.- La permanent aten-
cidé del pensament marxista occidental a les gliestions culturals i artistiques, des
del periode d'entreguerres. 4.- La nova temitica cultural i artistica com a inno-
vacié en 1'evolucié tedrica del marxisme, en detreniment dels plantejaments econd-
mics i politics. 5.- Sociologia de la percepcid estética. 6.- Introduccid a una
teoria de la comunicacié aplicada al camp del art.
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