PROGRAMA 1995-96
Nom de la llicenciatura: Llicenciat en Comunicacio Audiovisual
Curs: 1995-96

Denominacié oficial de I'assignatura: Teoria i técnica de la produccid, realitzacio i
direccio televisiva.

Codi: N-789
Nombre de credits (teoria + practica): 10
Semestre: 7
Professor responsable: Francesc Escribano

Objectius: Coneixement teoric 1 practic de la posta en escena televisiva a partir de les
tasques i funcions professionals que desenvolupen en el procés de creacio televisiva les figures
del productor, el realitzador i el director.

Temari: _

1.- Mitja i discurs televisiu. Descripcio de les diverses feines i funcions que
intervenen en la produccio d'un programa de televisio. La polivaléncia en la produccié
televisiva. El paper del productor executiu.

2.- Marqueting de televisio. Estructures organitzatives. Comercialitzacié de
programes.

3.- Estrategies de programacio. Control i seguiment d'audiéncies. Promoci6
de programes. ’

4.- Com desenvolupar una idea. Com presentar un projecte.

5.- La divisio de feines de responsabilitats i creatives en un programa:el paper
del productor.

6.- La divisio de feines de responsabilitats i creatives en un programa: el
realitzador

7.- La divisio de feines de responsabilitats i creatives en un programa: el
director.

8.- La posta en escena dels programes informatius, de reportatges i
documentals: Estudi de cas, de la idea al programa.

9.- La posta en escena dels programes d'entrevistes 1 debat: Estudi de cas, de
la idea al programa.

10.- La posta en escena dels programes de ficcio: Estudi de cas, de la idea al
programa.

11.- La posta en escena dels esdeveniments excepcionals: Eleccions,
desastres, programes maratd.

12 -Analisi critic dels programes de televisio. Com interpretar, descriure i
analitzar criticament un producte televisiu.
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Practiques: Els alumnes treballaran per projectes propis que presentaran al comengament del
curs i que i que hauran de tenir llestos a la fi del semestre. es treballara en grups flexibles pel
que fa al nimero, en funcié del projecte presentat.

Métode d'avaluacié: L'avaluacio sera continuada. Es tindra especial atencio en les practiques.
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PROGRAMA

1. CINE Y REALIDAD.

Cine ventana vs. cine pantalla. Polémicas: Bazin-Eisenstein, Pasolini- Rohmer,
Godard-Godard, Hollywood-Europa, Cine comercial-Cine de vanguardia, Arte-
Industria, Cine profesional-Cine personal, Forma-Contenido.

2.TEORIA DE LA DIRECCION CINEMATOGRAFICA.
El necesario reencuentro con el autor. Cine de autor o cine de productor. El
trabajo en equipo. Aproximacién a una historia de la puesta en escena.

3. EL CINE ANTES DEL RODAJE
Lectura e interpretacion del guién. Semiosis del tema. Decoupage. Preparacién
general del rodaje. El Story-board como cine paralelo.

4. DRAMATURGIAS
De Aristoteles a Brecht, pasando por Stanislavski. Cine y teatro. Cine y
literatura. Cine y poeslia. Cine y television. Cine y radio.

6. LA ESCENA Y LA PUESTA EN ESCENA

Funciones espaciales y funciones temporales. Los limites de la escena. La
posicién del espectador ante la escena. La posicidén de la camara en la escena.
Los actores y actrices en la escena. Los personajes ¥ la escena. El decorado y
la escena. De la escena teatral a la escena cinematografica. Espacio dramatico
y espacio diegético.

6. EL ENCUADRE

Los limites del encuadre: ambigledad, objetividad, incertidumbre. El encuadre
como frontera. Formatos del encuadre. Estética del encuadre. Camara y punto
de vista. Optica y espacio real.

7. ELMONTAJE

El fragmento. El corte. Transiciones. Ritmo y continuidad. El tiempo
cinematografico. Teorla de la elipsis. Montaje interno y montaje externo. Montaje
y anti-montaje.

8. SoNIDo
Espacio sonoro. Silencios. Doblajes. Expresiones sonoras. Montaje sonoro.

9. ILUMINACION.
Color y blanco y negro. Pintura y cine. Expresionismos.

10. ACTUACION
Del tipo a la estrella. Fisiognomias. Gestualidades. Ritmos.




11. Musica
Expresiones, formas y estilos.

12. MAQUILLAJE
Del realismo al superrealismo. El cine y el cémic: el futuro de |a expresion.

13. EFECTOS ESPECIALES
Historia de un cine paralelo.

14. EL DIRECTOR ANTE EL CINE DEL FUTURO
El cine ante las nuevas técnicas.
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OBJETIVOS

En el complejo y cambiante mundo del audiovisual contemporaneo, cuya .
frontera se ensancha constantemente a través de las llamadas nuevas
tecnologlas, el cine permanece como el lugar donde la estética se refugia de
forma incuestionable. Si bien nadie puede negar que el cine es un arte
industrial, conviene recordar que con él la industria se convierte en arte y no al
revés, como en otros casos. El cine, por lo tanto, s6lo puede tener sentido
cuando se entiende como préactica artistica que surge de una estructura
industrial, mientras que lo pierde por completo cuando se lo considera un
producto industrial como otro cualquiera.

Por ello, el objetivo de esta asignatura no sera tanto el aprendizaje -
mecéanico de determinadas practicas estandarizadas, sino la toma de conciencia
de la necesidad artistica del cine, en el convencimiento de que de esta
concienciacién surgira un conocimiento del medio con el que el alumno sera
capaz de hacer frente a cualquier demanda del mismo de forma creativa y
eficaz.

PRACTICAS

Las practicas serdn en esta asignatura el necesario banco de pruebas de las
posibles inquietudes despertadas en la parte tedrica. Se realizaran una serie de
practicas de platé y una practica de rodaje en las que se valorara principaimente
la capacidad del alumno por utilizar de forma creativa los instrumentos tedrico-
practicos puestos a su disposicion.

EVALUCIACION

El control de la asignatura se efectuara mediante la evaluacién combinada de
las préacticas de platé, las de rodaje y un conjunto de tutorlas mediante las que
se encauzaran los trabajos de practicas.
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