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OBJECTILS:

En el campo del audiovisual contemporaneo, cuyos limites se expanden
constantemente a través de las llamadas nuevas tecnologias, el cine viene a ser como el (itimo
reducto de una estética humanista de la imagen. Si bien nadie discute que el cine es un arte
industrial, conviene recordar que con é| la industria se convierte en arte y no al revés, como en
ofros casos. El cine, por lo tanto, sélo puede tener sentido cuando se entiende como prictica
artistica que surge de una estructura industrial, mientras que lo pierde por completa cuando se
lo considera un producto industrial como otro cualquiera. Es por ello que el objetivo de esta
asignatura no serd tanto el aprendizaje mecanico de determinadas practicas estandarizadas,
como la toma de conciencia de la necesidad artistica del cine, en la certeza de que esta
comprensién llevard a un conccimiento del medio con el que el alumno sera capaz de afrontar
cualguier demanda del mismo de forma a la vez creativa y eficaz.

PRACTIQUES:

Las practicas de esta asignatura, ademds de permitir un primer contacto con el funcionamiento
de las diferentes técnicas cinematograficas, constituirdn un banco de pruebas de las posibles
inquietudes despertadas en los alumnos durante |a exposicidn tedrica. Se propondra a los
alumnas un trabajo sobre determinado tema cuya expresion cinematografica ira
desarrollandose a lo largo del curso, tanto en practicas de estudio como de exteriores, para que
aquellos puedan irincorporando lo aprendido en las sesiones tedricas, de manera que las dos
partes de la asignatura funcionen dialécticamente. Se valorard en especial la capacidad dal
alumno por utilizar de forma creativa los instrumentos tedrico-pricticos puestos a su
disposicidn. .

METODE D'AVALUACIO:

El control de la asignatura se efectuard mediante la evaluacion combinada de tres elementos:
las practicas, un trabajo tedrico sobre la obra de determinado director cinematografico y la
informacidn proparcionada por las tutorias a través de las que se encauzaran los trabajos
practicos,
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1. INTRODUCCION
Agotada la tradicional concepcion mecanicista del cine, fundamentada en el fragmento, surge la ldea
de un cine organico basado en estructuras amplias y complejas que demanda directores/as con
capacidad para usar la forma como elemento comunicativo.

1 a: Del cine lengua al cine forma
1 b: La direccién cinematografica como practica tedrica

2. ARQUITECTURAS (CAMPO DE LA REALIDAD)
Hay que entender |a escena como lugar donde el plano obtlene significado (v no a la mversa). No
exlsten planos alslados (la célebre planificaclén tipica), sino partes Incompletas de un conjunio que
las determina. La escena no es una construccion simplemente mimética, sino gue existe slempre un
componente formal que la organira y se encarga de su mostracion, Incluso cuando el Impulso
mimético es primordial.

2 a: La ficcién como forma de conocimiento: construccion, usos y estilos de la
escena

2 b: La formalizacién cinematografica del tiempo y el espacio

2 c: Dramaturgias

2 d: Escenarios

2 e: El arte total: el director de cine frente a las diferentes disciplinas artisticas

2 f : El edificio filmico: arquitecturas de la narracién y el drama

2 g: El realismo como complejidad

3. MELODIAS (CAMPO DE LAS EMOCIONES)
Las obras cinematogrificas se relaciona con el espectador de manera Inmediata a través de las
emoclones y las tenslones dramdticas que fitran y dan cuerpo a la historia y sus ldeas, Estas
estructuras emocionales se desarrollan en el tiempo, dando lugar a formaclones que pueden tlldarse
de meladicas por su similitud con las formas muslcales correspondientes, con las que gnardan
significativas relaciones. Los directores/as deben ser capacs de dominar estas modulaciones para dar
vida a sus planteamientos filmicos.,

3 a: Estructuras sectoriales

3 b: Estructuras ritmicas y estructuras melédicas

3 c: Puesta en escena y puesta en forma

3 d: Formas de la emocion: la planificaciéon compleja
3 e: Estudios sobre la luz y el color

s 3 f. Funciones dramaticas del sonido y la musica -

4. IMAGENES (CAMPO DE 1AS IDEAS)
La construcclon de Imigenes debe ser encarada como una forma de reflexion capaz de mostrar
sus proplas operaclones como elemento significativo anadido. Las Imdgenes sitilan las Ideas sobre
una realidad imaginaria pero solida, unos mundos positdes con los gue ¢l espectador debe poder
relaclonarse crAticamente,

4 a: Didactica el espacio

4 b: Estetica de la subjetividad: puntos de vista

4 ¢ Formaciones y deformaciones de |a hegemonia: imagenes genéricas y
culturales

4 d: Espacializacion de las relaciones interpersonales

4 e: Metaforas visuales
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