CURSO ACADEMICO: 2002-2003

LICENCIATURA: COMUNICACION AUDIOVISUAL CURSO: 4°

Cédigo: 20790
Asignatura: TEORIA Y TECNICA DE LA PRODUCCION Y LA
DIRECCION CINEMATOGRAFICA
Tipo de asignatura: TR
N° de créditos: 10
Profesorado: Teoria: Josep M. Catala
Practicas: Marta Selva, Josetxo Cerdan

Semestre: 10

OBJETIVOS:

En el campo del audiovisual contemporaneo, los limites del cual se expanden
constantemente por medio de las nuevas tecnologias, el cine se ha convertido en el
referente obligado para una estética humanista de las imagenes. Si bien nadie discute que
el cine es un arte industrial, conviene recordar que, por medio del mismo, es la industria
la que se convierte en arte y no necesariamente a la inversa, como en otros casos. El cine
por lo tanto sdlo puede tener sentido como practica artistica surgida de una actividad
industrial, mientras que deja de tenerlo cuando se le considera un producto industrial
como cualquier otro. Es por ello que el objetivo de esta asignatura no es tanto el
aprendizaje mecdnico de determinados practicas estandarizadas, como la comprension de
la necesidad artistica del cine, en la certeza de que esta concienciacion servird de base
para un conocimiento del medio que permitird al alumno afrontar cualquier demanda, ya
sea expresiva o profesional, de forma a la vez creativa y eficaz.
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PROGRAMA

1. Generalidades
1.1. Caracteristicas generales de la asignatura

1.2, La teoria y la practica.

1.2.1 Formas de enfrentarse a un film
1.3 Del cine lengua al cine forma

1.3.1 La dimensién comunicativa del estilo

1.3.2 De la articulacion de fragmentos a la construccion del espacio filmico
1.4 La direccién cinematografica como practica reflexiva

1.4.1 El oficio de dirigir

1.4.2 Caracteristicas y especificidades de la narracién cinematogréfica
1.5 La figura del director y su relacién con las técnicas y los oficios

cinematograficos.

1.6 El cine entre el pensamiento y la accién

1.6.1 Mas allad de la politica de autor

2. La preparacion del rodaje

La lectura cinematografica del texto: técnicas de adaptacion y uso del guién
El film como pensamiento técnico
2.2.1 La relaciones director-productor
2.2.2 La planificacion del rodaje
2.2.3 El aparato cinematografico
2.3 La realidad como recurso dramatico
2.3.1 Localizaciones
2.3.2 Tipos y personajes
2.3.3 Actores y actrices
2.4 La construccion de lo escenarios
2.4.1 Direccion artistica
2.4.2 Decorados y vestuario
2.4.3 Trucos y maquetas
2.4.4 Escenarios virtuales
2.5 El grado cero de la escritura cinematografica
2.5.1 Sistemas funcionales de rodaje (la antesala del estilo)
2 Neoclasicismo: el sistema de plano maestro (master shoot)
3 Secuencialidad: el flujo neorrealista
4 Repeticion: pragmatismo creativo
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3. La escena cinematografica
3.1 La escena teatral y la escena cinematografica
3.1.1 Cine y teatro, una historia de malentendidos
3.1.2 La escena cinematografica como unidad de rodaje
3.1.3 La reflexion escenografica como nucleo de la construccion
dramatica del cine
3.2 La accién real convertida en forma escénica previa
3.3 La construccion cinematografica de la forma escénica
3.3.1 Estilos de puesta en escena
3.3.2 La imagen dramatica
3.3.3
3.3.4 Escenas, sub-escenas y escenas paralelas

Los limites de la escena: espaciales (de rodaje); temporales (de visionado).



4. El sistema de vectores
|

4.1 Del concepto de plano al concepto de vector
4.1.1 Planos y vectores
4.1.2 La construccién de la imagen dramatica: la intencionalidad del vector
4.1.3 Organizacidn espacio-temporal de la accion dramatica
4.1.4 La formalizacion de las acciones, las ideas y las emociones
4.2 Vectores visuales
4.2.1 Reglas de los vectores
4.2.2 Vectores internos (dentro de campo)
4.2.3 Vectores externos (fuera de campo)
4.3 El espacio del plano
4.3.1 Limites espaciales y conceptuales
4.4 Movimientos
4.4.1 Externos (de cdmara)
4.4.2 Internos (personajes y acciones)
4.5 Tensiones
4.5.1 Externas
4.5.2 Internas
4.5.3 Objetividad y subjetividad en el plano
4.6 Posiciones de camara
4.6.1 La cdmara como vertebradora del espacio filmico

5. La composicion de la imagen
5.1 Funcidn, caracteristicas y potencialidades del encuadre
5.

1
2 Estética de la 6ptica
5.2.1 Valores proxémicos: la distancia de la mirada
5.2.2 Espacio mecanico y espacio fluido: las funciones del zoom
5.2 Valores plasticos de la composicion
5.2.1 Cine y pintura
5.2.2 Estética de los distintos formatos cinematograficos
5.3 La profundidad de campo
5.3.1 Profundidad de campo y puesta en escena
5.4 Los limites del encuadre
5.4.1 El valor dramatico del fuera de campo
5.4.2 Técnicas de disposicion escénica
5.5 La creacion del punto de vista

6. La secuencia cinematografica
6.1 Concepto y caracteristicas de la secuencia

6.1.1 El espacio de la narracion frente al espacio del drama
6.2 El tiempo en el cine
6.2.1 La gestién del tiempo escénico y del tiempo secuencial
6.2.2 El tiempo interno y el tiempo externo
6.2.3 Concepto de ritmo y melodia cinematograficos
6.3 Del plano-escena al plano secuencia
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7. Los procesos de montaje cinematografico

7.1 El montaje de la escena: proceso constructivista del raccord
7.1.1 El espacio lineal, contrastado y por bloques
7.1.2 El espacio ritmico, acelerado o pausado
7.2.1 El funcionamiento dinamico y dramatico de los vectores: espacio,
tiempo y emocion
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7.3 Formas de enlace escénico: del cine mecanico al cine fluido
7.3.1 Montaje del espacio
7.3.2 Montaje del tiempo
7.3.3 Montaje del sonido

7.4 El montaje de la secuencia: proceso temporal de la elipsis

7.4.1 Formas estructurales de la narracién: la arquitectura secuencial

7.4.2 De la puesta en escena a la puesta en narracion
7.5 Formas de enlace secuencial

7.5.1 Enlaces formales

7.5.2 Enlaces conceptuales

7.5.3 La secuencia como espacio y como tiempo
7.6 Técnicas de construccién de la continuidad cinematografica
7.7 La elipsis como fundamento del relato cinematografico

8. El sonido en el cine
7.1 Del sonido a la musica
7.2 La escena sonora y la escena visual
7.2.1 Sonido diegético y extradiegético
7.2.2 Formas y movimientos del sonido
7.3 El sonido como modulador del tiempo escénico
7.3.1 Sonido sincrénico y asincrénico
7.4 Tipos de sonido
7.4.1 Dialogos
7.4.2 La voz en off
7.4.2 Mdsica
7.4.3 Efectos sonoros
7.5 Técnicas de sonido
7.6 Elementos generales del uso de la musica en el cine

9. La luz y el color
8.1 El uso expreswo dela luz

8.1.1 La creacion luminica de vectores dramaticos
8.2 La asimilaciéon cinematografica de la herencia pictoérica
8.3 Estilos de iluminacion
8.4 Técnicas de iluminacion

8.4.1 El control de la luz

8.4.2 El procesamiento de la luz: emulsiones y laboratorio
8.6 Teorias del color

10. El actor cinematografico

9.1 Del personaje al actor
9.2 La interpretacién y la puesta en escena
9.2.1 Movimientos y acciones
9.3 Técnicas y estilos de interpretacién
9.3.1 El método
9.3.2 Distanciamiento e identificacion
9.4 El director y los actores
9.4.1 Ensayos
9.4.2 La construcciéon del personaje
9.5 Técnicas de apoyo
9.5.1 Maquillaje
9.5.2 Vestuario
9.5.3 Atrezo
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METODOLOGIA DOCENTE

Teoria

Las clases de teoria, convenientemente ilustradas, seran primordialmente de caracter magistral, pero
Iran encaminadas a suministrar a los alumnos una serie de herramientas conceptuales destinadas a
facilitarles su capacidad de pensar las practicas, a la vez que prepararan su imaginacion para que
puedan encarar la expresion audiovisual de cualquier tipo, aunque el curso hara énfasis en las de
ficcion. Ademas de las sesiones de caracter magistral, se propondran jornadas destinadas al estudio
de algun director o directora determinado, durante las cuales la clase discutira en profundidad alguna
de sus obras.

PRACTICAS:

Las practicas de esta signatura, ademas de permitir un primer contacto con el funcionamiento de las
diferentes técnicas cinematograficas, constituiran un banco de pruebas de la posibles inquietudes
despertadas en los alumnos durante la exposicion tedrica. Se propondra a los alumnos un trabajo de
puesta en escena de un determinado tema, cuya expresion cinematografica ira desarrollandose a lo
largo del curso, de manera que aquellos puedan ir incorporando lo que hayan aprendido en la sesiones
teodricas, de forma que las dos partes de la asignatura funcionen dialécticamente. Se valorara en
especial la capacidad del alumno para utilizar de manera creativa los instrumentos teoérico-practicos
puestos a su alcance durante la exposicion teorica.

SISTEMA DE EVALUACION:

Para superar la parte teorica de la asignatura, los alumnos podran escoger entre el examen final o la
presentacion de un trabajo teérico sobre la obra de un director o directora de su eleccion. Para poder
hacer el trabajo teorico sera obligatoria la asistencia a clase y la participacion en la misma. En cuanto a
las practicas, serad necesario efectuar un ejercicio audiovisual en grupo. El control de la asignatura se
efectuara mediante la evaluacion combinada de tres elementos: las practicas (40%), el trabajo tedrico o
el examen (40%) y la participacion en los debates, tutorias y sesiones especiales (20%).
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