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Objetivos y contextualización

El objetivo de este módulo es estudiar, analizar y reconocer las tendencias de la dramaturgia contemporánea
en su sentido más extenso, relacionándolas con las diferentes estéticas,

los contextos de producción artística y la historia de la dramaturgia.

Resultados de aprendizaje

CA03 (Competencia) Integrar en el estudio la relevancia del papel de la mujer dentro de la creación
escénica contemporánea.
CA09 (Competencia) Elaborar trabajos escritos que pongan en valor el corpus de textos dramáticos y
escenificaciones contemporáneos como un patrimonio histórico y actual.
KA07 (Conocimiento) Indicar y describir las transformaciones que han tenido lugar en las artes
escénicas en los últimos tiempos tanto en lo referente al texto dramático como a la performance.

KA08 (Conocimiento) Informar sobre las diferentes aproximaciones de estudio de la dramaturgia
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KA08 (Conocimiento) Informar sobre las diferentes aproximaciones de estudio de la dramaturgia
contemporánea a partir de casos concretos.
KA09 (Conocimiento) Reconocer las diferentes tendencias en los procesos creativos de la escena
actual.
SA07 (Habilidad) Utilizar adecuadamente, mediante la experimentación, las metodologías de estudio
pertinentes en artes escénicas.
SA08 (Habilidad) Distinguir y contextualizar los fondos documentales y bibliográficos idóneos sobre las
artes escénicas contemporáneas.
SA09 (Habilidad) Construir un discurso científico respecto al ámbito de estudio de las artes escénicas.

Contenido

En este módulo se estudiarán las numerosas transformaciones que, a nivel nacional e internacional, han vivido las artes escénicas en las últimas décadas del siglo XX y en el actual siglo XXI,

tanto si hablamos de la escritura del texto dramático como de la puesta en escena performativa. También de la forma en que el texto dramático cambia su papel con la nueva propuesta del

teatro épico y sus derivaciones a la dramaturgia post-épica de los últimos 30 años; hasta la descomposición de la estructura de la fábula y la concepción del texto como material de uso,

en la perspectiva post-dramática. De la forma en que la irrupción de las tecnologías, especialmente las digitales, ha propiciado una revisión de los procesos creativos, tanto en la escritura del

texto dramático como en la puesta en escena performativa (escena intermedial, inmersiva...). También analizaremos la hibridación entre géneros (teatro, danza, ópera, circo, site-specific, etc.)

y el enorme ascendente del mundo audiovisual en el drama contemporáneo y en la escenificación. Por último, se destacará la importancia de la mujer en la creación escénica contemporánea así

como el papel cada vez más participativo de los espectadores.

1- Nuevas alternativas de espacio escénico y de relación con el público. Importancia del cuerpo. Teatro radical: propuestas de género y raciales.

2- El espacio público y la eclosión del teatro de calle en Europa y América. Las compañías como referente del nuevo teatro. Importancia de los circuitos internacionales de Festivales y consolidación de los off y off-off.

3- La ópera y los géneros musicales como laboratorio escénico. Hibridación entre géneros espectaculares: teatro, danza, circo, 
site-specific…

4- El impacto de la tecnología digital en la escena contemporánea. De la robótica al teatro inmersivo.

5- La reivindicación de la artesanía teatral y del hecho comunitario. El teatro fuera del teatro. Importancia de los archivos y de la investigación-creación (

).Practice as Research
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6- Teatro e historia. Desarrollo y tendencias del texto dramático y de la dramaturgia vinculada al concepto de coherencia orgánica. Escritura y sistemas de producción.

7- Drama épico y post-épico. La herencia de Brecht en el teatro alemán y europeo. Tendencias rapsódicas y narrativas. Interpelación al espectador/a.

8- Textualidad y de-construcción del texto dramático. Crítica al concepto de historia y pérdida de la estructura dramática clásica. La dramaturgia post-dramática.

9- El texto material. Revisión del papel de la textualidad y expansión del concepto de escritura por el teatro. Dramaturgia y 
, autor/a y Dramaturgie

Dramaturg.

10-Estética del performativo. Teatro post-espectacular. Nuevos realismos. Dramaturgia del espacio. Estética y
ética de la representación.

Actividades formativas y Metodología

Título Horas ECTS Resultados de aprendizaje

Tipo: Dirigidas

Clases expositivas y debates 37,5 1,5

Lectura, estudio y escriptura de trabajos 87,5 3,5

Tipo: Supervisadas

Tutorias y preparación de trabajos 25 1

A. Trabajo presencial

Las clases normalmente son tripartitas de forma que se pueda dedicar tiempo a:

- el análisis y el debate de una obra de dramaturgia contemporánea.

- la explicación de conceptos teóricos, filosofía y cultura general (economía, política, cuestiones de género, sociología, etc.), conectados con la obra que se está analizando.

- la visión y comentario de grabaciones audiovisuales de espectáculos.

- la lectura y comentario de los ejercicios.

Parte teórica

1. Explicación y debate sobre los conceptos básicos de la teoría de la dramaturgia, filosofía y cultura general.
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2. Explicación de los procedimientos necesarios para la parte práctica de la asignatura.

3. Visión y análisis de materiales audiovisuales emblemáticos de obras de creación contemporánea.

Parte práctica

1. Análisis y debate sobre obras de dramaturgia y puestas en escena contemporáneas (últimos 50 años).

2. Realización en clase de ejercicios de redacciones breves en forma de artículo o ensayo breve, a partir del análisis de dramaturgias contemporáneas, que ejemplifiquen

los conceptos explicados por el profesor (propuestos en función de la dinámica del aprendizaje a partir del análisis conducido a clase).

3. Exposición en clase y análisis de los resultados de los ejercicios ejecutados por el alumno (dentro y fuera de clase).

4. Puesta en común de los resultados de cada aspecto estudiado y experimentado. Espacio para autocorrección y nueva exposiciónde resultados.

Tutoría

1. Seguimiento valorativo y de reflexión sobre los ejercicios realizados. Propuestas de mejora o ampliación.

Se reservarán 15 minutos de una clase, dentro del calendario establecido por el centro/titulación, para la complementación por parte del alumnado de las encuestas de evaluación

de la actuación del profesorado y de evaluación de la asignatura" por para recordar al profesorado la necesidad de potenciar las encuestas entre el alumnado.

B. Trabajo autónomo del alumno

1. Lectura de materiales teóricos propuestos (ensayos, artículos, dossieres, etc.).

2. Lectura de obras de dramaturgia contemporánea (últimos 30 años).

3. Realización y perfeccionamiento de ejercicios propuestos por el profesor.

4. Visionado y comentario de documentación audiovisual indicada por el profesor.

Nota: se reservarán 15 minutos de una clase dentro del calendario establecido por el centro o por la titulación
para que el alumnado rellene las encuestas de evaluación de la actuación del profesorado y de evaluación de
la asignatura o módulo.

Evaluación
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Evaluación

Actividades de evaluación continuada

Título Peso Horas ECTS Resultados de aprendizaje

Asistencia y participación activa en clase 20% 0 0 CA03, KA07, KA08, KA09, SA07

Entrega de informes, ejercicios y trabajos 50% 0 0 CA03, CA09, KA07, KA08, KA09, SA07, SA09

Tutorías de análisis y actividades en el
aula

30% 0 0 CA03, CA09, KA07, KA08, KA09, SA07, SA08,
SA09

Evaluación continua

Se wvaluará la asistencia y la participación durante las clases; la capacidad de analizar textos y materials
(artículos, ensayos, documentos) inherentes al debate; la capacidad de analizar espectáculos clesde
diferentes tipos (en vídeo o a los que se ha assistido); la capacidad de restituir las nociones aprendidas a
través de ejercicios y redaccióc de informes y de trabajos.

No evaluable:
El/la estudiante recibirá la calificaciónde "No evaluable" siempre que no haya entregado más del 30% de las
actividades de evaluación.

Evalución única

Actividad 1

Trabajo escrito: análisis de un texto teatral o dramaturgia de los últimos 20 años  50%

Actividad 2

Trabajo escrito: análisis de un espectáculo de los últimos 20 años  50%

Las fechas de las actividades de evaluación se darán a conocer al inicio del curso.

En el caso que el estudiante realice cualquier irregularidad que pueda conducir a una variación significativa de
la cualificación de un acto evaluativo, se calificará con un 0 tal acto, con independencia del proceso
indisciplinario que se pueda iniciar. En el caso que se produzcan diversas irregularidades en los actos de
evaluación en una misma asignatura, la calificación final de ésta sería la de 0.

Recuperación: son recuperables todos los comentarios y trabajos sobre las actividades realizadas en clase
siempre que el estudiante no tenga ninguna tarea con un no presentado.
Para participar en el procesode recuperación el profesor puede exigir al estudiante haber obtenido una
calificación media final de 3,5.

Bibliografía
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