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Guión Audiovisual de No Ficción

Código: 103064
Créditos ECTS: 6

Titulación Tipo Curso

Comunicación Audiovisual OP 3

Prerrequisitos

El estudiantado debe tener conocimientos básicos de cierto programario como editores de textos, de vídeo
(software libre, Da Vinci) y editores de audio (Audacity).

Objetivos y contextualización

Los principales objetivos son:

A) Conocer y comprender los conceptos teóricos fundamentales para la creación de guiones audiovisuales de
no-ficción.

B) Relacionar y aplicar los conceptos teóricos y prácticos en la creación de guiones de no ficción en el ámbito
de la comunicación audiovisual.

C) Trabajar en el proceso de producción de un producto de no ficción.

Resultados de aprendizaje

CM02 (Competencia) Construir nuevas formas de contar historias en productos audiovisuales
integrando la perspectiva de género a partir de la síntesis de los diversos modelos narrativos .
CM02 (Competencia) Construir nuevas formas de contar historias en productos audiovisuales
integrando la perspectiva de género a partir de la síntesis de los diversos modelos narrativos .
SM03 (Habilidad) Analizar la narrativa de productos radiofónicos, audiovisuales y transmediáticos.
SM04 (Habilidad) Distinguir el papel del punto de vista y la perspectiva narrativa en las narraciones
audiovisuales.
SM04 (Habilidad) Distinguir el papel del punto de vista y la perspectiva narrativa en las narraciones
audiovisuales.
SM05 (Habilidad) Construir guiones audiovisuales con una estructura adecuada (unidad dramática,
conflicto, tiempo y espacio), con recursos narrativos y con un detallado desarrollo de los personajes y
diálogos.

SM05 (Habilidad) Construir guiones audiovisuales con una estructura adecuada (unidad dramática,
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7.  SM05 (Habilidad) Construir guiones audiovisuales con una estructura adecuada (unidad dramática,
conflicto, tiempo y espacio), con recursos narrativos y con un detallado desarrollo de los personajes y
diálogos.

Contenido

Teniendo presente que el alumnado han cursado la asignatura Guión Audiovisual de Ficción, los temas
propuestos en el temario se centrarán en la complejidad de la elaboración de guiones audiovisuales de no
ficción.

El temario propuesto es:

1. Conceptos básicos: la no ficción

1.1 Antecedentes de la no ficción

1.2 Alice Guy: la pionera del cine

2. La no ficción y los géneros periodísticos: entrevista y reportaje

3. El documental

3.1 Los modos de la representación de la realidad

3.2 Punto de partida: la idea en el documental

3.3 Elementos y estructura del documental

4. Documental contemporáneo

4.1 Cine ensayo

4.2 Docudrama

4.3 Biopic

Actividades formativas y Metodología

Título Horas ECTS Resultados de aprendizaje

Tipo: Dirigidas

Clases teóricas 15 0,6

Prácticas 22 0,88 CM02, SM05, CM02

Tipo: Supervisadas

Tutorias 7 0,28

Tipo: Autónomas

Estudio personal 40 1,6

Realización del proyecto 41 1,64 CM02, SM05, CM02
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En el temario está organizado por componentes teórico-prácticos. Las clases teóricas proporcionarán una
revisión de los géneros periodísticos presentes en el desarrollo de un producto de no ficción y se expondrán
referentes, corrientes y formatos audiovisuales en los que se expresa la diversidad y la complejidad de las
narrativas de no ficción. El producto que el alumnado desarrolle debe reflejar, por un lado, el buen uso de
prácticas periodísticas (elección de un tema de impacto social, selección de fuentes fidedignas, tratamiento
periodístico de la información) y, por el otro, una propuesta narrativa creativa. Los seminarios facilitarán
principalmente el análisis, reflexión y debate en torno a los procesos de elaboración del guion audiovisual de
no ficción.

El calendario detallado con el contenido de las diferentes sesiones se expondrá el día de presentación de la
asignatura y estará disponible en el Campus Virtual de la asignatura, donde el alumnado podrá encontrar los
diversos materiales docentes y toda la información necesaria para el adecuado seguimiento de la asignatura.
En caso de cambio de modalidad docente por motivos de fuerza mayor según las autoridades competentes, el
profesorado informará de los cambios que se producirán en la programación de la asignatura y en las
metodologías docentes.

El contenido de la asignatura será sensible a los aspectos relacionados con la perspectiva de género y con el
uso del lenguaje inclusivo.

Nota: se reservarán 15 minutos de una clase dentro del calendario establecido por el centro o por la titulación
para que el alumnado rellene las encuestas de evaluación de la actuación del profesorado y de evaluación de
la asignatura o módulo.

Evaluación

Actividades de evaluación continuada

Título Peso Horas ECTS Resultados de aprendizaje

Examen teórico 50% 3 0,12 CM02, SM03, SM04, SM05

Participación activa en prácticas 10% 4 0,16 CM02, SM05

Prácticas 40% 18 0,72 CM02, SM03, SM04, SM05

El sistema de evaluación continua está integrado por tres partes diferenciadas, cada una de las cuales debe
aprobarse para superar la asignatura:

A) Examen teórico: 50%

B) Prácticas: 40%

C) Participación activa en las prácticas y los seminarios: 10%

El alumnado que haya participado de la evaluación continua y suspenda la teoría podrá recuperarla siempre
que haya obtenido una nota mínima de 3.5 y haya realizado la revisión ordinaria. La nota obtenida será la nota
definitiva de esta parte. Las prácticas y los seminarios no se pueden recuperar.

El alumnado tendrá derecho a la recuperación de la asignatura si ha sido evaluado del conjunto de
actividades, el peso de las cuales sea de un mínimo de 2/3 partes de la calificación total de la asignatura.

3



1.  
2.  
3.  
4.  
5.  
6.  
7.  
8.  
9.  

El estudiantado que realice cualquier irregularidad (copia, plagio, suplantación de identidad ...) se calificará
con 0 este acto de evaluación. En caso de que se produzcan varias irregularidades, la calificación final de la
asignatura será 0.

Importante: Esta asignatura ofrece la posibilidad de .evaluación única

Evaluación única

El alumnado podrá optar a la evaluación única siempre y cuando lo comunique a la profesora la primera
semana de clase. Pasado este tiempo el alumnado no podrá acogerse a esta opción.

Características de la evaluación única:

1) Examen: 50 %

2) Guion documental: 40%

3) Dossier: 10%

Para superar la asignatura el alumnado deberá aprobar ambas pruebas.

Descripción de las pruebas evaluativas

Examen: la prueba incluirá los conceptos teóricos vistos en clase y se realizará el 4 de diciembre de 2025 (12
a 14 hrs.).

Guion documental

Realizar un guion de corto documental (15 min.) que como mínimo contenga el resultado de tres entrevistas.

Dossier

Éste se acompañará de un dossier que deberá incluir los siguientes apartados:

Descripción del tema
Logline
Sinopsis
Formato/género
Target (justificado)
Contextualización de la idea en el mercado catalán y/o español
Características innovadoras respecto a otros productos similares
Guion literario
Anexos (transcripción de las tres entrevistas)

El guion documental y el dossier se entregará el 11 de enero de 2026.

No Evaluable

Según el punto 9 del artículo 266 de la Normativa Académica de la UAB, "cuando se considere que el o la
estudiante no ha podido aportar suficientes evidencias de evaluación, esta asignatura ha de calificarse como
no evaluable".

Inteligencia Artificial (IA)

En esta asignatura, se permite el uso de tecnologías de Inteligencia Artificial (IA) como parte integrante del
desarrollo del trabajo, siempre que el resultado final refleje una contribución significativa del alumnado en el
análisis y la reflexión personal. El alumnado deberá de identificar claramente las partes que han sido
generadas con esta tecnología, especificar las herramientas utilizadas e incluir una reflexión crítica sobre

cómo estas han influido en el proceso y el resultado final de la actividad. La no transparencia del uso de la IA
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cómo estas han influido en el proceso y el resultado final de la actividad. La no transparencia del uso de la IA
en esta actividad evaluable se considerará falta de honestidad académica y puede comportar una
penalización parcial o total enla nota de la actividad, o sanciones mayores en caso de gravedad.
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Software

El alumnado utilizará programas de edición audiovisual (Da Vinci) y de edición sonora (Audacity). Se
recomienda el uso de software libre.

Grupos e idiomas de la asignatura

La información proporcionada es provisional hasta el 30 de noviembre de 2025. A partir de esta fecha, podrá
consultar el idioma de cada grupo a través de este . Para acceder a la información, será necesarioenlace
introducir el CÓDIGO de la asignatura

Nombre Grupo Idioma Semestre Turno

(PLAB) Prácticas de laboratorio 41 Español primer cuatrimestre manaña-mixto

(TE) Teoría 4 Español primer cuatrimestre manaña-mixto
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