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Resum

Es un fet forca conegut que Joan Salvat-Papasseit empra la forma japonesa de I haiku, princi-
palment en la série «Vibracions». Tanmateix, aguests poemes son vistos, generalment, com un
flirteig exotista sense gaire transcendéncia. L’ article argumenta que I’ autor coneixia bé laforma
del’haikui que hi troba un vehicle molt adequat per areflectir-hi lesinquietuds estétiques que com-
partia amb Joaquim Torres-Garciai Rafael Barradas, i que |” haiku ocupa un lloc clau en la seva
produccio.

Paraules clau: Joan Salvat-Papasseit, haiku, art d’ avantguarda.

Abstract

It is a well known fact that Joan Salvat-Papasseit used the haiku form, specially in his series
«Vibracions». Nevertheless, his haikus are generally considered a mere experiment with an
exotic form, not at all important. Thisarticle argues that the author had a sound knowledge of the
haiku form and that he found in it avery convenient vehicle for reflecting the aesthetic concerns
he shared with the painters Joaguim Torres-Garciaand Rafael Barradas, and that the haiku takes
up a prominent place in his work.
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1. Introducci6

Es un fet forca conegut que Joan Salvat-Papasseit es va acostar alaforma japone-
sadel’haiku en la série de poemes «Vibracions», inclosaaL’irradiador del port i
les gavines, aixi com en altres volums posteriors, especialment al Poema delarosa
alsllavis. Tanmateix, |’ origen exotic d’ aguests poemes, que €ls ha permés ins-
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tal-lar-se prou comodament al’ anecdotari de la literatura catalana, n’ ha perjudicat
I’estudi: al”horad explicar-los, hom sol sentir-se satisfet indicant-ne la procedéncia
oriental, tan insolita que sembla donar compte dels poemes per s mateixa. Labre-
vetat també els ha fet semblar peces menors, i els estudiosos han preferit buscar
les linies mestres de la poética salvatiana en poemes més llargs i més facilment
emparentables amb els corrents literaris de I’ época.

D’ altra banda, aquells que han tingut I’ ocasi6 de reflexionar-hi per escrit, ho
han fet desdel’ opticaoriental, i els han valorats, més aviat negativament, en fun-
Ci6 delafaltad adequacio (Lefevre, 1992) als principis que regeixen |’ escriptura
d’haikus en latradicié japonesa. Aixi, Kobayashi afirma dels haikus de Salvat-
Papasseit que «el seu intent roman encara experimental» (Kobayashi, 1989: 107)
i Juliai Suzuki ni tan sols arriben a esmentar concretament els haikus salvatians, tot i
que descarten la producci6 catalana d' haikus d’ entreguerres afirmant, entre altres
coses, que «sblo por razones internas de falta de rigor, los primeros haikus catal a-
nes adolecen de serias irregularidades métricas, sin que por ello constituyan de
ningln modo un paralelo con las corrientes oriental es contemporaneas» (Juliai
Suzuki, 1997: 95).

En aguest article ens proposem corregir lainsuficiénciad aguests dos punts de
vista argumentant, d' una banda, que les «Vibracions» i els haikus salvatians pos-
teriors s'integren perfectament en I’ evolucié literaria de |’ autor i arriben a consti-
tuir una pega clau en la seva producci6, i de I’ altra, que la seva heterodoxia res-
pecte de la tradici6 japonesa original no es deu al desconeixement, sind a una
actitud no imitativa. Salvat no va escriure haikus perquée aspirés a seguir |’ estela
dels autorsjaponesos, siné perque voliafer literaturamodernadins del context lite-
rari de I’ Europa del moment. La inadequacio de les «Vibracions» a's canons de
I"haiku classic s explica per la manipulacio a qué sotmeté la forma per fer-se-la
propia. Unai altra caracteristica son, doncs, lacarai la creu de la mateixa moneda.

2. L"haiku com a punt de partida

L’ estudi dels haikus salvatians ha de partir de la consideracio que el motlle origi-
nal japones no és tant un punt d’ arribada com de partida. Més que cercar trets japo-
nitzants en la redacci6 dels poemes, cal identificar aquelles caracteristiques de
I"haiku que cridaren I” atencid del poetai € menaren a adoptar-lo i adaptar-lo a's seus
interessos.

Laprincipal font de coneixement de |’ haiku per a Salvat-Papasseit fou | assaig
«Les épigrammes lyriques du Japon», de Paul-Louis Couchoud, que I’ any 1916
s haviareeditat formant part del volum Sages et poétes d’ Asie (Couchoud, 1916)
i del qual es publicaren dos fragments a La Veu de Catalunya €l febrer de 1920
(Couchoud, 1920). L' assaig de Couchoud s havia publicat per satisfer I'interés vers
I"haiku que les «Cent visions de guerre» de Julien Vocance (Vocance, 1916) havien
despertat entre els lectors francesos. De caracter divulgatiu i de lecturamolt amena,
el text de Couchoud és unafont molt ricad’informaci, puix conté un gran nom-
bre de poemes traduits. Entre els paragrafs que comentaven els haikus de paisat-
ges, n"hi haun que crida poderosament I’ atencié del poeta catala:
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Plus facilement qu’ un objet de détail, les trois petits traits pourront faire entrevoir
un large paysage. Leur briéveté est plus alamesure de I'immense que du minuscule.
I1s sont semblables a une vibration qu’ aucune autre ne limite et qui s’ dargit d' elle-
méme presque indéfiniment. De fait, les recueils de haikai sont pleins surtout
d'impressions tres vastes de nature. (Couchoud, 1916: 73)

Salvat no incideix gaire en € tema del paisatge en €'s seus haikus, pero lacom-
paracio amb una «vibracio que cap atrano limitai que s engrandeix tota sola gai-
rebé indefinidament», aixi com la precisid que «la seva brevetat ésfetamésala
mesura de I'immens que del mindscul», els és perfectament aplicable. Tant ales
«Vibracions» com als haikus salvatians posteriors, elsincidents retratats son minims
—de vegades del tot inexistents, atés que el poema es construeix a partir d’ una
Unicaimatge estatica—, pero les ressonancies que desperten son vastissimes, per-
qué, tal com diu també Couchoud dels haikus japonesos, son «une impression vive
qui peut éveiller en nous quelque impression endormie» (Couchoud, 1916: 58).
Les «Vibracions» sdn impressions que en connectar amb el subconscient del sub-
jecte hi desvetllen la consciencia del mén: les impressions o sensacions descrites
son valuoses en la mesura que revel en aquesta intima consciéencia callada.

Sembla obvi que €l titol de «Vibracions» s'explica per la utilitzacié que
Couchoud fa d’ aquest mot, pero també que al passatge seglient, publicat a cinque
nimero d’ Un Enemic del Poble, Torres-Garcia busca la complicitat de Barradasi
Salvat-Papasseit parafrasgjant la definicié de Couchoud:

Unavibracié, un instant, un acord d'idees i de mots, de sons, abandai bandadel no-
res. (...)

Un crit, en lasolitut, repetit per mil ecos, forade |’ espai, en lanit absoluta. (...)
(Torres-Garcia, 1917)

El text de Torres-Garcia és posterior a de Couchoud, i € fet que en manllevi la
imatge de lavibracié que s expandeix il -limitadament demostra que la forma de
I"haiku, 0 com a minim la descripcié que se'n fa a «Les épigrammes lyriques
du Japon», interessa Torres-Garciai forma part de les converses que entre 1916 i
1919 mantingué amb & seu compatriota Barradasi amb Salvat-Papasseit (Carmona,
1992: 116). Defet, la denominacio de «vibracionisme» que Rafael Barradas dona
alaseva pintura durant aguests anys pot provenir, perfectament, del passatge citat
de Couchoud i I’ «acord d'idees i de mots, de sons» evocat per Torres-Garcia es
pot identificar amb € «vibracionisme d'idees» barradia (Garcia-Sedas 1994 28).
En una carta del 28 de setembre de 1919, Barradas descrivia a seu amic pintor
una experiencia de natural esa vibracionista:

Este fendbmeno me paso otra vez, hace cosa de cuatro o cinco meses, un dia, estan-
do VIENDO en un café, pasd un batallén, es decir, unos sonidos de trompasy tam-
bores y unas campanas de tranvia. Simultaneamente sonaba un piano en el café,
pero que quedaba fueradel café. VIBRABAN todas |as cosas, que, en realidad, no
loson. YO VIBRABA de tal maneraque CREABA las COSAS, —y como digo—
me pasod |o que ahora: me hubiera pegado un tiro en la cabeza, precisamente en la
CABEZA. (Garcia-Sedas, 1994: 136)
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Barradas descriu les sensacions externes com si en redlitat fos ell qui les gene-
rés perque, per algunarad que ell mateix desconeix, aquestes sensacions desper-
ten en ell impressions adormides, tal com I" haiku fa en € lector. El pintor traslla-
daal terreny plastic el fenomen que Couchoud descriviaen €l literari.

Cadl evitar, evidentment, les simplificacions abusives. Barradas, al’igual que
Torres-Garciai Salvat-Papasseit, busca crear un art en sintoniaamb € de la seva
€poca, i ho aconsegueix, formalment, fusionant técniques cubistes i futuristes en
crear sensacio de moviment mitjangant la descomposici6 dels objectes en diver-
sos plans (Torre, 1979: 377). Perd aix0 no treu que laformade |’ haiku li pogués ser-
vir com afont d'inspiracié. Defet, tant €l Barradas vibracionista com el Salvat de
les «Vibracions», en ingpirar-se en I haiku japonés, no fan sind emprar latécnicadela
sinestésia, tan caraas smbolistes, en laqual «la barreja de sensacions, projectant-
seunesdinslesaltresen|’espai del poema, pot suggerir una certafusio de les coses
entre elles mateixes—i de les coses amb I’ anima» (Santaeuldlia, 1989: 25). Esadir:
cal cercar les arrels de la poética dels haikus salvatians en latradicié simbolista i
postsimbolista occidental, fins a remuntar-se, en darrer terme, alateoriade les
correspondencies de Swedenborg. Josep Maria Junoy, per tant, no anava gens desen-
caminat quan recrimina al poeta que era una «mena de trog preciés del cor esber-
lat del gran Maragall» (Junoy, 1923).

Aixi, lainfluéncia en la concepcio de les «Vibracions» de Diego Ruiz, filosof
gue cita Swedenborg en diverses ocasions (Ruiz, 1906: 92, 96, 99 1907: 71),
nomes pot sorprendre relativament. L’ admiracié que Salvat-Papasseit sent per les
idees de Ruiz és ben coneguda, | e seu rastre també és evident en la producci6 teo-
ricade Torres-Garcia (Mas, 2002: 408-411). El vitalisme de Diego Ruiz €l menaa
cercar € coneixement en |’ experiéncia directa de laredlitat, ans la capacitat huma-
na d’ especular no ens pot posar en contacte amb |” harmonia subjacent al’ univers,
que tot sistema filosofic vol expressar:;

En este sentido, aun en el conocimiento fragmentario se revelalatendencia & la
unidad, expresion incompleta del principio de laharmonia. Estatendencia es paten-
te en todos | os sistemas filosoficos. Asi, se toma una de las manifestaciones del
espiritu por base de todas (Voluntad, Conciencia, |dea, Sensacion, etc.) o bien dos
de tales manifestaciones, que pueden llegar a ser hasta contradictorias, areservade
unirlas en unasintesis. (Ruiz, 1906: 97)

Ruiz confiaen unaintuicio similar alaque proporcionalaressonanciadel’ haiku
japoneés per a atényer un coneixement fidel de I’ univers (Balaguer, 1999: 64-65).
No és |’ abstraccio, sind laimmediatesa, allo que podra donar compte de latotalitat
de I’univers: «Veiem el mén no per formules ni per lleis abstractes, siné ab color,
ab linies, ab remor, en aquesta vida del tempsy de I’ espai», afirma (Ruiz, 1907:
23). A les «Vibracions», Salvat segueix aquest cami: anotales sensacions o les emo-
cions que per lasevaintensitat € connecten amb e moni e fan sentir part integrant
d’un continu infinit, tal com fan el Barradasi el Torres-Garcia d’ aguesta época:

Si no tinguéssim intuicions, que sdn a manera de revelacions, de quelcom que frag-
mentariament se'ns vol descobrir, i si I'instint no ens portés amb insisténciacap a
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descobriment d’ aixo desconegut, podriem arribar a creure que lafinditat delavida
era sols ella mateixa, aquest continu canvi o transformacio de tot. (...)

Hi ha que abandonar tot precepte, per ser quelcom de fixo, que em lligai em
limita. | aixi, per comptes de repetir quelcom apres, direm coses propies. Per comp-
tes de xerrar, procurem ser exactes. | siguem honrats, almenys en el parlar. Diguem
sols el que sapiguem. Exactament com se reflexen les coses, en la nostra cons-
ciéncia. Partim del fet viu, de la nostra actual consciéncia. (Torres-Garcia 1980:
218-219)

L’ amor pel concret de |’ haiku en faun vehicleideal per abuscar aguesta mena
de coneixement intuitiu que fuig de |’ abstracci6. Els haijin japonesos es limiten,
als seus poemes, a presentar un motiu o un incident viscut, i deixen que lesimpli-
cacions que se'n derivin es desenvolupin en la sensibilitat del lector. La intuicié
gue conté un haiku ha de ser necessariament fragmentaria, atesa la brevetat de la
forma, perd permet entreveure |’ absolut que s amagarere € trafec quotidiade les
COSES.

Per aix0, labrevetat de I’ haiku, lluny de ser unalimitacio per d fi que persegueix
Salvat-Papasseit, és un avantatge, puix que només permet evocar laintuicio senti-
da, sense espai per adigressions no Iligades directament al’ experiencia (Rodriguez-
Izquierdo, 1999: 24-26). Es adir: expressat en termes de Torres-Garcia, un haiku
obliga a ser exacte, i no dona peu alaxerrameca. El mateix Maragall, que es con-
verti en unareferénciaimportant per ala poesia de Salvat-Papasseit en €l's seus
ultims anys, defensaa «L’elogi de la paraula» la necessitat de «parlar molt menys
i sols per un fort anhel d’ expressio» (Maragall, 1960: 663). Des d' aquest punt de
vista, |’ escripturade les «Vibracions» es pot relacionar amb la dels «Mots-propis»
del mateix Salvat i amb I’ estil sintétic i sovint obscur dels breus tractats fil osofics
de Diego Ruiz:

Lalliberaci6 de la ofuscada facultat d’ especular y | anorreament de la pedagogia;
pero també laeliminacio de tot lo convencional. (...) la nostra convicci6 ens porta
ria, ensimpulsaria, si, ens obligaria, segons el tremp del nostre temperament, a
escriur€'| llibre de modo que cada paragraf sintesisés total’idea de I’ obra, no com
s cada paragraf fos un fragment d’ un tot que sols ab la darrera pagina's completa-
ria, sind com s’'| paragraf fos jala obra sencera. Aixo es, indubtablement, un méto-
de més dificil (en el sentit corrent), empero estambé'| més sincer, el més esponta-
ni (...). (Ruiz, 1907: 22-23)

Com no havia deixar-se temptar Salvat per unaformacom I’ haiku que, per la
seva brevetat, obligava a «la eliminacio de tot |o convencional» i que, amés, sem-
blavaideal per aposar en practicales propostes literaries de Marinetti?:

[...] L' Unicapreocupaci6 del narrador: deixar anar totes lesvibracions del seujo. Si
aquest narrador dotat de lirisme té amés unament poblada d'idees generas, invo-
luntériament enllacara |es seves sensacions amb I” univers sencer conegut o intuit
per ell. | per donar el valor exacte i les proporcions de la vida que ha viscut, dei-
xara anar immenses xarxes d’ anal ogies sobre el mon. D’ aquesta manera donara el
fons analogic de la vida, telegraficament, o sigui amb la mateixa rapidesa econo-
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micaque €l telégraf imposaas reportersi as corresponsals de guerra, per les seves
explicacions no superficials. (Marinetti, a Arenasi Cabré, 1990: 33-34)

Marinetti parladel fonsanalogic delavidai delarapidesa del telégraf enlloc
de les correspondeéncies de Swedenborg, perd aquest passatge, d’ altra banda tan
proper als citats de Ruiz, Torres-Garcia i Barradas, explica que Salvat-Papasseit
trobés en " haiku un vehicle per afer literatura avantguardista. | no sembla massa
agosarat pensar que €l titol de «Vibracions» pot haver sorgit de la coincidenciaen
lautilitzaci6é d’ aquest mot per part de Couchoud i de Marinetti. Si «Les épigram-
mes lyriques du Japon» aporta a Salvat laforma de | haiku, I autor italia, junta-
ment amb Diego Ruiz, li forneix lateoria artisticai literaria que li serviraper a
convertir-la en una peca fonamental de la seva obraliricaa partir de L irradiador
del port i les gavines.

3. El paper de «Vibracions» i dels haikus posteriors
en |’ obra de Salvat-Papasseit

Les idees estetiques de Torres-Garcia, Barradas i €l mateix Salvat-Papasseit a
guée hem fet al-lusié fins ara son les que informen els Poemes en ondes hertzia-
nes, llibre amb dibuixos de Torres-Garcia que Salvat publica el 1919. El Ilibre
aspira a apartar-se de |’ art establert i obrir unanovaviaartistica; €l subjecte poe-
tic faus de lasevaintuicio per a descobrir que és part integrant de |’ univers, pero,
tal com Torres-Garciaexplicaal’art en relaciéo amb I’home etern i I” home que
passa, per aconseguir-ho cal superar lavisié convencional de les coses que ens
ha estat imposada:

Ordinariament, coneixem les coses successivament, perque les coneixem per medi
del nostre intel -lecte. Perd, aguest coneixement, no ésdirecte. | per aixo, no podem
conciliar aqueixaideadelo etern, reconeguda intuitivament pel nostre jo, amb laidea
de lo successiu, que ve d’ aquest intel -lecte nostre.

Si volem entrar en € veritable coneixement de les coses, devem salvar aqueixa
dificultat, i ensinistrar-nos a conéixer intuitivament. Doncs, en definitiva, és nostre
jo €l que deu arribar a una autoconsciencia, no intel lecte, orgue intermediari. La
idea delo etern, doncs, no ha de separar-se de nosaltres. (Torres-Garcia, 1980: 212)

Torres-Garcia, i amb ell Salvat-Papasseit, contraposa el temps successiu de
I’home que passa amb |’ eternitat de I’home etern, i laintel-lectualitat del primer
amb I’ autoconsciénciaintuitiva del segon; aguesta contraposicié és present també
en |’ obrade Diego Ruiz (Mas, 2002; 419-421). L’ home socia necessitafer Us de
I"intel lecte per aintegrar-se en una societat regida per convencions heretades del
passat, perd aquestes convencions constitueixen una barrera per al’artistaal’ ho-
rad assolir una experiéncia directa de larealitat, de descobrir-se asi mateix com
aindividu i com a part integrant de I’ univers.

Els Poemes en ondes hertzianes son una mena de diari dels intents d' arri-
bar a aquest estat de consciéncia o, més ben dit, del fracas d' aguests intents. El
poema «Passeig» (Salvat-Papasseit, 1997: 91), per exemple, comenca amb la
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suspensi6 del tempsi de larealitat social amb |’ aparicié de la boira («Laboira
fredament acaba d’engolir lallargavia»), i descriu un estat de «beatitud» (Molas,
al proleg de S.-P, 1997: 13) presidit per |a dansa de les espurnes del cable del
tramvia («Jo somric / | mil llums em somriuen / Sén mil Ilums no pas homes /
Com és calid el somriure delsllums»). Aquest besllum d’ eternitat, pero, ésinte-
rromput pel versfinal, escrit en majlsculesi en negreta («M’HE TOPAT AMB
UN HOME QUE PASSAVA»), i marcael retorn del poeta ala societat humana
i alavisié convencional deles coses. A «Bodegom» (S.-P.,, 1997: 87) €l prota-
gonista intenta evadir-se de I’ interior convencional asfixiant en qué es troba
—el titol «Bodegoms» remet a aquesta convencionalitat— per mitja del whisky
i de lalectura de Poe, un autor especialista arevisar lavisio establerta de les
coses, i €l desenllag («Ara Poe ha caigut borratxo») ésigualment frustrant. Al
capdavall, laredlitat social alafi simposai malmet les breus experiéncies de ple-
nitud del poeta.

No ésfins el pendltim poema del recull, «El record d’'una“Fuga’ de Bach»
(S.-P, 1997: 100-101), que Salvat albira una sortida al conflicte:

Hevist més: -Que I"infant de bolquers
esguardavarient una estrella

Perd cap llibre no parladel somrisdel’infant

| heus aqui que vaig a dir-los una cosa vulgar:

- L' estel hexagonal de colors en el Circ enclou totes les sintesis del mon

La mirada dels infants és neta, no ha estat encara entelada pel costum, i per
tant «enclou totesles sintesis del mén», ésadir, és capag d' arribar alavisio abso-
luta que I’ artista vol aconseguir en la seva obra. Els infants, com el geni de qué
parla Ruiz a «De lainterpretacion bioldgica del genio» comparant-lo amb un nen
(Ruiz, 1917), s aboquen sense reserves i sense traves en cadascuna de les expe-
riencies que viuen, i per aix0 les seves accionstenen lloc en el temps absolut, |’ e-
ternitat que hem esmentat (Gavaldai Roca, 1987: 32). Tant Barradas com Torres-
Garcias'interessaren per I'art i les joguines infantils (Mas, 2002: 432-434), i en
la poesia posterior de Salvat-Papasseit, | també en €l's seus haikus, amés d'infants,
hi fan aparici6 bandolersi pirates, personatges que cal remetre al mon de lalite-
raturainfantil —especiament aLa luna nueva. Poemas para nifios, de Rabindranath
Tagore (1915). Caracteritzant-se d’aquests tipus a «Bru mariner d’amor»,
«Mocadoret a coll», «Aquell vell mariner» o «Damunt mon vaixell» (Salvat-
Papassait, 1997: 118, 1361 140), la veu poética expressa de maneratransparent les
emocions —especialment |’ amor— que permeten fer efectivalafusié del jo amb
el cosmos: «i aixi seréimmortal perqué d’ aqui ha nascut el meu JO dinsel TOT»,
proclamaal final de «Marxa nupcia» (S.-P, 1997: 119-121).

El mon infantil proporciona una sortida temética a conflicte dels Poemes en
ondes hertzianes; elshaikus de L’ irradiador del port i les gavines, unasolucié que
podriem considerar de caracter técnic. Els poemes llargs del primer volum pre-
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senten laintuicio del subjecte intentant obrir-se pas en un context asfixiant; ales
«Vibracions», i en els haikus posteriors, |a brevetat for¢a |’ autor a separar €l gra
delapdlai apresentar pures, de manera sintética, les sevesintuicions. Savat hi des-
criu instants fugissers de fusié del «jo» amb el «tot», perd aguests instants resten
suspesos, separats completament de |’ esdevenir de les coses, i instal -lats en una
eternitat només albirada escadusserament al primer volum poétic de I’ autor.

Aquest efecte de suspensio del temps, o de ressonanciadel fet viscut, és carac-
teristic de I’ haiku japones, que, recordem-ho, conté «une impression vive qui peut
éveiller en nous quelque impression endormiex». Per tant, és I’ adopcio d’ aquesta
forma allo permet a Salvat-Papasseit presentar de manera pura les sensacions o
emocions que experimenta, i enregistrar lafusié completa del subjecte poétic amb
I’ objecte de I’ experiéncia, tret també caracteristic de la tradicié de I’ haiku
(Rodriguez-1zquierdo, 1999: 25-26).

Un dels retrets que, des de |a perspectiva oriental, es pot fer contra les
«Vibracions» i larestad' haikus de Savat-Papassait és que lamgjoriatracten del tema
de |’amor, que és completament alie ala producci6 dels autors classics d’ haikul.
Es pot argumentar que el poeta hi toca aguest tema per influencia de latanka japo-
nesa, que no és present al text de Couchoud pero si al’antologia de literatura
japonesa de Michel Revon (Revon, 1918). Que Salvat coneixia aquesta obra ho
demostra un poema com «Volves de zefir» (S.-P, 1997: 117), que faun Us sis-
tematic del recurs dels mots de doble sentit inspirat en el de latanka classicajapo-
nesa (vegeu un comentari d’ aquest poemaa Mas, 2002: 367-370). Aquesta, pero,
no éslaquestio. El temaamor0s és present ales «Vibracions» perquel’amor ésla
principal emocio que permet a jo liric projectar-se en I’ experienciai fondre-s hi:
I’haiku hi aporta el vehicle formal, i I’amor, € contingut que en justificala utilit-
zacié. Més que mirar d’ explicar lapresénciade |’ amor als haikus salvatians argu-
mentant que és un tema present en la tanka japonesa, potser ca, smplement, veure'|
com una manipulacié de laforma original, motivada per |’ objectiu que persegueix
I autor.

Hem dit que les «Vibracions» aporten una solucié tecnicaal problema plante-
jat a Poemes en ondes hertzianes. En ser recollides en un volum, Salvat les situa
just davant de «Marxa nupcia», el poema central de L’ irradiador que clausura, en
certamanera, la seva etapa d’ estricta militancia avantguardista. A partir de la sego-
nameitat de L'irradiador, € poeta s ana acostant ales formes poétiques de latra-
dicio classica—aquesta evolucié queda palesa amb el sonet «Pantalons |largs»
(S--P, 1997: 128)— i alacango popular. Els darrers llibres de Salvat combinen
les formes avantguardistes amb les més tradicionals, i sovint s’ utilitzen per acan-
tar unaredlitat de laqual laveu poética se sent part integrant, tot i que a Poemes era
vista com a hostil.

Per tant, les «Vibracions» i el discurs poétic que hi ha subjacent, també pre-
sent en poemes com «El record d’una“Fuga’ de Bach» i «Marxa nupcial», fan la
funcié de frontissa entre les dues parts de I’ obra de Salvat: sén un pont entre I’ ac-
titud de confrontacio artisticai social de la primera epoca amb I’ actitud concilia-
dorai integradora de la segona part. Sensdubte, s e Salvat poeta dels darrers anys
arriba a una actitud de celebraci6é de lavida—i no pas d’ unavidaidealitzada, sind
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delad'una personade classe obrera com ell— fou en part gracies al’ experiment de
les «Vibracions», que en un moment de crisi li serviren per aenunciar elsfetsi les
actituds sobre les quals fonamenta la seva actitud vitalista a partir d’ aleshores.

Després de les «Vibracions», Savat empra de manera puntua laformadel’ hai-
ku, perd sempre en contextos molt significatius. L' irradiador ja anava precedit
d’un haiku que feialafuncié de proleg, i tots els volums segiients —llevat d’ «Ossa
Menor», postum— foren encapcalats igualment per haikus (S.-P,, 1997: 105, 143,
157 i 205). També aL’irradiador es recollia un haiku de forma cal -ligramatica,
«Lesformigues» (S.-P, 1997: 135), que originalment havia estat publicat a nimero
zero de Proa (1921). Proa fou un projecte molt estimat pel poeta, que hi volia ofi-
cialitzar la seva novaactitud de superacié de |’ enfrontament entre art tradicional i
art avantguardista, i el fet que triés «Les formigues», un manifest estétic i vital
enormement sintétic i suggeridor (Mas, 2002; 370-376) és molt revelador de la
importancia que donava a poema.

«Proverbi» (S.-P, 1997: 324), € penultim poemadel Ilibre pdstum de Salvat,
ésun poemade comiat de lavida, alamanera dels que escrivien €ls autors japonesos
en adonar-se que estaven a punt de morir. «OssaMenor» s obrei es clou amb sen-
gles cal-ligrames, que ocupen una posicié preassignada; per tant, «Proverbi» és,
simbolicament, " haiku que clou la trgjectoria poéticai vital de Salvat-Papasseit.

A més de «Les formigues» i «Proverbi», només dos haikus posteriors ales
«Vibracions» formen part del cos d’un recull de poemes: «Si, per tenir-la» i «Si
n'eraun lladre» (S.-P, 1997: 229 275), del Poema delarosa alsllavis. Tots dos,
pero, van entre uns paréntesis de cos molt més gros que leslletres del text, lafun-
ci6 dels quals és la mateixa que té I’ emplacament especial dels haikus prolegsi
«Proverbi»: aillar els haikus de la resta de poemesii situar-los en un pla diferent.

Arabé, quin és, aquest pla? El de la sensibilitat, laintuicio, |’ eternitat que
s assoleix através delafusio del jo amb I’ univers, un pla diferent del de lavida
quotidianai la successio dels fets que s hi produeixen. Es a dir, el mateix temps
etern, suspés, que trobavem ales «Vibracions». Al Poema de larosa alsllavis és
evident la contraposicio entre la magjoria dels poemes, que conten la historiad’ una
vivénciaamorosai descriuen esdeveniments reals, o suposadament reals, i els dos
haikus, que contenen intuicions de subjecte pogtic sobre la naturalesa de I’ expe-
riencia que viu (vegeu-ne el comentari a Mas, 2002: 387-393). Aquestes intuicions
ni son compartides amb I’ estimada ni es veuen reflectides en la historia, pel fet
gue sdn moments d’ autoconsciéencia valuosos precisament per la seva naturalesa
intima, i, en conseqliencia, reveladora.

En el cas dels haikus amb funcié de proleg, aixi com a «Les formigues» i
«Proverbi», passa una cosa similar: no contenen fets, sind intuicions. Elsreculls de
poemes de Salvat-Papasseit se centren a cantar experiéncies viscudes —tant és si
de manerareal o suposada, tot i que |’ autor manifesta que ell no havia escrit mai
sense «mullar laplomaa cor» (S.-P, 1977: 77)—, pero sdn unes altres les for-
mes poétiques utilitzades per a aquest fi: la cangd popular més o menys manipu-
lada, per exemple. L’ enunciaci6 dels haikus es produeix en I’ eternitat i I’ estat de
consciencia de que parlaven Torres-Garcia i Barradas, «fora de |’ espai, en la nit
absoluta», i foratambé, per tant, del cos dels reculls. Els haikus contenen intui-
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cions no contingents que serveixen de fonament per al cant del poeta. D’ aqui que
Salvat €els utilitzi amb funcio6 de proleg: els haikus proclamen veritats absol utes,
irrenunciables, i esdevenen una semenca poética que fructifica en les pagines que
el's segueixen.

4. Conclusions

Es evident, doncs, que I’ haiku ocupa un lloc de privilegi en latrajectoria poética
de Salvat-Papasseit, tot i que labrevetat dels poemesi e seu nombre relativament
reduit puguin fer pensar el contrari. En un primer moment, les «Vibracions» feren
de pont, o frontissa, entre la crisi exposada a Poemes en ondes hertzianesi lacele-
braci6 de lavida que predomina en els darrers llibres de I’ autor. Després, a partir
deL’irradiador del port i les gavines, I’ haiku esdevingué lafalca que, simbolica
ment, sustenta el cant del poeta.

| aquest paper, els haikus salvatians I’ acompleixen en virtut de |’ explotacié de
les caracteristiques originals de laforma, que Salvat posa a servei d'unes idees
estétiques —Iles que comparti amb Torres-Garciai Barradas— desenvolupades en
I"intent de donar resposta as conflictes artistics del moment. En conseqliencia, les
desviacions métriques, tematiquesi d’ altra mena que hom troba en els haikus sal-
vatians no es poden justificar per un desconeixement de latradici6 japonesa, sind
per lavoluntat d emprar aquesta forma en un context i amb un fi molt diferents
delsoriginals.

A bandade lavaloracié que se' n vulgui fer desdel punt de vistade laqualitat
—que, personalment, creiem que no desmereix en absolut de larestadel’ obrade
Salvat-Papasseit—, no es pot negar que I’ acostament del poeta a motlle del’ hai-
ku transcendeix la mera anécdota, i esdevé exemplar en el rigor i el compromis
amb els conflictes estétics que es plantegen en latotalitat de la seva obra.
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