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Resum

El limerick és un poema breu que ha estat descrit com «el sonet del nonsense» (Tigges: 1988).
Bona part de I atractiu dels limericks radica en la seva estructura. Es una anécdota, una narracio
en vers. Es compon de cinc versos iambicoanapeéstics amb rima aabba, el primer dels quals pre-
sental’ escenari i el personatge principal. Edward Lear (1812-1888) és considerat un dels millors
representants de |’ estil nonsense en general i del limerick en particular. Aquest article presenta
unabreu historia del limerick i els seus trets caracteristics —en particular dels d’ Edward L ear.
També s hi estudien i analitzen, de forma descriptivai comparativa, totes lestraduccionsal’ita-
lid dels primers versos dels limericks d’ Edward Lear.

Paraules clau: limerick, Edward Lear, traducci6 dels primers versos dels limericks d’ Edward
Lear al’italia

Abstract

Limericks are short poems which have been considered as «the sonnet of nonsense» (Tigges
1988). Much of the attraction of the limerick liesin itsanatomy. It is an anecdote, anarrative, in
verse. It consists of five anapaestic lines rhyming aabba. The first line sets the scene and
introduces the main character. Edward Lear (1812-1888) is considered as one of the best
representatives of nonsensewriting in general, and of limericksin particular. This article presents
ashort history of the limerick with its characteristic features — and particularly those of Lear’s.
It also studies and analyses, from descriptive and comparative approaches, all the first lines of
Edward Lear’ trandationsinto Italian.

Key words: limerick, Edward Lear, first lines of Edward Lear’ limerickstransationsinto Italian.

Un limerick ésun breu i peculiar poemaque haarribat a ser considerat «el sonet del
nonsense» (Tigges, 1988). L' anécdota que narra és una de | es seves caracteristiques,
perd no paslaprincipal, queradicamés aviat en I’ estructuraformal del poema: «not
in its subject, which may be anything, not in the setting, which may be anywhere,
but inits actual structure» (Baring-Gould, 1968: 12).
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El limerick es compon de cinc versos iambicoanapéstics amb rima aabba, cadas-
cun dels qual's desenvolupa una funcié més o menys fixa dins la composici6 poé-
tica: el primer vers proporcional’ escenari de lanarracid i en presenta el protago-
nista. El segon, que rimaamb el primer formant-hi un rodoli (aa), pot introduir un
nou personatge o bé descriure |’ accio principal del poema. El versostercer i quart
formen entre si un altre rodoli (bb) i sén més curts; la sevafuncié éslad’ introduir
unanovarimai, alhora, incrementar el tempo narratiu. Per acabar, €l cinque vers,
que repren larimadels dos primers, presenta el climax narratiu i tanca la compo-
sicid. Normalment, €ls versos primer, segon i cingque consten de nou sil labes, men-
tre que el tercer i €l quart en tenen sis.

Well, it's partly the shape of the thing
That givesthe old limerick wing;
These accordion pleats
Full of airy conceits
Take up like akite on a string.

W. Baring-Gould, The Lure of the Limerick, 1968

Els origens del limerick son incerts. Wright (a Baring-Gould, 1968: 24) sugge-
reix com a primera testimonianca documentada el limerick trobat a Les vespes
d’ Aristofanes (448?-380? aC). Es probable que el limerick fos una estrofa
ben coneguda a Frangal, i que arribés al’ anglés através d' Irlande?. Els primers
limericks en anglés van aparéixer en el que es coneix com la cangé popular més
antigaen llengua anglesa, «That Summer isi-cumen in»® (c. 1300). També s ha
trobat un limerick animal del segle xi1v4, i un altre que apareix en una partitura

1. On, per exemple, podem trobar la seglient cango d’infants:
Digery, digery, doge,
Lasouris ascend I’ horloge,
L horloge frappe,
Lasouris s échappe,
Digery, digery, doge.
que podria haver inspirat la versi6 anglesa «Hickory, dickory, dock»
2. Esun fet historic documentat que, després del Tractat de Limerick (1691), una brigada irlandesa
esvaestablir aFranga, amb el comte de Limerick com a comandant de cavalleria. A Reed (1924)
i Baring-Gould (1968) trobareu més informacio sobre el's antecedents francesos.
3. Enlapart d estrofaquediu:
Ewe bleateth after lamb,
Low’th after calve coo;
Bullock starteth,
Bucke farteth-
Merry sing cuckoo!
4. Descobert per Robert Swanni Frank Sidgwick en e Manuscrit Harleian 7.322 del Museu Britanic:
The lion is wonderliche strong,
& ful of wiles of wo;
& whether he pleye
other take his preye
He can not but slo.
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manuscrita del 1615°. Shakespeare va compondre un limerick a Othello (1604)8.
Ben Jonson també en va escriure un a Masque of the Gypsies Metamor phos'd
(1605-1615), i una estructurasimilar aladel limerick apareix al 1640 com a part
de les Roxburghe Ballads’. El primer limerick geografic recollit en anglés pot
datar-se de I'any 17508

S'ignorael motiu pel qual aguestes composicions es denominen limericks. De
fet, aquest nom no va entrar oficiament alallenguaanglesafinsa 1898, any en que
va ser recollit per I'Oxford English Dictionary. Aquell mateix any el limerick va
ser definit a Notes & Queries com un «indecent nonsense verse» (Baring-Gould,
1968: 33). Jon Harris and Son havia publicat I"any 1820 la primera monografia de
limericks en anglés amb €l titol The History of Sixteen Wonderful Old Women.

Existeixen dos tipus de limericks, que podrien recollir-se en sengles grups dife-
renciats. El primer grup estariaformat per aquells limericks lanarracié dels quals
té sentit per s mateixa

There was an Old Woman named Towl.
Who went out to Sea with her Owl.
But the Owl was sea-sick.
And screamed for Physic.
Which sadly annoyed Mistress Towl.

(Limerick n. 1 de The history of Sixteen
Wonderful Old Women... 1820)

5. Segons Legman (citat a Baring-Gould, 1968: 26), a la cangd més famosa de totes, «Mad Tom»
0 «Tom o’ Bedlam» estrobael limerick:
From the hagg & hurry Goblin,
That into raggs would rend yee,
&the spirit that stands
by the naked man,
In the booke of moones defend yee. ..
6. Enl acte segon, escena 3, linies 68-72:
And let the canikin clink, clink;
And let the canakin clink.
A soldier'saman;
O man'slife’'s but a span;
Why then let a soldier drink.
7. Diuaixi:
Good tomorrow, neighbour Gamble,
Comelet you and | goe ramble:
Last night | was shot
Through the braines with a pot
And now my stomach doth wamble.
8. Vaser publicat a The Midwife o Old Woman's Magazine, es va reimprimir a The Nonperil I’ any
1757, i quatre anys méstard, el 1761, a The New Boghouse Miscellany:
There was ajovial butcher,
Who liv'd at Northern-fall-gate,
Hekept astall
At leadenhall
And got drunk at the Boy at Aldgate...
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En el segon grup apareixen els limericks que no tenen sentit per si mateixos i
depenen de lesil-lustracions que els acompanyen per aclarir-los (Ede, 1987). Cal
tenir en compte que gran part dels escriptors de limericks els il -lustren personal-
ment, ja que, com afirma Viguer (1983: 138), «nonsense invites visual explica-
tion». Aquest tipus de limericks, els principal s representants del qual son Edward
Lear i Edward Gorey, no presenta un climax narratiu, i I’ Glitim versforca el lime-
rick, de maneracircular, acomengar de nou. Segons Ede:

... the richness of the experience of reading Lear’s limericks can be traced to his
illustrations... the relationship between verse and drawing is much more complex,
and their interaction is an essential element in the creation of meaning. (1987: 104)

Aixi doncs, les il-lustracions gjuden a aclarir la complexitat de la composicid
poetica:

There was ayoung Lady of Troy,

Whom severd large flies did annoy;

Some she killed with a thump, some she drowned at the pump,
And some she took with her to Troy.

Edward Lear, The Book of Nonsense, 1846

Ladiferénciaentred primer grup delimericksi aquest segon radicaen  fet que,
mentre que el limerick convencional persegueix un climax narratiu, elsde Lear i
Gorey sonciclics, i € fina deixalanarrativa sense solucié, tot obligant a comencar-
la de nou. Aquesta és la caracteristica que proporciona la sensacio de nonsense.
Segons Byrom (1977: 123), «the image calms the word». Mentre que el |lenguat-
ge poetic és figuratiu, «Nonsense has no levels of meaning. Everything is on the
surface... it must be approached literally» (Viguer, 1983: 137).

A Edward Lear (1812-1888), escriptor anglés famds pels seus Ilibres de non-
sense, seli ha atribuit erroniament la paternitat del limerick, si bé és cert que gra-
cies a ell va augmentar considerablement la popularitat d’ aquesta estrofa. Una
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caracteristicadels seus limericks éslaunié dels versos tercer i quart en un de sol,
laqual cosa dénalloc alimericks de quatre versos, coneguts també com learics®
(Partridge, 1950: 165):

There was an Old Person of Chili,

Whose conduct was painful and silly;

He sat on the stairs eating apples and pears,
That imprudent Old Person of Chili.

Edward Lear, The Book of Nonsense, 1846

Altres caracteristiques de I’ estil delslimericks d’ Edward Lear son I’ is de majUs-
cules en certs substantius, la repeticio freqiient del primer versen I’ Ulitim (amb la
conseguient preséncia d’ una narrativa circular que proporcional’ efecte de nonsen-
senarratiu) i lesil-lustracions que sempre acompanyen € text. Lesil-lustracions de
Lear intensifiquen I’ efecte del limerick i n’ augmenten el significat, tot establint un
contrapunt visual amb I’ estrofa; i és aquesta interaccio allo que els proporciona
densitat (Prickett, 1979: 125; Ede, 1987: 116).

[
Elsprimersversosdelslimericks d’Edward L ear

El primer vers, que comenca sempre amb la formula «There was...», presenta €l
personatge i sol situar-lo geograficament. També proporciona la rima que hauran
de seguir els versos segon i quart (o cinque, si es presenta en laforma tradicio-
nal)1°. Dels 216 limericks examinats!!, 168 segueixen totes aquestes paLites. Els 48
restants (22%) se n’ allunyen només pel que fa ala caracteristica de la presentacié
geogréfica. Laformula «of» + «poble, ciutat o pais» apareix substituida per:

a) unadeterminacié de lloc més abstracta, amb un nom com

(228)*2 There was an Old Man at a Station,
(24) Therewasan Old ManinaTree,

b) agun tret caracteristic fisic o psiquic del personatge

(14) There was a Young Lady whose bonnet
(114) There was an Old Lady whose folly

9. Learic ésun terme encunyat per Matthew Russell a Irish Monthly al febrer de 1898.

10. Tal com apareixen reproduits a les edicions de les traduccions italianes de Carlo 1zzo i Ottavio
Fatica: Edward Lear (1970): I libro dei nonsense (introducci6 i traduccié de Carlo 1zzo). Tori:
Einaudi; (1994): | limericks di Edward Lear nella versione di Ottavio Fatica. Roma-Napols:
Edizioni Theoria

11. Elsque apareixen ales traduccions esmentades, objecte del nostre estudi.

12. Els nimeros entre paréntesis corresponen ales pagines de les edicions traduides. Els que acom-
panyen laversi6 original anglesa provenen de latraduccio de Carlo |zzo.
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(6) There was an Old Man with a Beard,
(68) There was an Old Person whose habits

¢) I'inici d'un discurs directe que presenta les paraules textuals del personatge
(142) There was an Old Man who said, ‘How

d) I'inici d'un discursindirecte que continua en €l's tres versos successius
(56) There was an Old Man who supposed

€) una caracteristica supérflua o accidental del personatge, normalment el color
de la sevavestimenta

(300) Therewas a Young Lady in Blue,
(246) There was an Old Person in Black,

Detots s casos, aquest Ultim és’ Unic que pot acostar-se realment ala sexie més
abundant de la determinaci6 geografica concreta—Ila que es val d’un toponim—,
jaque aguesta determinacié no condicionala narracié successivai, per tant, es pot
entendre com un fet accidental. En els casos a), b), ¢) i d), en canvi, €l primer vers
determina el contingut posterior de la composicio poética.

Pel quefaal protagonista, lavariacid és minima, de manera que es pot establir
un nombre molt reduit de grups:

a) Old Man (91 casos)

b) Old Person (81 casos)

c) Young Lady (27 casos)

d) Young Person (10 casos)

e) Old Lady (5 casos)

(més un dnic cas de «Young Girl» i un atre d' «Old Derry down Derrys).

11
Lestraduccionsitalianes de The Book of Nonsense

El primer contacte italia amb aquests versos de Lear ve de lama d’ una escriptora
deliteraturainfantil, Camilla Del Soldato, que en fa unatraducci6 totalment Iliu-
re'3, tant pel que faalaformacom al contingut dels limericks.

Més tard arribarien els dos reculls que avui dia constitueixen encara les dues
traduccions fonamentals en llenguaitaliana: el de Carlo 1zzo, realitzada durant els
anys de |’ ocupacio demanya (al novembre de 1935 va aparéixer al’ Ateneo Veneto)
pero publicat I'any 1970 amb € titol Il libro dei nonsense, i € d’ Ottavio Fatica(l

13. Recentment publicadaa CamillaDel Soldato (1995). Per una strada che mena a Camogli (acura
de Giampaolo Dossena). Mila: La VitaFelice.
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limericks di Edward Lear nella versione di Ottavio Fatica), publicat I’any 1994.
Es tracta de dues traduccions molt diferents en tots els sentits: per la quantitat de
material traduit (de les 230 composicions de Lear, 1zzo en tradueix 216 i Fatica
només 88), per la presentacio d’ aquest materia i, sobretot, per la manera de tra-
duir-lo. Aquests dos Ultims aspectes, que fan referéncia, respectivament, a man-
teniment de la presentaci6 original i, per tant, ala presenciade lesil-lustracionsi
delaformatipicade limerick i del seu contingut, sdn, evidentment, €s que mésinte-
ressen al’horad' analitzar larelacio que cadatraductor ha decidit establir entre la
formai e contingut dels poemes traduiits. Formai contingut son elements essencias
en tota composicio poética, i no ho sdn gens menys en aquests limericks d’ Edward
Lear, on estan fortament entrelligats. En conseqiiencia, una lleugera transforma-
Ci6 pot repercutir de manera evident en tot €l poema.

En relacié amb la presentaci6 del material, cal remarcar que ambdés traduc-
tors acompanyen els seus treballs amb les estrofes originals, perd només 1zzo
reprodueix en la seva versio totes les il -lustracions relacionades amb aquestes
estrofes, i comentaen laintroduccié: «versi e disegni nacquero gli uni per gli altri
[...] eformano un tutto indivisibile, tanto che, nel tentare la traduzione italiana,
mi é stato possibile, in alcuni casi, di serbare fedeltd, invece che alalettera del
testo, a disegno» (p. vin). El seglient exemple demostral’ aplicacié real d’ aques-
ta afirmacié del traductor (la cursiva és nostrai posa en relleu I’ afegit procedent
delail -lustracio):

Therewas an Old Man on ahill, C'eraun vecchioin cimaaun colle
Who seldom, if ever, stood till; Chedi rado, se mai, stavain panciolle;
He ran up and down Correvasu egiu con lagonna

In his Grandmother’s gown, Quadrettata di suanonna,

Which adorned that Old Man on ahill. Che adornava quel vecchio in cimaal colle.

Ottavio Fatica no fa cap mena de referéncia a aquestesil -lustracionsen I’ es-
crit que apareix com a colofd del llibre, i alatraduccié en reprodueix només
setze, tot i que el critic Mario Praz parli en laintroducci6 a aquesta traduccié
de «disegni puerili e insieme deliziosamente espressivi, che veramente neson I’ a
nima non meno delle parole» (p. 8), i que €l mateix Edward Lear denominés els
Seus poemes «nonsense pictures and rhymes», donant entenent que per aell les
illustracions eren tan importants com els poemes en si. Reproduim tot seguit
la traducci6 de Fatica del mateix limerick, que en aguest cas es presenta sense
il-lustracio:
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There was an Old Man on ahill, C'erauntizio, abitavasul colle,
Who seldom, if ever, stood till; Lo scendevaavelocitafolle;
He ran up and down Indossava la gonna,

In his Grandmother’s gown, Per di piu dellanonna,

Which adorned that Old Man on ahill. Erail vizio del tizio sul colle.

Pdl que faalamanerade traduir aquest material, remarcarem que Carlo 1zzo sol
mantenir de I’ original només la forma estrofica (I’ estructura de cinc versos amb
rima aabba), perd no té curani del ritme ni del metre (tant lamesuradel vers com
I” accentuacié sbn molt variades). Aquesta variacié formal és un dels elements que
li permeten reproduir de manera prou fidel les petites histories dels poemes de
Lear.

There was an Old Person of Chili, C’eraun vecchio di Berlocchi

Whose conduct was painful and silly; Dai costumi tristi e sciocchi;

He sat on the stairs Si sedeva, per mangiare

Eating apples and pears, Pereemele, sulle scale,

That imprudent Old Person of Chili.  Quell’imprudente vecchio di Berlocchi.

Ottavio Fatica, en canvi, es manté fidel tant al’ estrofacom a metrei a ritme.
Defet, ell mateix afirma: «ho seguito la musichetta sghemba della strofadi Lear:
gli ho dato il giambo» (p. 109). Aixo faque molt sovint el contingut dels poemes
canvii substancialment.

There was an Old Person of Chili, C'erauntale, non male, del Cile,
Whose conduct was painful and silly; Che facevatravasi di bile,

He sat on the stairs Traun vaso e un vasetto,

Eating apples and pears, Sorbiva un sorbetto,

That imprudent Old Person of Chili.  Micamale, quel tale del Cile.

A
Elsprimers versos

Aquests elements, i alguns altres que estudiarem tot seguit, tenen presénciaen d vers
inicial delslimericks o hi queden determinats, jaque, com hem vist, aquest primer
vers presenta en |’ obra de Lear una estructura molt concreta, amb variacions limi-
tades a un nombre de casos reduiit (veure |’ apartat 11).

Lafdérmula «There was...», que hem identificat com un element estructural
inalterable en els limericks d’ Edward L ear, és respectada completament en latra-
ducci6 de Carlo 1zzo, on apareix sotalaforma«C'era...»:

(8) TherewasaYoungLady of Ryde, (9) C'eraunasignorinainquel di Volte
(30) Therewasan Old Man of Kilkenny, (31) C'eraun vecchiodi Piombino

Ottavio Fatica, en canvi, la respecta nomeés en un 73% dels casos, jaque 24 de
les 88 composicions traduides presenten férmules diferents, com poden ser:
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— lamateixa estructura, perd en present, que li permet guanyar una sil-laba

(72) There was an Old Man of Marseilles, (42) C'éun vegliardo gagliardo a
Marsiglia

— olapresentacio directadel personatge (amb preposicié o sense, segons € tipus
delligam sintactic d’ aquest vers amb el seglient)

(174) TherewasaYoung Lady of Troy, (62) A unagiovinsignoradi Troia
(106) TherewasaYoung Lady of Lucca, (46) Unabellafanciulladi Lucca,

Tots aquests casos corresponen a personatges femenins, per a la presentacio
dels quals Fatica opta per una estructura de ritme constant composta d’ adjectiu i
substantiu («giovin signora», «bella fanciulla», «anziana signora»), sense recorrer
mai a solucions senzilles, perd de ritme més variable, com les utilitzades per 1zzo
(«ragazzax, «signorina», «bambina», «vecchia», «giovanetta»):

(46) Therewasa Young Person of Crete, (Lear)
(41) Unagiovinsignoradi Creta, (Fetica)
(47) Ceraunaragazzadi Barletta (Izzo)

(106) TherewasaYoung Lady of Lucca,
(46) Unabellafanciulladi Lucca,
(107) C'eraunasignorinadi Licata

(200) TherewasaYoung Girl of Majorca,
(64) Unagiovin signora a Majorca,
(201) C'eraunabambinadi Matrice

(204) Therewasan Old Lady of Prague,
(19) Un'anziana signora di Praga
(205) C'eraunavecchiad' Alpago

(264) Therewas a Young Person in Green,
(106) Unagiovinsignora erain verde,
(265) C’eraunagiovanettain verde oliva

Lesvariacions introduides per Fatica en aguestaformulainicia son determina-
des per lamesurade versi pd seu ritme, que, com jahem assenyalat, aguest traductor
respecta escrupolosament. Tant és aixi que ni tan sols adapta la mesura del vers
anglés ala que seriatradiciona en la versificacio italiana—I" anomenat endecasi-
[labo— i, en canvi, compon versos en que I’eémfasi recau sempre sobre la novena
sil-laba, independentment del fet que siguin masculins (de nou sil -labes), femenins
(de déu sil-1abes) o amb paraula rima en esdruiixola (d' onze sil 1abes). Aixo li per-
met reproduir perfectament el ritme dels versos originas. Finsi tot, i per tal que
aixo sigui possible, en algun cas fa Us de Ilicencies poétiques (com en I’ exemple
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que segueix, on el toponim italia esdriixol s'hade llegir com si fos una paraula
plana):

(404) Therewasa Young Lady of Corsica, (42) Unagiovin signorain Corsica,

No és aquest € cas de Carlo 1zzo, que presenta una accentuacio molt variada que
fluctua entre la setena i la dotzena sil -laba:

(20) TherewasanOld Manwithagong, (21) C'eraunvecchioconil gong
(54) TherewasaYoung Lady of Dorking, (55) C'eraunasignorinadi Correggio
(114) Therewasan Old Lady whosefolly ~ (115) C' eraunavecchiacon un ramo

di pazzia

| aixo perque, davant la dificultat —si no impossibilitat— de mantenir intactes
totselstretsde |’ original anglés, cadascun dels traductors ha optat per donar priori-
tat auns o aunsaltres. Podriem dir que Carlo 1zzo dénamés pes alesformulesfixes
d’aquest primer vers (i, per tant, al contingut de tota la composicié), mentre que
Ottavio Fatica prestamés atencio al’ aspecte formal, laqual cosal’ obligaaintroduir
canvis justament en el's aspectes que I’ dtre traductor havia decidit conservar.

Unaactitud similar alaque véiem en parlar de laférmulainicia «There was...»
resulta de I’andlisi del tractament dels protagonistes presents en agquests primers
versos. Latraduccio de Carlo 1zzo reprodueix, amb un nombre infim de variants,
elscinc grups establerts en I’ original anglés. En canvi, lad’ Ottavio Fatica, que ha
d adaptar els continguts alamesurai a ritme del vers, presenta un ventall de pos-
sibilitats extremadament ampli:

Edward Lear Carlolzzo Ottavio Fatica
Old Man un vecchio (89) untale (5)
un tipo (3)

un vecchio (3)

un certo signor(e) (25)

untizio (fittizio) (3)

un vecchio signor(e) (6)

un anziano signore (1)

un Matusalemme (1)

un vegliardo gagliardo (1)
Old Person un vecchio (70) unavecchia (10)

un certo signore (14)

un vecchio signore (2)

untae (1)

untizio col vizio (1)

un’ anziana persona (2)

unavecchia (1)

un’anziana signora (3)

una certasignora (1)

14. Variant obligada per laindeterminaci6 de génere del mot anglés.
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Edward L ear Carlolzzo Ottavio Fatica

Young Lady unasignorina (24) unagiovin signora (7)
unagiovane (1) una bellafanciulla (1)
unaragazza (1)
unasignora (1)

Young Person una giovanetta (3) unagiovin signora (4)
unaragazza (5) unagiovin (1)

unagiovane (1)
unasignorina (1)
Old Lady unavecchia (5) un’anziana signora (1)

Cal tenir en compte que els dos casos en qué s inverteix la tendénciano son sig-
nificatius, atesala gran diferencia quantitativa que presenten les dues traduccions:
en e casde «Young Lady», per exemple, les quatre variants d’ 1zzo, contrales dues
de Fatica, es comptabilitzen sobre un corpus respectiu de 27 composicions contra 8.

Hi ha, perd, un punt en qué les tendéncies generals (la de Carlo 1zzo a conser-
var intactes les estructures, i la d’ Ottavio Fatica a transformar-les) queden clara-
ment invertides: éslaqliestié de la presentaci6 geograficadel personatge. Ambdos
traductors conserven I’ estructura caracteristica del limerick, en € sentit que aques-
ta determinacio és sempre present; per0 en la seva plasmacio real és Carlo 1zzo
qui juga aquesta vegada amb amplies possibilitats de transformaci, mentre que
Ottavio Fatica presenta un comportament infinitament més literal del que hem
pogut veure en altres punts d’ aquesta analisi. Era previsible, tenint en compte €l
que ell mateix afirmaal colofé: «Ho risposto alla provocazione geografica per le
rime. Le ho prese eriversate in italiano, traducendo quelle che «mi venivano», ma
solo letrasferibili» (p. 111).

Alld que més sobta a primera vista és el fet que 1zzo no conservi gairebé mai
el toponim del’origina, ni en la sevaformaanglesa ni en una de traduida. | sobta
sobretot perque, com jahem dit, les edicions d' aquestes traduccions contenen també
les composicions originals angleses, de manera que la comparacié és quasi obliga-
da per a lector. Per0d vegem aquests comportaments de manera més concreta atra-
vés d’ una série de punts que ens gjudaran a organitzar-los i analitzar-los millor:

a) Toponim ideéntic, ésadir, en anglés, o en italia quan apareix aixi al’ original

Es una practica forca habitual per a Ottavio Fatica, que troba sempre una paraula
italiana per al segon vers que rimi per sonoritat amb toponims com Bray (sei),
Newry (t'infuri), Kew (virt), etc. Mésfacil |i resulta, evidentment, quan €l toponim
ésitaliaen|’original, com és el casd' Aosta (tosta), Ancona (padrona), etc. Hi ha
finsi tot dos casos ben curiosos en els quals, davant laimpossibilitat de trobar una
paraulaitaliana gue hi rimi, transforma el toponim en una expressio que mes o
menys en reprodueix el so'®:

15. Reproduim lacomposici6 senceraper tal que es pugui observar larimaamb € segon versi, sobretot,
amb el cinqué, que presentatambé en latraducci6 lanarrativa circular caracteristicad’ Edward L ear.
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(384) Therewas an Old Person of Bow,

Whom nobody happened to know;
So they gave him some soap,
And said coldly, «We hope (70) There was an Old Person of Dover,
You will go back directy to Bow!» Who rushed through afield of
[blue Clover;

But some very large bees,

Stung his nose and his knees,

So he very soon went back to Dover.

(93) C'erauncerto signoredi... boh? (106) C' eraun certo signore -di dove?

Ora, chi lo conosce e chi no? A passeggio anche sefuori piove;
Saponetta alamano, Mail blitz di uno sciame
Gli fanno: «Pian piano Lo rese un carcame,
Senetorni, sepud, in qud di... boh!» Per cui in frettatorno... chissa dove.

En latraduccié de Carlo 1zzo només hi ha tres casos on el toponim es manté
idéntic, i cal dir que no presentaven cap dificultat pe quefaalarimaamb el segon
vers, jaque la composicio italiana pot mantenir perfectament les mateixes parau-
les escrites per Edward Lear: Gretna (Etna), Wick (tick) i Vienna (senna). En la
resta de casos la substitucié del toponim de I’ original per un d'italia és quasi sis-
tematica, finsi tot quan aquell erajaitaia

(374) Therewasan Old Man of Ancona, (93) C’eraun vecchio di Crotone
(220) Therewasan Old Man of Aosta,  (221) C'eraun vecchio di Forli

No manguen tampaoc, perd, composicions on aquell toponim anglés o estranger
haestat traduiit per un altre d’ estranger, sense que hi hagi necessariament para -lelis-
mes del tipus ciutat per ciutat, pais per pals, etc.:

(198) Therewas a Young Lady of Sweden, (199) C'eraunasignorinadi Lisbona,
(430) There was an Old Man of Peru, (431) C'eraun vecchio d’Oltremare

Aixi doncs, € tractament d’ aquests elements del primer vers en la traduccio
evidenciaque alo que resultarellevant per a Carlo 1zzo és|’ estructura donada per
I’ autor anglés, mentre que & toponim concret no té gens d' importancia: hi éssim-
plement perque hi ha de ser, perqué aixi sén elslimericks d’' Edward L ear.

b) El mateix toponim traduit
Es un procediment fregiient en la traducciod de Fatica:

(74) There was an Old Person of Cadiz, (93) C'eraun vecchio signore di Cadice
pero no en lad' 1zzo, on només en comptabilitzem sis casos:

(110) Therewas an Old Man of Vesuvius, (111) C’eraun vecchio del Vesuvio
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¢) Transformacio de laideade procedencia (amb preposicio of) en lade situacié
(amb preposicionsin, a)
Es unatransformacio lleugera que apareix sovint en la traduccio6 d’ Ottavio
Fatica

(176) Therewasan Old Man of Berlin, (32) C'eraun certo signore a Berlino,

En lade Carlo 1zzo, latransformaci6 és més profundai més evident, jaque la
preposicio que canvia no sol anar seguida d’ un toponim, o almenys no directa-
ment:

(116) Therewasan Old Man of Corfu, (117) C'eraunvecchioinrivaa mare
(342) Therewas an Old Person of Pett, (343) C'eraunvecchioinviadell’Orso

d) Transformacio6 d'unaindicacié geograficaen un adjectiu
Ottavio Fatica en presenta només un cas, en el qual laindicacio geogréfica és
genérica

(160) There was an Old Man of the East, (61) C’eraun certo signore orientale,

Carlo 1zzo, sempre més agosarat, transforma en adjectiu finsi tot alguns topo-
nims concrets:

(152) Therewasan Old Man of Jamaica, (153) C’eraun vecchio congolese
(414) Therewas an Old Man of Ibreem,  (415) C'eraun vecchio orientale

€) Especificacio de lloc sense toponim al’ origina

En aquests casos tots dos traductors fan coincidir les especificacions amb
les de I’ original. Carlo 1zzo s hi veu obligat per la preséncia de les il -lustra-
cions, que solen representar el personatge en el Iloc esmentat i en |’ actitud o
accio descrita. Ottavio Fatica, en aquest sentit, gaudeix de més llibertat, ja que
en reprodueix un nombre infim. Tot i aixi, només en un cas introdueix unalleu-
geravariacio:

(24) Therewasan Old Maninatree, (82) C'eraun certo signore su un cespo,

Lapalesatendénciade Carlo 1zzo atransformar |’ element final del primer vers
déna com aresultat altres canvis curiosos i més radicals, com arala substituci6 del
color de la vestimenta del personatge per un toponim:

(290) TherewasaYoung Lady in White, (291) C’eraunasignorinadelle Grotte
(386) Therewasan Old Personin Gray, (387) C'eraunavecchiadi Fortezza

lad’ unaindicacié geografica genérica per un toponim concret:
(118) Therewasan Old Man of the South, (119) C’eraun vecchio di Licata
o lad'una especificacid de lloc sense toponim per un toponim:

(34) Therewasan Old Maninaboat, (35) C'eraun vecchiodi Viareggio
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Les dues traduccions italianes que hem intentat descriure i analitzar parcialment
en aquestes pagines donen compte, un cop més, de la gran dificultat que compor-
talatraducci6 poética, especiament quan el [ligam entre formai contingut és tan
estret com en elslimericks d’' Edward Lear, i quan els elements estructural s reiterats
resulten tan significatiusi condicionadors per a desenvolupament posterior de la
composicié com en €l cas dels primers versos d’ aquests limericks. Tenir en comp-
tetots els componentsi reproduir-los un per un en unallengua de caracteristiques
ben diferents no és unafeina senzilla, o potser no és ni tan sols possible. Ho demos-
tren d’ alguna manera aquests dos traductors italians, Carlo 1zzo i Ottavio Fatica,
amb els resultats del's seus respectius trebals, tan disparsi tanmateix tan validsi dig-
nes d’ admiraci . Cadascun harealitzat una eleccio que I’ hadut a atorgar prioritat
auns elements 0 auns altres, i cadascun ha hagut de renunciar a una part de la
riguesa continguda en aquests breus poemes, davant laimpossibilitat de reproduir-
laintegrament. Carlo 1zzo ha sabut copsar els elements estructurals, tant elsinterns
com elsexterns (lesil-lustracions), i és hatreballat amb cura, obtenint com aresul-
tat unaversio molt properaal’ origina pel quefaal contingut dels poemes. Ottavio
Fatica ha adoptat una actitud molt més poetica, ja que ha sacrificat alguns d' a-
quests elements per tal de mantenir la configuracié formal de lacomposicié: metre
i ritme han estat per aell els components privilegiats, en detriment d’ un contingut
que sovint s alunya decididament del del poemaoriginal, i delareiteracio d’ unes
estructures fixes que per si mateixes son capaces d' entroncar i de donar sentit a
alo que ha estat definit com nonsense.
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