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Parlar de M. Aurélia Capmany com a traductora és parlar d’ una part petitade la
seva facetaintel -lectual, ja que ens les havem amb una de les figures més poli-
facétiques de la historia de la nostra culturarecent. La seva activitat abracalalite-
ratura en tots els seus géeneres, perd també exerci de directora teatral, actriu,
articulista, conferenciant, polemista o pedagoga, entre d’ altres, sense oblidar la
seva faceta politica. Davant d' aquesta personalitat literaria, les seves traduccions,
com sol passar amb la majoria d’ autors que tradueixen, representen un comple-
ment a la propia obra de creacid i no tenen importancia de manera aillada, siné
que cal analitzar-les dins el conjunt de |’ obra capmanyiana.

Lairrupcio de M. Aurelia Capmany en €l camp de les lletres es produeix €l
1947, quan quedafindista del Premi Joanot Martorell amb Necessitem morir, premi
que guanyarial’any vinent amb la novel-la El cel no éstransparent, que no es
publicafins 15 anys després, el 1963, amb € titol La pluja alsvidres, i que a parer
de I’autora «va ser el producte de moltes manipulacionsi de la qual —diu— no
vaig quedar satisfeta».! Els anys quaranta son els anys més durs per al’ escriptor
catala. La primera postguerra es caracteritza per una situacio de clandestinitat abso-
lutai de desolacié a causa d’'un silenci forgat, reblat per la censurai la manca
d’ editorias, i no serafins ala década segiient que la preséncia d’ alguns premis
actuarad’ estimul per als escriptors del pais, els quals veuran néixer una nova gene-
racio d’ escriptors, sobretot de narradors, que irrompran amb forca en el desértic
panorama de les nostres lletres. Em refereixo a I’ anomenada generacio dels cin-
quanta o, com li agradavade dir-ho alaM. Aurélia, alallevadel 39.

El grup format per Manuel de Pedrolo, Jordi Sarsanedas, Josep M. Espinas,
Joan Perucho i la mateixa M. Aurélia no ho tingué facil per fer-se un lloc en el
panorama literari; d’aqui que I’ any 1957 s apleguessin per emprendre una expe-
rienciainédita que fou la de suplir lamancanca d’ aparat critic i assumir entre ells
el comentari assagistic global de I’ obra d’un dels companys. No els unia—com
remarca una breu notaintroductoria— cap credo estétic, siné I’ edat, el fet d’ haver
triat la prosa com a génere i viure en unes mateixes circumstancies historiques:

1. «Vidal Oliver, Guillem: Obres completes a dojo». Oriflama, 142 (juny 1974), p. 38-39.
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«de caraaun mateix mur on es veuen passar |es mateixes ombres».? Aquests tre-
balls, aplegats el 1958 en un volum sota el titol Cita de narradors,® guanyaren el
premi d’assaig Josep Y xart i fou Jordi Sarsanedas I’ encarregat de comentar |’ obra
narrativade M. Aurélia Capmany, que contenia notes de lecturadels quatre llibres
publicats fins aleshores, on es fela avinent la solidesa adquirida per I’ autorai on
S auguraven unes bones perspectives de futur.

Si en referir-se a's poetes que comencen a publicar just abans de la Guerra Civil,
s haparlat de «Generaci6 sacrificada»,* |a generaci6 de laM. Aurélia acompli un
paper fonamental que fou e de reprendre «lajovei voluntariosatradicié de lanovel -la
catalana»,®> enmig d’ un panorama en que res no gjudava a tot allo que necessitala
novel -la per anormalitzar-se, com ésladifusio, lacomerciditzacid i lacritica

La mateixa Capmany, en una conversaamb Montserrat Roig, s hi refereix dient:
«La nostra generaci6 és una generacio molt ofegada, perqué amés lagent dela
vostra edat 0 una mica més joves que nosaltres ens van veure sempre com una
mena de reliquia; no sabien ben bé d’ on sortiem o qué féiem. Es una generacid
molt rara en aquest sentit, [...] com que vam haver d’ estar tant de temps callats,
i no déiem resi estavem tan enrabiats i tan de mal humor, no vam tenir un reco-
neixement public».8

De mica en mica, cadascl aniratrobant el seu cami literari i 1’ aposta en cada
cas seradiferent. La M. Aurélia comengara a destacar per la dedicacio literaria
«plenai militant», amb un afegitd: la seva consciencia de donai escriptorai, dins
€l panorama de la narrativa escrita per dones, Capmany es revelara de seguida com
I’ element principal del nou grup d’ escriptores que, com Teresa Pamies, Concepcio
G. Maluguer, Dolors Orriols 0 Maria Beneyto al Pais Valencia, constitueixen el
grup mésimportant de dones escriptores dels anys 50, caracteritzat —com haremar-
cat Neus Rea— per ser «una generaci6 dedicada sobretot, amb variacionsi qualitats
diverses, al retrat subjectiu d’'un tempsi a testimoniatge critic d’ una época, jasigui
des del punt de vista politic, social o bé cultural».” Capmany «planteja el seu tre-
ball sobre una franquesai una objectivitat que li permeten enfocaments clarsi,
sovint, irrebatibles» —diu Joan Fuster.®

Ambtot, M. Aurdlia Capmany, com € seu gran mestrei amic Salvador Espriu, tin-
gué molt clar des de bon comencament que I’ escriptor catala, amb la circumstancia
historicosocid queli tocavade viure, no podiaexistir sense tenir una projeccié pabli-
ca. D’aqui que ben aviat afegis ales seves miltiples activitats culturalsi literariesla
seva faceta de dona compromesa tant amb el col lectiu d’ escriptors mateix, accep-
tant lapresidenciadel PEN Catala (1979-1983), com politicament, compromis que
ladugué ala Regidoria de Culturade |’ Ajuntament de Barcelona del 1983 al 1988.
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Maria Auréia Capmany, traductora

«No hi ha cap servei més eminent que es pugui fer alaliteratura que traslladar
d’unallengua a una atrales obres mestres de |’ esperit huma», digué Madame de
Staél. En totes les literatures, I’ escriptor sovint assgja la traduccié com una per-
[longacio de la seva propia obraliteraria. Traduir ésinventar un llibre que ja ha
estat escrit on |” escriptor/traductor pren lamascara de |’ autor. Perd traduir éstambé
una combinacié precisa de mots, de signes de puntuacio, de figuresi d’imatges.
Esun treball de creacio del llenguatgei d interpretacio de sentits que tot bon escrip-
tor assgja, perque li permet de posar en contacte mons diferents.

Latrgectoriade Maria Aurélia Capmany com atraductora no és dilatada, perd
si intensa, i abraga unavintenad’ autors pertanyents alaliteratura francesa, angle-
sai italiana, literatura aquesta darrera de laqual tradueix més autors. La seva acti-
vitat com atraductora va aparellada a unafita de gran importancia per alaliteratura
catalana, com és |’ aparici6 d' Edicions 62. L' editorial creada per Max Cahner i
Enric Bastardas naixiaamb lafermaintenci6é de modernitzar I’ edici6 en catala que,
si bé en els darrers anys havia potenciat col-leccions literaries com la Biblioteca
Selecta (1946), Ayma (1947), Daphne (1951), Nova Col-leccio Lletres (1953) i El
Club dels Novel listes (1955), gracies a una major permissivitat del regim fran-
quista, tot i tractar-se d’ empreses prou prestigioses, tenia un caire més aviat con-
servador.

Els responsables d' Edicions 62, en canvi, apostaran per una modernitzacid
del panorama editorial, per una gestio professional i per unarelacié amb els
col-1laboradors també professional i incorporaran ala direcci¢ editoria el jove
Josep M. Castellet, el qual contribuira de manera decisiva atrencar lalinia cul-
tural del paisincorporant sobretot ala flamant col-leccié El Balanci molts dels
autors més en voga de la literatura europea del moment. Laidea de la col -leccié
eraoferir «lavisié del mén dels grans novel listes contemporanis en una col -lec-
cio que, per lavarietat detitolsi per la qualitat dels autors, ocupa un lloc capda-
vanter entre les millors seleccions del génere».® La col-leccié s'inaugura el 1965
i finsa 1969 s hi publiquen majoritariament traduccions. Només quatre dels cin-
guanta primers titols son d'autor catala (Estanislau Torres, Manuel de Pedrolo,
Viceng RieraLlorcai Baltasar Porcel). A partir del 1969 cada vegada és més evi-
dent la preséncia d’ autors catalans dins la col -leccié. Segons ha apuntat Agusti
Pons, aquesta operacio rupturista d’ Edicions 62 «es manifesta en tres direccions:
una clara vocacié de consciéncia nacional —com ho prova que dos llibres de Joan
Fuster, el Diccionari per a ociososi Nosaltres els valencians, encapgalin dues de
les col-leccions de la nova empresa; una explicita voluntat d’introduir al mercat
catala els narradors contemporanis d’ estética més renovadora|...]. |, en el camp
de |’ assaig, una decidida aposta pel pensament marxista com a eina de compren-
sio delaredlitat i com ainstrument de teoritzacio literéria: Engels, Sartre, Gramsci,
etc.».10

9. Trenta anysde llibres en catala. Barcelona: Edicions 62, 1992, p. 214-215.
10. Pons, Agusti. Maria Aurélia Capmany: L’ época d’una dona. Barcelona: Columna, 2000.
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Per adur aterme aquesta operacio, Castellet compta amb Capmany i els seus
companys de generaci6, sobretot Pedrolo, s quals veuran en latraduccié una pos-
sibilitat de complementar la sevatasca literaria, un acostament ala professionalit-
zaci6 i, per qué no dir-ho, una manera de sobreviure durant els anys dificils.

M. Aurdlia Capmany comenga atraduir per a Edicions 62 |’ any seglient de la
sevacreacio, € 1963. Les dues primeres traduccions son de I anglés. Carambolades,
de Fred Kassak, i Ma forta, de Terry Stewart, aLa Cuade Palla. A aquestes dues
traduccions seguiran més d’ una vintena d' autors tan decisius com J. P. Sartre
(Fenomenologia j existencialisme), M. Duras (Un dic contra € Pacific), G. Simenon
(Liberty, El gos groc, L’ ombra xinesa, Maigret i e client del dissabte), entred’al-
tres. Més autors italians representatius de |la més prestigiosa narrativaitaliana del
moment.

Maria Auréia Capmany,
introductora dela narrativa italiana contempor ania

Dins d' aquesta linia de col -laboraci6 editorial, entre el 1965 i el 1967 Capmany
tradueix nou titols d’ autor italia, lamajorianovel -les, perd també assaigs i, excep-
cionalment, una pecateatral de Pirandello (Aquesta nit improvisem). Els autors
son tots ells grans noms de la narrativa italiana contemporania (E. Vittorini,
V. Pratolini, C. Pavese, C. Cassola, I. Calvino), pertanyents al corrent neorealista,
també anomenat sociarealista. Aquesta tendéncia arepresentar lareditat, amb els
seus problemesi les seves injusticies havia nascut a Itdlia d’un nou compromis
gue es comencava a manifestar javers els anys trenta com a oposicié a la cultura
feixista dominant i com a superaci6 dels temps tipics del decadentisme.

Els anys que van del 1943 al 1950 son els anys d’ una major afirmacié del
corrent neorealista. De fet son anys en qué molts escriptors estan activament com-
promesos en lalluita partisana, en les relvindicacions obreres i tenen un paper pro-
tagonistatambé en el debat politic. En efecte, ésel moment en qué creix laconcepcid
segons laqual I'intel -lectual ha d’ assumir responsabilitats historiquesi erigir-se
en portaveu de les necessitats del poble. D’ aqui que els temes més fregiients de
les seves obres siguin lalluita partisana, |les reivindicacions dels obrers o les revol -
tes dels pagesos. Un altre element que cal tenir en compte és que els escriptors
adscrits a corrent neorealista manifesten tots ells una gran preocupacio pel llen-
guatge, adopten un llenguatge senzill i directe que sovint beu de la llengua
col-loguial, quotidiana. Es tracta de la veu d' un poble que actua com a protago-
nista, que s explicaas mateix i elsfetstragics enmig dels qualsviu. Estractad’ un
|lenguatge que es vol acostar tant com sigui possible al moviment de la realitat i
aix0 comporta una nova manerade narrar que s expressa també en la premsaclan-
desting, en lescroniquesi en els diaris de guerra, en elstestimoniatges mésimme-
diats, en el tall directe, en el trencament sobtat, en una essencialitat eixuta del
Ilenguatge cinematografic.

Si repassem €l cataleg d’ El Balanci, ens adonem que s inaugura amb un autor
italia traduit per Capmany. Es tracta de Cronica dels pobres amants, de Vasco
Pratolini (Floréncia, 1913). Escritael 1946, en un periode de gran optimisme per
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part de |’ autor, que entreveiala possibilitat que el comunisme guanyés el poder,
aquesta novel -lacoral presentaveritables herois, i crea aquellaliteraturaintimista
gue té I’empremta d’ un sentit profund de la realitat. Amb pinzellades de cinema
neorealista, €ls actors d' aquests fets esdevenen la gent multiforme dels barris de
Floréncia: son laclasse treballadora que, através d’ un procés d' alliberament, esta
prenent consciéncia de classe; son les esperances i les expectatives de la post-
guerra; son lesculpesi lesdesil-lusions envers € partit, Lenin, elsidealsi les con-
tradiccions del comunisme, un «poble que no té una consciencia de classe
desenvolupada». A Cronica dels pobres amants, €l narrador sembla talment un
observador situat en una atrafinestra; ell és d'alguna manerad director de cine-
mai els seus personatges els actors d’ una escena.

L' atratraduccio quelaM. Auréliafade Pratolini és Metdllo, I’ any segiient, €
1966, en & nimero 15 de la col-leccid. Escritael 1952 i publicada el 1955, Metello
és la primera novel -la de latrilogia Una storia italiana que, amb Lo scialo, del
1960, i Allegoria e derisione, del 1966, explica els fets de la unitat d’ Itdliafins
als anys 50. Metello abraga €l periode que vade 18751 1902, quan la classe tre-
balladora, sacsejada per les doctrines socidistes, comencavaareivindicar els pro-
pis drets. Esta ambientada a Floréncia: Metello Salani és un pages jove, fill
d’anarquista, que s ha quedat orfe i se'n va cap a ciutat als 15 anys, per buscar
feina. Empleat de manobre, de mica en mica va adquirint consciencia politicai
de si mateix. Es compromet activament en les lluites obreres i, després d’ una
manifestacio Metello és empresonat. Ladescripcio de lavaga éslapart algidade
lanovel-lai represental’ apogeu de lalluita politicadel jove, i éstambé un moment
crucial per al cami paral-lel que facap al’ educaci6 sentimental —amb la desco-
berta del seu amor per Ersilia, filla d’un anarquista mort en un accident de tre-
ball— cap al casament & 1900, cap ala consecucié d’ una aventura durant lavaga
del 1902 i lareconquesta de I’ equilibri familiar. Amb Metello, Pratolini ofereix
una representaci convincent de la societat italiana i una andlisi precisa, atenta
als conflictes de classe através d’ un del's seus personatges mes aconseguits, que
infon tensié a sentiment i tensio politica al rerefons cora de lavida del barri de
Santa Croce.

El mateix any 1965, en el nimero 7 de la col -lecci6, apareix latraduccié d'l|
barone rampante, escritael 1957 per Italo Calvino (1923-1985). Latraduccid tin-
driaunareedicié el 1984 dins El Cangur, pero el 2001 estornaaeditar, també dins
El Cangur, en una novatraduccio de Xavier Lloveras. En aquest cas, latriano és
d'una obra de I’ etapa neoredlista de Calvino, sind que es tracta d’ una obra que per-
tany jaal etapasimbolica, tot i que Calvino no abandonamai un tipus de narracio
gue descriu larealitat quotidianai examinael paper del’intel-lectual en la societat,
tot constatant la seva absoluta impoténcia davant les coses del mén. Concebuda
com apart delatrilogial nostri antenati’ (Il visconte dimezzatoi Il Cavaliereine-
sistente), el protagonistad' Il barone rampante és un alter ego que ha abandonat
la concepcio de laliteratura com a missatge politic.

Un aspecte que cal tenir molt en compte, tractant-se de Calvino, éslasevapre-
ocupacio tant per laliteratura popular com pel llenguatge, finsa punt que, cap a's
anys seixanta, es manifesta convencut que I’ univers linglistic ha suplantat larea-
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litat i comencga a concebre lanovel -la com un mecanisme que juga de manera arti-
ficial amb les combinacions possibles de les paraules, perd amb la caracteristica
detrobar un estil i un llenguatge extremadament comprensible, laqua cosal’alunya
dels neovantguardistes. En aquesta nova concepcié de Calvino sobre el llenguatge
literari no podem no veure-hi influéncies de 1’ estructuralisme i de la semiologia,
deleslligons parisenques de Roland Barthes sobre I ars combinatoria i les con-
seqliencies de la sevaintegracio a grup de R. Queneau, |’ Oulipo.

Aquesta preocupacio pel llenguatge li feiadir que la traduccié en termes abso-
luts no és possible, 0 bé que la seva obra eraintraduible i, com a traductora seva,
haver entés el sentit d’ aquestes paraules, ja que Calvino empra un llenguatge en
gparenca planer, perd amb una estructuracio sintactica complexai minuciosa, un tre-
ball de precisié que converteix latraduccio de la seva obra en unatascaforca difi-
cil, en un repte —aixo si— molt interessant per a traductor.

També el 1965, al nimero 12 d’El Balanci, s'hi publica la traducci6 de la
M. Auréliadel’ obrade C. Pavese (1908-1950) La luna eil falo, amb €l titol de
Lallunai lesfogueres. Escrita el 1950, poc abans de la seva mort, la traducci6
d’ aquesta obra representa la introduccié de la narrativa de Pavese en catala. No
cal dir lainfluéncia que I’ obra de Pavese (L' ofici de viure o Treballar cansa) ha
tingut posteriorment en la nostra literatura (pensem en Gabriel Ferrater, per exem-
ple). Pero també significael coneixement de |’ obra darrerai laque conté la sinte-
si de tota I’ obra pavesiana, on recull els temes que recorren la seva obra. El
protagonistatorna a S. Stefano Belbo, Iloc de naixement de Pavese, d’on havia
sortit quan era adolescent per emigrar a America, on s hafet ric, i ara es pot per-
metre unavida descansada. Jano és aquell noi aqui feilen anar atreballar al camp,
sind algu que arapodria ser-ne I’ amo. Un dtre dels temestipics de I’ obra de Pavese
és el retorn mental ala propiavidade noi, pero vistaamb la perspectiva dels nous
temps, que es converteix en unarecercade laidentitat del protagonistaamb & mén
que, avui, trobadel tot canviat. Tot ha canviat des del punt de vista historic: hi ha
hagut laguerra, la Resisténcia, perd sobretot tot ha canviat perque qui ha canviat és
ell. A Lallunai les fogueres Pavese aconsegueix de fer sortir també el mite dela
ciutat i del camp, delafugai del retorn, el mite d Ameérica, recurrent en tots els
seusllibres. A més, hi trobem tambétot allo que odia, alo queli interessa, la seva
curiositat per conéixer i per entendre lavidaa camp.

Un altre aspecte aremarcar és la perfeccio estilistica de 1' obra, que té molt a
veure amb els recursos linguistics que utilitza. A Lallunai lesfogueres el dialec-
te es fon completament amb lallengua de manera que no hi ha cap mena de sepa-
racio. Aquest havia estat, com sabem, un dels experiments de Pavese, i hi reix del
tot en aquesta darrera obra, tal com veilem en elsdidlegs del protagonistaamb Nuto
0 amb Cinto, en els quals es veu asi mateix quan era petit. Aixi mateix cal tenir
en compte e temps, que al’ obrano és només el record del protagonista, sind que
fade contrast amb elsfets narratsi esfon amb el paisatge. Un temps amb un ritme
ben precis, perd que esdevé frenétic a mesura que es precipiten els esdeveniments,
€ls tragics esdeveniments de la guerra, de la Resisténcia, d’ alguns d’ aquests per-
sonatges que, amb la propia mort, determinen no sols la decadéncia de I’ home,
sin6 de tota la societat.
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L'any seguent, al nimero 19 de la col-leccié M. Aurélia Capmany publicala
traduccié de Conversazione in Scilia (Converses a Scilia) d’ Elio Vittorini (1908-
1966). Es tracta d’' una obra que |’ autor comenca a escriure €l 1936, apareix per
capitols a Letteratura entre el 19381 el 1939 i surt finalment en volum el 1941
amb & nom de Nome e lagrime (Ed. Parenti) i desprésamb € titol actua a Bompiani.

Vittorini participaala Guerra Civil espanyolades del bandol republicai, des-
prés de publicar un article antifranquista, és expulsat del partit i s acosta a grups
comunistes clandestins. Al llarg de la seva vida té miltiples responsabilitats editorials
tant aBompiani com a Einaudi i éstambé el creador, amb Calvino, de lafamosa
revista |l Menabo. A la seva mort, Calvino li dedical’ assaig Vittorini: progetta-
zione e letteratura.

Converses a Sicilia és un dels llibres clau de la literaturaitaliana d’ aquest
segle. Comenga que €l jo narrador, que té trenta anys, és quasi per casuaitat en
un tren alaseva Sicilianatal d’ on havia sortit 15 anys enrere. Durant el viatge va
trobant personatges que sén alavegadareasi simbolics. Descobreix que els seus
pares han pres ladecisié de separar-se. Lamare, per viure, posainjeccions per les
cases. El fill, un dial’ acompanyai, davant les natges eshlanqueides dels pacients,
iniciauna conversa sobre lamisériai sobre € significat de lamalaltia. Tot seguit,
Silvestro anira trobant personatges extraordinaris els quals pateixen pel que en
podriem dir €l dolor del moén. A lafi, trobala mare a casa, rentant els peus a un
home de cabells blancs, la qual cosali fa pensar que potser és el seu pare. Pero
tan vell s'hafet? Larespostano hi és, € lector no I’ arribaramai aconéixer, jaque
seraforagitat de la historia ala vegada que el protagonista és foragitat de casa
seva a puntades de peu.

Converses a Scilia és una novel -la al -legorica que explica un viatge amb el
rerafons d’ una Sicilia arcaica on la desesperacio és €l nostre pa de cada dia. El
moment historic és el de la Guerra Civil espanyola, el del feixisme. En poques
obres literaries hi haexpressat el dolor, I’ angoixad aguells anys d’ una maneratan
violenta.

El 1966, ala col-lecci6 El Trapezi, apareix latraduccié de M. Aurélia Capmany
de I’ obra de Carlo Cassola (1917-1987) La tala del bosc. Amb la narracio llarga
Latala del bosc, escritaentre €l 1948 i 1949, perd publicada el 1954, la prosa de
Cassola s allunya de les tematiques historiques per assumir un to més intimista,
que esdevindratipic en la seva producci6 successiva. Cassola posa a punt laseva
poetica del «realisme subliminal», aix0 és una atenta mirada literaria per captar
vibracions més subtils i fosques de la realitat, sovint amagades amb aparences
banals d activitats quotidianes, perd que amaguen € veritable significat delavida
humana. Amb la sevarecerca, Cassolatendeix aadillar-se del panoramalliterari ita
lid, i reconeix Joyce com a Unic mestre, sobretot el Joyce de Gent de Dublin.

El 1967, apareixera a nimero 32 Una vita violenta, de Pier Paolo Passolini
(1922-1975), escrita el 1959. Mentre que la poesia de Passolini intenta sempre
expressar | aspecte més despullat de lapropiavitalitat, de la propia presenciatotal
en e mon, pel que faalanarrativa, en canvi, sesituad bell mig delareditat exte-
rior. Narrar per a Passolini és aferrar €l nucli primigeni d’allo que veu al seu vol-
tant, retrobar el valor i laintegritat de coses i persones, d'un moén de relacions
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estimat. No li interessen tant I’accié i la construccié narratives, siné la possibili-
tat d’identificar-se del tot amb el mén representat. A Una vita violenta, segonai
darrera novel-la de I’ autor abans de la seva dedicacio plenaa mon del cinema,
mitjancant les relacions es pot reconstruir un teixit cultural, una serie de costums
i d'intercanvis humans on es desenvolupen existencies juvenils, enmig de petites
aventures, intents de satisfer els desigs més elementals en un moén suspés, provi-
sional, al marge de lavida ciutadana. Es tracta d’ una humanitat que ha perdut les
propies arrels culturals, larelacio amb el seus origens, que té un punt de barbar
i d’animalesc, perd que manté les traces d’' una antiga autenticitat popular plena
d’ espontaneitat, malgrat les dificultats de relacio amb laciutat i elsvalors de la
vida burgesa.

Si bé és unanovel la sense gaire complexitat des del punt de vista narratiu, és
construida a través d’ una documentacio linglistica precisa, que permet de supe-
rar el compromis dels neorealistes entre llengua i dialecte: laveu del narrador
empra un italiaesquematic i elemental, mentre que €l's personatges parlen directa-
ment en dialecte roma ple de mots espuris, carregat de deformacions. El dialecte,
no I’ usa per donar unaimatge positivade lareditat, Sind per poder reflectir existen-
ciesdificilsi desesperades.

| ladarreradeles sevestraduccions ésun llibre d' assaig, Art i técnica del film,
de Luigi Chiarni, publicada també el 1967, el nimero 43 de Llibres al’ Abast.

Son pocs anys, pero I’ activitat traductora de M. Aurélia Capmany és molt i
molt intensa, quasi frenética, i omple |’ abséncia de publicacions d’ obra de crea-
Ci6, jaque passem de Traduit del’ america (1959) aUn lloc entre els morts (1967),
vuit anys de silenci que donaran inici al’ etapa més prolificade |’ escriptora.

Tots agquests autors italians traduits per ella pertanyen a una mateixa genera-
Ci0, son nascuts tots ells entre 1908 —Pavese i Vittorini— i 1923 —Calvino—
i constitueixen una mena de mosaic que en el seu conjunt representa molt bé una
situaci6é que I’ escriptor catala estavivint, amb totes les diferenciés que s escaiguin,
com ho és: veure's abocat a manifestar € seu descontentament social o bélamanca
dellibertat. En lamgjoriadels casos | escriptor catald, i concretament laM. Aurdia,
anira assumint aquest paper de portaveu d'una redlitat que cal conéixer i denun-
ciar: el compromis de I’intel-1ectual, doncs, €l reflex i ladenlincia de larealitat
social, lalluita envers el poder dictatorial, etc. Bona part de laliteratura que tra-
dueix Capmany i altres autors, sobretot Pedrolo, actuaderevulsiu en el panorama
delanarrativa catalana del moment, ja que tots aguests autors, arajaincorporats a
latradicid literaria catalana gracies ales traduccions, influiran directament lalite-
ratura que es creara a partir d' ara a Catalunya, com també els autors italians tra-
duits havien estat influenciats a la vegada per |les preocupacions estétiques de
|"anomenada generacio perduda, tal com ha assenyalat Pere Gimferrer en parlar
del’ obrade Josep M. Espinas.

En el casde M. Aurdlia Capmany, iniciala sevatrajectorialiteraria «amb |’ ob-
sessi6 per recuperar @ temps, lamemoria, lareditat que fuig»; apartir dels anys sei-
Xanta assistim —com haremarcat Guillem Jordi Graells— al’ etapa que dénales
obres més reeixides delaM. Aurélia: Un lloc entre els morts (1967), Feligment,
jo séc una dona (1969), El jaqué a la democracia (1972); i que constitueix «una
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ampliacié del temps historic personal a una dimensié explicitament col-lectiva,
i alhora la depuraci6 dels registres narratius, I’ assimilacié d’ estructures formals
més complexesi riques, i un joc constant de complicitatsi referentsimplicits»,™* sens
dubte influéncia directa dels autors traduits.

La preocupacio per la precisié del llenguatge de I’ obra de lamgjoria d’ autors
traduits per €lla, lainfluencia molt, com també els seus companys de generacio,
€ls quals prengueren consciencia de laimportancia del 1lenguatge en la construc-
cio literaria. Es curios que finsi tot en articles de premsa, Capmany reflexioni i
faci emfasi en laimportancia del [lenguatge en general, pero sobretot en |’ obra
literaria, i posi de manifest laimportancia d’ unallengua ben estructuradai madu-
raen tots els nivells o registres. Precisament en un article publicat a Oriflama €
febrer de 1974, titulat «Estructura, tradicio i crisi», parlade R. Barthesi del’ estruc-
turalismei ensdiu que lanostra culturaestaen crisi i que per remeiar-ho cal cons-
truir una escriptura perfectament estructurada, com lafrancesa, o laitaliana, i acaba
mostrant la sevafermadecisio d’ aconseguir aquesta estructuracio en € nostre llen-
guatge, i «potser aixi farem bonafeina pels que vindran i ells, els nostres hereus,
jameés comodament instal -l ats, es podran permetre €l luxe de fer unaandis estruc-
tural de L' Orfeneta de Menarguens poso per cas».

En les traduccions de M. Aurélia Capmany, hi és present la voluntat de fer per-
viure el catala com a llengua de prestigi literari, un cop superats €els anys dificils
de laimmediata postguerra, amb una gran riquesa léxica, segurament fruit de la
sevaformacio anterior ala Guerra Civil, solucions agils, espontaneitat en els dia-
legs, Us sovintejat de modismesi frases fetes.

Conclusions

Deixo per afuturestesisdoctorals|’andlisi de lesinfluéncies concretes que latra-
duccié i el coneixement de I’ obra d' aquests autorsitalians i d’ altres traduits per
ellaexerciren en |I'obrade M. Aurélia Capmany i els seus companys de genera-
ci6, i finsi tot de generacions posteriors. Si, pero, que m’ atreveixo a aventurar que
agquesta influéncia hi és no tan sols en la tria de temes, sind també en la comple-
xitat d’ universos narratius, en la preocupacio per lallengua de tots €ls escriptors
catalans d’ aquesta generacio, en la manera d’ enfocar les tematiques, en definiti-
va, en lamanera diversad entendre laliteraturai I’ ofici d’escriure. | no cal dir que
trobem encara influéncia d’' aguests autors pertanyents al realisme social en mol-
tes de les obres de la generaci 6 posterior, la ben o mal anomenada dels 70, tot i
gue ben aviat aquests autors joves iniciaran un trencament d’ aquest model o influen-
ciai buscaran nous models creatius que tendiran a fer recaure I’ atencié més en
I"individu que en la col -l ectivitat.

Si se'm permet un darrer apunt, només voldria comentar que lamajoriade les
traduccions de les quals he parlat, avui no es troben al mercat, estan descatal oga-
des, cosaque si observem els catdlegs d’ Einaudi o de Mondadori, on basicament

11. GRAELLS, Guillem Jordi. «Maria Auréelia Capmany: un bosc per a viure-hi». Serra d’Or (marg
1990).
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publicaren, traduiren o tingueren responsabilitats editorials alguns dels escriptors
esmentats, veurem que continuen en cataleg, sense haver patit cap interrupcio.
Aixi, I'esforg fet a Catalunya en décades passades per engruixir €l corpus literari
catalai alhora aportar bons models que ajudessin I’ escriptor aforjar una obraen
consonanciaamb e que esfelaales literatures veines, sembla haver caigut en € buit,
pel fet que no hi ha hagut continuitat fins als nostres dies al” hora de seguir agues-
tes literatures que, com lafrancesa o laitaliana, tantainfluencia havien tingut en els
nostres narradors. Avui es tradueix basicament amb criteris de mercat i, sobretot,
literatura anglosaxona. | no mantenim unarelacio de coneixement mutu pel que
faaadtres literatures més properes alanostra. Potser aix0 ens hade fer pensar en
quines influéncies de forarebem com alectorsi reben, també, els nostres escriptors,
jaque, com hem vist, les bonesinfluéncies literaries reverteixen en un creixement
profités per alanostra literatura.

En aquest sentit, M. Aurélia Capmany hi té un paper protagonista, pel fet que
laseva gportacié com atraductoraen € panoramade les|letres del seu temps és con-
siderable, potser perqué com afirmael seu bon amic i company de generaciéo Manuel
de Pedrolo (en €l text de presentacid del primer i Gnic volum de I’ obra completa
gque Nova Terrava publicar I'any 1974 i que després no vatenir continuitat): «La
M. Auréliaés aix0: uns ulls oberts, i ben oberts, que no eslimiten atransitar per un
cami o a contemplar un paisatge, sin6 que hi intervenen activament».
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