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Resum

Els jocs de paraules semblen dur impreés I'estigma de la intraduibilitat. A tot estirar, s'in-
voca el talent literari del traductor com a Unic criteri valid d’equivaléncia. Tanmateix, certs
autors contemporanis presenten una manera peculiar d'utilitzacié del joc de paraules, alho-
ra com a fendmen d’enunciaci6 i com a signe. Només la consideraci6 sistematica de les
diferents figures que afecten al significant, o sia a la substancia fonica dels mots ens per-
metra dibuixar, tot partint de la retorica, una perspectiva suficient que depassi les inter-
pretacions que tendeixen a reduir-lo, massa sovint, a una mera questio d’estil individual. Les
diferents etapes d’aquest estudi, aixi com les conclusions, han de revelar-se fructiferes no sola-
ment per a la teoria literaria i la teoria de la traduccid sin6 també per a I'activitat traductora
propiament dita.

Paraules clau: objecci6 prejudicial, consonancia fonica, transcendéncia textual, homofo-
nismes.

Abstract

Word play seems to bear the stigma of «that which cannot be translated». At the most, the
translator’s literary talent is used as the only valid criteria for equivalence. Furthermore,
certain contemporary authors present a peculiar use of word play as both utterance and
sign. Only the systematic consideration of the different figures that affect the signifier, that
is, the phonic substance of the words, will allow us, using rhetoric as a starting point, to find
a perspective able to overcome the interpretations that, only too often, tend to reduce word
play to a question of individual style. The different phases of this study and the conclu-
sions should prove to be fruitful, not only for literary theory and translation theory, but
also for the work of the translator.

Key words: prejudicial objection, phonic consonance, recurrence, textual transcendence,
homophonisms.
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Tot i que sovint la quiestio interessa des del punt de vista pragmatic, la cosa
certa és que parlar de joc de paraules és, per a molts, evocar, encara avui, una
realitat desconeguda i, en molts sentits, incomoda. Sense entrar ara en els
motius d’aquesta relativa marginalitat, sembla fora de dubte que la reflexio
academica en general i, concretament, les disciplines del discurs, des de la reto-
rica fins a I'estilistica, I'han considerat com una excrescéncia, una mena de rara
avis en el panorama de I'expressid literaria i, a tot estirar, I'han tolerat només com
un company de viatge més aviat incomode, quan no li negaven ras i curt el
dret de ciutadania. | és que el joc de paraules encarna una practica singular en
relacié amb una regularitat, I'excepci6 a una regla, la infraccié a un codi. Si
d’una banda construeix I’humor i la ironia, que sén estratégies elaborades,
intel-ligents i intel-ligibles, d’altra banda soscava els fonaments de I'art d’es-
criure, entés aquest com una activitat de perfeccionament de I'anomenat ofici
literari. 1 és que aquest ofici literari tradicionalment tendeix cap a la claredat,
la designacio i la definicio precises. En canvi, en el seu lloc el joc de paraules hi
fa prevaler un excés, un tracte privilegiat amb l'irracional, una certa inintel-ligi-
bilitat i opacitat, i també, naturalment, el que la propia paraula joc designa:
I'aspecte ladic i el plaer gratuits.

La primera intuici6 que va inspirar aquest treball és la constatacié que entre
els professionals de la traduccid i, fins i tot, entre els tedrics de la traductolo-
gia, els jocs de paraules arrosseguen des d’antic un conjunt de prejudicis que
podrien resumir-se, grosso modo, en alld que els traductolegs anomenen I'ob-
jecci6 prejudicial, és a dir, el caracter d’«intraduibles», anatema que compar-
teixen, si bé en menor grau, amb el que s’ha convingut d’anomenar escriptura
poética, sigui rimada o no. El fenomen del joc de paraules dona lloc a un camp
d’estudi especific, en la mesura que agrupa un conjunt ampli pero relativa-
ment homogeni de procediments lingUistics i textuals freqlients en molts tipus
de textos pero dificils de sistematitzar i que, en consequiéncia, la majoria de
vegades ha dut aparellat un menysteniment sistematic. Aquesta forma de con-
tumancia critica insistent minimitza, quan no es tracta d’objectar-la purament
i simple, la possibilitat de la seva traducci6 i fa palesa, ultra la seva manca de sen-
tit evident, una certa rendincia més o menys velada a plantejar-ne raonada-
ment els problemes de fons, tant tedricament com practica.

Nogensmenys, la practica ens diu que els jocs de paraules s’han traduit en
totes les époques, que es continuen traduint, en molts casos val a dir que amb
una notable brillantor, i el sentit comu ens diu que es continuaran traduint. Al
llarg d’aquestes pagines pretenem sintetitzar les linies d’aquesta recerca i espe-
rem mostrar, d’'una banda, que I'estudi retoric dels jocs de paraules ens ha de
permetre avancar en el coneixement dels mecanismes de traduccio, i d’una altra,
que I'aplicacié d’'un métode d’analisi adient és una condicio6 indispensable, tant
des d’un punt de vista teoricotraductologic com per a la practica dels traductors.

Perd, qué és un joc de paraules? Cap de les retoriques conegudes no I'in-
clouen com una figura catalogada, a imatge de la metafora, la metonimia o la
sinecdoque. Terminologicament, I'acord és lluny d’haver-se aconseguit i allo
que és joc per a un autor amb prou feines ho és per a un altre.
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Aixi, el primer gran eix de la tasca era definir un camp de pertinéncia per
a I'estudi del joc de paraules. Aquest enfocament ens ha semblat que era el de
la retorica i més concretament el de la retorica discursiva.

Ara bé, la sola menci6 del terme joc de paraules es presta a més d’una confusid
respecte al tipus de fenomens designats sota aquest epigraf. Tot i considerar
d’una manera restringida els jocs de paraules com «aquells que es basen en la
matéria fonica del llenguatge» i excloure del nostre estudi el que en podriem dir
figures de pensament, basades exclusivament en el significat, és evident que no
podem deixar de tenir en compte una série de figures semantiques com I'am-
biguitat, I'antilogia, I'amfibologia i altres en la mesura que presenten dificultats
de traducci6 semblants a les presentades pels jocs de paraules propiament dits,
i aix0 per una rad molt senzilla. En un enunciat la relacio Iogica en qué es
veuen involucrades aquestes figures depén del ventall de polisemies que pre-
senta cada sistema lingistic, de manera que les cadenes associatives i de sig-
nificacid que se susciten en el lector les fan, la majoria de vegades, impermeables
d’una llengua a I'altra, com es constata en I'exemple segiient extret de Ducharme:

Pendant deux jours, dans la cage des saint-je, il ne sera plus question de notre coup
de téte sans queue ni tétel.

Aquest cas pot analitzar-se com un calembour motivat per la creacié verbal
d’una peca Iéxica, saint-je (cat. sant-jo), que per a un lector franceés es llegeix
com un homonim de singe (cat. mico).

Entenem per joc de paraules una gamma de procediments d’escriptura que
alteren una certa expectativa de lectura i poden crear un efecte de sorpresa o
de trencament semantic. Fet i fet, la nostra intenci6 no és elaborar un sistema
tedric que integri tots els procediments i les manipulacions lingiistiques i que
analitzi el seu funcionament i la funcid exercida per cadascun d’ells dins el dis-
curs literari, sind centrar-nos en una part relativament restringida d’aquests
procediments. Justament, com ja hem dit, els qui es fomanenten en una alte-
racié de la continuitat fonica o grafica del missatge. Des del punt de vista tra-
ductologic, aguest enfocament era important, ja que precisament aquests son
els casos que es mostren rebecs o, si més no, oposen una forta resistencia a la
traduccid. En consequiéncia, els criteris fonamentals que caracteritzen les mani-
pulacions que aqui analitzem son dos:

— sistematicitat
— recurréncia.

En els autors estudiats, el joc de paraules és sovint un factor de transcendéncia

textual. Aixo significa que per descodificar-los ens haurem de remetre a un sis-
tema d’al-lusions i d’interrelacions amb altres textos.

1. Rejéan DucHARME, L'avalée des avalés, Paris, Gallimard, 1966, p. 225.
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No és un secret per a ningl que la modernitat ha alterat substancialment
la propia relacio del text amb el canon (o canons) retorics. Els textos que trac-
tem presenten una gran concentracio de figures retoriques en un segment lite-
rari curt i sovint amb funcions expressives contradictories. EI nostre corpus
consisteix precisament en una suma de segments d’escriptura. No es tracta
d’estudiar un repertori d’obres literaries en qué abunden els jocs de paraules, sind
un conjunt ordenat de segments textuals. Aquest material pertany a autors
relativament diferents perd centrats en una estetica comuna.

L'origen del treball és un sentiment personal d’insatisfaccio respecte a la
manera com la reflexié traductoldgica i la practica dels traductors tracten els jocs
de paraules en el discurs literari. En la majoria de casos, aquesta literatura els
redueix a un problema aillat d’expressio, a un recurs, a tot estirar a una marca
autoral; en un mot, a una practica no sistematica. En consequiéncia, els jocs
de paraules rarament s'enfoquen com un problema textual que s'ha de resoldre
en el marc dels efectes textuals. L'horitzé de la nostra recerca exigia, doncs,
substituir la intuici6 ocasional per una reflexid sistematica que permeti albi-
rar un model explicatiu de les mualtiples operacions d’ordre cognitiu que cal
tenir en compte a I’'hora d’encarar-ne la traducci6. | aquest tractament només
podia venir de la retorica.

A la introducci6 teorica recollim les diferents aproximacions al problema mit-
jancant un itinerari que perfila les relacions, sovint esquerpes, entre la retorica
classica i el joc de paraules. Aquesta exposicid, eminentment descriptiva, no té
un caracter sistematic, perd ens permet comprovar que els tractadistes contem-
poranis no han variat substancialment I'enfocament respecte als antics. Aquesta
introduccid general s’ha completat amb dues aproximacions no retoriques pero
que afavoreixen la necessaria obertura interdisciplinaria de la qUestid. Aquests
camps son el de la psicoanalisi, amb la revisio de les tesis sobre I'acudit de Freud,
i el de la fonoestilistica, amb un examen de les aportacions d'lvan Fonagy.

Partint d’un corpus d’obres franceses contemporanies, hem elaborat una
taxonomia de figures retoriques que intervenen en el joc de paraules. Per defi-
nir la tipologia hem adoptat un criteri metodologic important, el de deixar
fora del nostre estudi dos tipus de fenomens:

— Els fenomens textuals de paranomasia involuntaria, ja que aquests només
responen a un eco més o menys virtual pero no cercat per l'autor.

— Les figures que no reflecteixen res de precis sobre I’estructura formal de
I'obra en quiestié o que només apareixen de manera puntual o anecdotica.
Aixi, el criteri retingut és el d’'una certa sistematicitat.

Aquesta tipologia vol ser exhaustiva i, per aquest motiu, agrupem les dues
grans categories definides per la retorica tradicional, que distingeix entre figu-
res gramaticals i figures de diccid. La necessitat de donar resposta a les interro-
gacions suscitades pel nostre corpus d’analisi ens ha mogut a incorporar figures
0 modalitats d’invencié moderna que, obviament, no figuren en els tractats
tradicionals, com ara el mot-valise, la traduccio per homofonia i els homo-
fonismes, posat el paper fonamental que tenen en els textos estudiats. Per les
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mateixes raons hem tractat d’altres modalitats del joc de paraules com els meta-
grames i els ortografismes, que, tot i comptar amb una tradicio ben assenta-
da, no han estat incloses en la majoria dels tractats.

Tota classificacié comporta una part d’arbitrarietat. La nostra consta de qua-
tre seccions que corresponen a quatre principis gramaticals subjacents:

— Jocs per consonancia; la consonancia es defineix com a similitud fonética
consonantica o vocalica. En aquest apartat hem introduit diferents exem-
ples textuals on apareixen les figures segiients: paronomasia, al-literacid,
assonancies, antanaclasi, poliptopon, derivacio, homoteléutons, apofo-
nia, cacofonia, neologismes.

— Jocs per polisémia; polisémia o distancia semantica entre mots fonética-
ment identics, on el lector trobara un tractament de la sil-lepsi i el zeugma.

— Jocs per homofonia, o coincidéncia fonetica estricta que comporta una
diferencia semantica i on analitzem el calembour, la traducci6é per homo-
fonia, i els homofonismes.

— Jocs per transformacid, on ens ocupem dels procediments metaplastics, és
a dir, de les figures basades en I'alteraci6 de I'estructura fonica i grafica d'un
mot per construir-ne un altre i que comprén anagrama, mot-valise meta-
tesi, metagrama, heterograma, palindrom i ortografisme.

Establir categories «figuratives» pures no sempre és possible, i en certs casos
no resulta de cap ajut per interpretar correctament el sentit i la funcié dels
enunciats. Per exemple, una part dels fragments estudiats presenta aglomerats
de figures com en el segiient exemple de Queneau:

Je raisonne, mais comme I'on dit comparaison n'est pas raison et rime sans raison
n'est que ruine de I'orme?.

Vegem-ne les figures:

— paronomasia (ruine/rime)

— calembour (I'orme/I’homme)

— al-lusi6 (la senténcia de Rabelais «science sans conscience n'est que ruine
de ’lhomme».

La traduccid castellana d’ldea Vilarifio3, pivota sobre la parémia «no pedir
peras al horno», motivada per terme orme/om i transforma lleument I'enunciat
«no es mas que peras del olmo» per una fidelitat «de sentit» amb I'original, difi-
cil de justificar des de qualsevol punt de vista. Com es veu, en defugir I'adaptacio
del tret retoric principal del fragment, és a dir, els jocs de paraules (amb al-lusi6),
el traductor banalitza la subtilesa del fragment i, en conseqtiéncia, al nostre
parer, traeix el caracter parodic constant de la novel-la, i en aquest sentit altera
els criteris de sistematicitat i de recurréncia que hem definit.

2. Levol d’lcare, Paris, Gallimard, 1968.
3. Publicada a Buenos Aires per Ediciones Losada el 1972.
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La paronomasia

La paronomasia s’ha considerat, sens dubte de manera abusiva, com la figura
cardinal entre les que expliten la similaritat fonetica dels mots. Aquesta pri-
macia indiscutida, també assenyalada per Fontanier®, que I'enlaira a la cUspi-
de de les que exploten el recurs de la consonancia, a molta distancia de
I'al-literacid, I'antanaclasi, I'assonancia, la derivaci6 i el poliptopon, no deixa
de tenir, perd, una certa justificacio i obeeix a dues raons principals; d’'una
banda, és un recurs facil a I'hora de descodificar el discurs, pel fet de la seva
molt limitada opacitat; d’una altra, el seu rendiment discursiu la converteix
en un procediment molt versatil i adaptable a maltiples registres expressius,
amb independéncia del génere literari adoptat. Ja Aristotil, a la Retorica, con-
sidera els paronims com a intermediaris entre els homofons i els sinonims. En
els homofons es dona una «comunitat del nom», mentre que en el cas dels
sinonims el filosof parla de «comunitat de tema.

Per Quintilia, a De institutione oratoria, llibre I, la paronomasia pot adoptar
sis formes:

a) abreujament o contradiccid: veniit-venit (vendre-venir).

b) canvi de quantitat vocalica: avium-avium (inaccessible-avi).
¢) addici6 de lletres. temperare-obtemperare.

d) supressid de lletres: lenones-leones.

g) trasllat de lletres: navus-vanus.

f) canvi de lletra: diligere-deligere.

Algunes de les operacions aqui assenyalades corresponen a figures que actual-
ment sanalitzen com a metaplasmes; aquest és el cas de c, d, e (respectivament,
prostesi, sincope i metatesi).

Molt sovint la paronomasia presenta una linia d’encreuament amb ['eti-
mologia, com assenyala Lausberg®, quan la semblanca fonética és motivada
per un parentiu entre els lexemes dels dos mots en relacié paronomasica. Aixi,
«la tensio significativa originada per aquesta modificacio pot intensificar-se
fins a la paradoxa»8. Es facil concloure que I'etimologia, molt sovint falsa, que
aixi s'estableix, és proposada al lector com una elucubraci6 de I'autor. Les tra-
ces d’aquest parentiu retoric es fan trobadisses en molts segments que hem
recollit en el nostre corpus, com en I'exemple de Raymond Queneau: «Je me
refuse a tout commerce avec le monde immonde qu’on m’a imposé»’. El lec-
tor observara que la paronomasia es reforca amb una série al-literativa que coin-
cideix, i no pas per atzar, amb el fonema dominant dels paronims.

El model canonic de la paronomasia es redueix a una estructura simple de
dos termes. Per0 es poden obtenir efectes discursius que trenquen aquest esque-

FONTAINER, Les figures du discours, Paris, Flammarion, 1977.

Heinrich LauseerG, Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos, 1976, p. 114.
LAUSBERG, op. Cit., p. 115.

L'avalée des avalés, Paris, Gallimard, 1966, p. 234.

Noos
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ma relativament rigid, com en aquest fragment de Réjean Ducharme: «Puis
elle me donna un réle. C’est pas drole pas de réle». El resultat és una conca-
tenacio al-literativa que produeix un efecte de saturacio significant.

Meés enlla del seu rendiment com una de les figures centrals de I'ornatus
poetic, la paronomasia és basicament una figura argumentativa ampliament
cultivada per la preceptiva de totes les epoques en la mesura que I'enginy reforca
I'autoritat del text. Es presta tant a I'argument racional com a I'irracional.
Serveix dos amos, el logos i el pathos. Els géneres de prosa moral, historica o
filosofica i, en general, la literatura assagistica el cultiven, i la seva practica
s'intensifica en certes époques, de vegades fins a I'abds, com en el Renaixement
i en el barroc: «Con este humo de la honrilla se alienta el soldado, se alimen-
ta al letrado»®.

En realitat, des d’'un punt de vista retoric, es tracta de suscitar allo que és
semblant a través del que és més divers o fins i tot contradictori. Aquest prin-
cipi arribara a I'exacerbament dins la poética surrealista en el terreny de la imat-
ge en general i de la metafora en particular, segons el precepte de Lautréamont
quan predicava que:

I'acostament entre dos (0 més) elements essencialment diferents en aparenca a par-
tir d’'un pla totalment alié a ells provoca les més grans explosions (Les chants de
Maldoror).

Paronomasic és també el recurs argumentatiu de Jacques Derrida quan parla
d’intention i d’intonation per mostrar al mateix temps la unitat i el contrapunt
associats a la metafora platonica de I'escriptural®. O en el mateix text quan:
«le sophiste vend donc les signes et les insignes de la science»'?.,

Pero si bé en els géneres didactics i assagistics (i naturalment també en la
poesia lirica 0 dramatica) no tan sols s'accepten les coincidéncies fonétiques
sind que fins i tot es prescriuen, a la literatura de ficcio, en canvi, el prejudici
secular, que proscriu I'abas (quan no simplement I'Us) de les formes ambigtes
i equivoques, considera la paronomasia com una flor perillosa. Aquest fet
subratlla encara més la seva rellevancia retorica en autors d’estétiques diferents
com Raymond Queneau i Alfred Jarry, d’una banda, i Henri Michaux o Francis
Ponge, d’una altra, escriptors que tendeixen a llevar de la veu narrativa els seus
atributs tradicionals de «neutralitat estilistica».

Considerada intrinsecament, la paronomasia descansa en un fenomen d’ordre
estrictament lexic privatiu de cada llengua i relativament excepcional: I'existéncia
de mots gairebé homonims.

La paronomasia exigeix en principi la copresencia en un mateix enunciat
de dos termes de sonoritat analoga articulats sintacticament de manera que la

8. Dévadé, Paris, Gallimard, 1990, p. 23.

9. Baltasar GRACIAN, El criticon, p. 435.
10. Jacques DERRIDA, «La pharmacie de Platon», a La dissémination, Paris, Seuil, 1972, p. 130.
11. DERRIDA, Op. Cit., p. 132.
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posicio respectiva reforci el contrast de la significacié de cadascun. Perd aquest
principi queda desmentit en aquest exemple de Réjean Ducharme en que la
contiguitat dels dos termes crea un efecte de repeticio: «A les voir sautiller, on
dirait des kangourous en bal, emballés»'2,

En aquest sentit, sembla que I'efecte retoric és directament proporcional a
la distancia entre les isotopies, seguint un apotegma que es podria formular
aixi: «A minima distancia fonetica maxim efecte de contrast semantic». Tota
la bibliografia consultada aixi ho confirma. Aquesta maxima es déna també
en el calembour quenia: «Elle est éternelle notre Eire. Tout comme I'ére chré-
tienne»13,

Nogensmenys, la paronomasia pot apartar-se d’aquesta regla i funcionar per
el-lisié d’un dels termes. En aquest cas, certs autors el consideren un calem-
bour in praesentia, és a dir, amb els dos termes explicits. Un dels dos termes en
joc pot mantenir-se implicit, sempre que el context afavoreixi convenientment
I’evocacio del terme absent i que, en conseqiiéncia, el joc sigui ben percebut
pel receptor. Ex.: «Un rada, ¢a tient a rentrer, méme a ses depens, dans ses
dépenses»4,

Segons es desprén dels exemples que hem analitzat, la paronomasia pot pre-
sentar-se en formes limit, a la frontera amb I’homofonia pura, com en aques-
ta réplica de Le chiendent de Raymond Queneau: «\Vous n'avez pas entendu le
résultat de mes reflexions sur le nanisme?»%°. En I'exemple el terme evocat és
I'onanisme. La paraula contextual reflexions suggereix prou bé la interpretacio
i facilita aixi una associacié «cientifica» amb el paronim implicit. No cal dir
que les traduccions catalana o castellana no presentarien gran dificultat a causa
d’una coincidencia de les arrels dels dos mots. En realitat, si ens atenem a I’es-
tructura formal, pot llegir-se com un calembour.

En general, la paronomasia és dificil de destriar de I'assonancia i de I'al-lite-
racio, i més genericament de les marques ritmiques que caracteritzen la poesia.
No podem ignorar, per exemple, el gust de Queneau per I'anomenat bout-
rimé, fragment de rima intercalat en un continuum narratiu: «Etre ’homme qui
erre sur terre et qui serre dans ses serres des mysteres, des secrets»*6. La qua-
druple relacié paronomasica entre erre/terre/serre/serres es complementa amb
un joc d'al-literacions i amb I'assonancia de mystéres respecte als quatre paronims.
Aquests elements apareixen habilment distribuits per obtenir un ritme regu-
lar, sobretot en la segona part de la frase.

Pero el camp de la invencié paronomasica samplia amb el seglient exem-
ple de Queneau tret de Les fleurs bleues: «[...] je sommes iroquoise, dit-elle.
C’est de I'ironie? No, non. Ne mettez pas d'ire au quoi»’’.

12. Op. cit., p. 98.

13. Raymond QUENEAU, On est toujours trop bon avec les femmes, Paris, Gallimard, 1962, p. 281.
14. Réjean DUCHARME, 1990, p. 44.

15. Raymond QUENEAU, Le chiendent, 1934, p. 351.

16. R. QUENEAU, 1934, p. 315.

17. R. QUENEAU, Les fleurs bleues, Paris, Gallimard, 1966, p. 38.
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En aquest fragment I'eco fonetic és triple, ja que tot reforcant I’'hnomofonia
gairebé perfecta entre iroquois i ira au quoi, s'esmuny I'efecte retoric suscitat
per ironie. Aixi, la paronomasia amplifica I'efecte retoric per mitja d’una al-lite-
racio. En la traduccio6 italiana, Italo Calvino decideix substituir la paronoma-
sia per una tirada de dos versos octosil-labs. Aixi pot retre la forma i I'esperit de
I'original sense que se’n perdi la riquesa semantica: «Lirochese ironizzata si fa
rosa od irritata»!8,

Homofonia

Cal distingir entre homonimia linglistica, que es deriva de I'estructura mor-
fologica dels mots, i homofonia 0 homonimia discursives, suscitades per
I'elaboracid literaria a partir d’un fons prou ampli de peces lexiques homoni-
mes 0 paronimes, intervencié que es fa mitjangant la col-locaci sintactica dels
mots. Per tant, es pot abordar I'homofonia des del punt de vista del mot i des
del punt de vista de I'’enunciat. Efectivament, la seva és una transversalitat lin-
guistica, i els seus efectes es deixen sentir a escala Iexica i també frastica.

Si aquesta intervencio afecta el nivell més petit de segmentaci6 pot consi-
derar-se una abreviatura fonética. Ex.: LN (Héléne) nom de la protagonista
de Le vol d’Icare, de Raymond Queneau.

En el nivell morfologic immediatament superior, el dels mots, també pot
haver-hi consonancia fonética, com es veu en el frgment de Queneau: «nain,
deuil. toit, carte, sein, scie, sexe, huitre, oeuf et disque»'®, on la coincidéncia de
peces Iéxiques en un ordre deliberat actualitza per homofonia la successio
numerica «un, deux, trois, quatre, etc.». Considerats individualment, els termes
només s'acosten per paronomasia, pero a viva veu, I’'nomofonia sequiencial és
gairebé perfecta.

En I'homofonisme la identitat de prondncia gairebé absoluta es dona entre
dos sintagmes o0 unitats més grans que el mot.

Aquest recurs ha estat fortament explotat per la poesia, en la modalitat ano-
menada versos al-lografs:

La rue meurt de la mer. lle faite en corps noirs (Cocteau, Opéra, p. 41)

que evoca per homofonia la seqliéncia: «la rumeur de la mer. Il fait encore
Noir».

18. Edici6 italiana I fiori blu, Tori, Einaudi, 1967, p. 147. En el postfaci Calvino reclama la
traducci6 «inventiva» com a Unica manera d’ésser fidel a un text tan farcit de jocs verbals:

[...] la traduzione che si ristampa [...] & un essempio speciale di traduzione «inventiva» (o per meglio
dire «reinventiva) che & I'unico modo d’essere fedeli a un testo di questo tipo. A definirla tale gia bas-
tano le prime pagine, coi calembours sui nomi dei poppoli dell'antichita e delle invasioni barbarische
(che introducono fin dell’inizio il tema del disfacimento della Storia) molti dei quali in italiano non fun-
zionano e possono essere resi solo inventandome di nuovi al loro posto (p. 266).

19. Le chiendent, p. 29.
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A LAumonyme, Robert Desnos delecta els amants d’homofonismes amb un
irreverent Parenostre:

Notre paire quiéte, & yeux!

que votre «non» soit sang (t'y fier?)

que votre araignée rie,

que votre vol honteux soit féte (au fait)

sur la terre (commotion)... (Corps et biens, p. 51).

Raymond Roussel, un altre il-lustre suscitador d’homofonies, descobri un
conte d’Alphonse Allais en el qual una de les multiples seqtiéncies homofoni-
ques permetia desvetllar (tot desvelant) la trama oculta: «Je dis, mettons, vers
mes passages souterrains», que, convenientment segmentat, dona aquesta pro-
posicio llicenciosa: «Jeudi, mes tons verts, mais pas sages, sous tres reins»2°,

Certament I’homofonia, en tant que procediment formal, i I'enigma, en
tant que topic narratiu, van sovint aparellats en la retorica literaria A La vie
mode d’emploi de Georges Perec, el narrador esmuny un jeroglific que té dues
resolucions possibles, una de les quals comporta el desentranyament d’una
homonimia. Aixi, amb aquesta tautologia que només el lector atent podra
copsar, Perec sembla revelar-nos que el llenguatge és per damunt de tot desxi-
frament:

Quelle est la menthe qui est devenue tilleul que surmonte le chiffre 6 dessiné artis-
tiquement?L,

Soluci6: Baucis/beau six (Baucis) en al-lusié a la faula de Filemo6 i la seva
amant «(la menthe)» Baucis que van refugiar-se a 'ombra d’un til-ler per fugir
de la colera de Zeus.

Fet i fet, ’'hnomonimia no és sind una homofonia reduida a un mot, com
ens ho recorda Moussard?2. En la modernitat, els autors surrealistes n’han tret
molt rendiment. Vegem aquests exemples de Robert Desnos:

Les moules des mers

aux moules des meres
empruntent leur forme d’oeil
Homme -houle d’aimer?3.

En el camp novel-listic, 'esmentat Roussel ha fet de I’'homonimia un motor
d’inspiracio gairebé exclusiu. Com les seves novel-les, el procediment rousselia,
esglaonat en tres variants independents perd complementaries, és poc conegut

20. Citat a DuBols i altres, Rhétorique générale, Paris, Seuil, 1982, p. 68.

21. La vie mode d’emploi, Paris, Denoil, 1978, p. 29.

22. Christian MoussaRrD, Le mot d'esprit et réciproquement, Besangon, Aux éditions de moi-
méme, 1996, p. 68.

23. Robert DesNos, Corps et biens, Paris, Gallimard, 1993, p. 54.
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del gran public perd ha estat minuciosament estudiat en el terreny universita-
ri24. El primer procediment arrenca d’unes matrius (mots o locucions) homo-
nimes o paronimes pero completament allunyades semanticament, per exemple
billard i pillard. Amb aquests materials I'autor desencadena un mecanisme narra-
tiu capag de crear una trama logica que pugui lligar els dos elements dispars. La
redaccid del text definitiu ha de ser versemblant i rigorosa, respectant al maxim
els canons narratius tradicionals. Aixi, en el relat Parmi les noirs, trobem la frase
«les lettres du blanc sur les bandes du vieux billard». Roussel afirma que aques-
ta frase també explica la génesi d’Impressions d’Afrique, la seva obra més ambi-
ciosa. El segon procediment consisteix a reunir dues paraules mitjan¢ant la
preposicio a (amb/de/a) que defineix una relacio sintactica directa. A continua-
cid s'actualitza cadascuna de les paraules amb un sentit diferent. Per exemple, el
mot parquet, que té el sentit primitiu de «s0l de fusta» i, metonimicament, «recin-
te borsari», combinat amb chevilles, que significa indistintament «tasco per reblar
un moble» i «mot per allargar un vers», formen el sintagma parquet a chevilles,
que a escala textual origina I'episodi d’una sessié de borsa en qué els corredors
criden les cotitzacions mitjangant versos alexandrins farcits de falques.

El tercer procediment d’Impressions d’Afrique, dit «evolucionat», i que tro-
bara el seu zenit quantitatiu i qualitatiu en el relat Locus Solus, consisteix en
un joc d’equivocs, en la formacio de frases, de versos, etc., mitjangant un meca-
nisme al-lografic.

Aixi, I'nomofonia rousseliana va de la simple homonimia —o paronoma-
sia—, que encara Se situa en el camp necessariament reduit del Iéxic, a I'<holo-
rimia», que treballa en la tira fonica i, tot retallant la frase en segmentacions
successives, obre el joc infinitament, com en I'exemple seglent: «J'ai du bon
tabac dans ma tabatiére». A partir d’aquesta can¢6 popular Roussel descompon
la tira fonica i obté: «Jade tube onde aubade en mat (objet mat) a basse tierce,
sequiéncia que conté tots els elements de I'inici d’un conte. Per a la traduccid
catalana vam proposar la desmembraci6 segiient: «Jade tub ona albada en mat
baix tercera», que, lluny de ser una homofonia de les matrius léxiques, inexis-
tents enZ%atala, conserva si més no el caracter de traduccié homofonica del text
original>.

A manera de conclusio

Sense voler esgotar el cataleg de les figures «pures» implicades en el joc de
paraules, ans enriquint-lo constantment amb I'addicié de noves formes hibri-
des, hem volgut exemplificar en la paronomasia i I'homofonia, com a models
operatius fonamentals de I'equivocitat semantica, una practica que es mani-
festa en el discurs literari, una practica universal i constant en la seva substan-

24. Vegeu Hermes SALCEDA, Raymond Roussel Procédé d'écriture, tesi de doctorat, Universitat
Autonoma de Barcelona, 1997. R

25. Vegeu el prefaci de la traducci6 d'Impressions d'Africa, d’Annie Bats i Ramon Lladd, Barcelona,
Edicions 62, 1991.
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cia i més o menys variable quant a les formes. Aixi, més enlla de les modali-
tats retoriques concretes que operen en tal o tal moment de I’evolucié de la
cultura, més enlla també de la propia versatilitat de cada llengua, sotmesa a
lleis, el discurs és susceptible de generar més 0 menys missatges equivocs mit-
jancant manipulacions foniques. Es tracta, doncs, d’establir correspondencies
clares entre aquests fets de llengua i la tasca del traductor.
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