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Résumé

Liconicité et le bilinguisme caractéristiques de I'écriture de V. Huidobro constituent un phénoméne
transtextuel fort révélateur sur le plan de la représentation. En partant de I'ancienne écriture pic-
tographique chinoise et de la dislocation moderne de I'espace textuel ou pictural (Mallarmé,
Apollinaire, le cubisme), onétablit un parcours évolutif dans I'esthétique de Huidobro: I'iconicité

la plus directe (calligrammes géométriques et autres), a l'iconicité diffuse des poémes non-visuels,
déplacée au niveau phonigue mais dont la trace visuelle reste repérable sous forme d’allusions
ou renvois a des poemes plus iconiques. Liconicité et le bilinguisme s’integrent dans I'esthétique
«créationniste» dans la mesure ou le texte écrit ou réécrit en une langue nouvelle devient un objet
créé: acte performatif de la création, plus proche de la figuration que de la représentation. Le jeu
des variantes ou s’inscrit cette esthétique du fragment, qu’elles soient linguistiques ou plastiques,
confirme I'argument de Mallarmé/Blanchot quant au caractére incomplet des langues prises une
a une. La démarche interdisciplinaire de Huidobro se place sous le signe d’une traduction en acte
ou différents langages —visuels, linguistiques, musicaux— se rencontrent et se «trauisent» pour
créer un sens nouveau.

Mots clé: bilinguisme, iconicité, créationnisme, traduction intersémiotique, texte scriptible.

Abstract

Iconicity and bilingualism in V. Huidobro’s writing constitute a very significant transtextual phe-
nomenon as far as representation is concerned. With ancient chinese pictographical script and the
modern dislocation of textual or pictorial space (Mallarmé, Apollinaire, cubism) as our points of
reference, we sketch a path of aesthetic evolution in Huidobro: from direct iconicity (geometrical
and other calligrams), to the fuzzy iconicity of non-visual poems —displaced to the phonetic level,
its visual origin remains identified by allusions or references to more iconic poems. Iconicity and
bilingualism are key elements in the «creationist» aesthetics, insofar as the text once written or
rewritten in a different language becomes a created object: this performative act of creation is
more related to figuration than to representation. The play of variants, whether linguistic or plas-
tic, that frames the aesthetics of fragmentation, confirms Mallarmé/Blanchot’s argument about the
incompleteness of languages taken one by one. The interdisciplinary practice of Huidobro should
be considered in the perspective of a translation «in act», in which different languages —visual, lin-
guistic, musical— meet and «translate» each other in order to produce a novel meaning.

Key words: bilingualism, iconicity, creationism, intersemiotic translation, writerly text.
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1. Fragments, cubisme, iconicité

L'écriture deV. Huidobro a été a juste titre mise en rappeet le cubisme. Dans
Ecuatorial qu'il dédie &P. Picasso, et daemas artice (1918), il applique les
techniques du cubisme littéraire acquises un an avgratrdans I'entourage de Juan
Gris et du groupe «Nord-Sud>Paris. En fait, les poemesHibrizon care (1917),
comme la plupart de ceux écrits en frangeis la méme époque, étaient déja de
véritalles transcriptions lyriques d’images cubistes de Picasso ou de Julan Gris
Ceci nous mene d’emblée a considérer toute I'écriture de Huidobro sous le signe
d’une traduction généaliséé, celle quiva du déplacement interlinguistique au
déplacement intersémiotique et qui se nourrit d’'un déploiement interactif constant.

Huidobro attrbue une certaine paternité, hétérogene, de son esthétique a
Goéngor, a Mallarmé, a Rubén Dario, a Apollinaire, et méme a certains poetes
orientaux, en particulier chindisEn dfet, dans des poémagparemment vides, pro-
diges d’antirhétorique et d’'une concentration et d’'un équilibre essentiels, selon
Gerado Diegd®, la disposition fragmentaire desrs, les espaces blancs qui tien-
nent lieu de ponctuation,neient au geste mallarméen cup de désMais le
souci formel dont témoigne cetteriéare nettement visuelle meoie plus encore
aux formes d’écriture pictographique, telle I'écriture idéographique chinoise. La
disposition typographique de ses poeémes fait d’eux degiaigsisignes ou, dans
la terminologie de Meschonnic, desmes-ses, un peu a la maniére des idéo-
grammes, qui loin d’inscrire la parole orale, traduisent les idées et se placent sous
I'angle de lafiguration plutdt que de la représentation.

L'iconicité chezVicente Huidobro doit étre considérée comme un phénomene
fragmentaie et étagé, associé d’'une part a une pratique interdisciplinaire fortement
influencée par la peinture et par les tendances esthétiques du momeut ¢slle
d’Apollinaire avec lescalligrammey, et, d’autre part, au bilinguisme, par lequel
l'auteurexplore lesvoies d’une écriture naelle: le «créationnisme», dontbat

1. Ceésar Gonzélez Ruaneintidosretratos de escritees hispanoamericanoMadrid, Cultura
Hispanica, 1952.

2. G. Baru applique ce terme a la démarche globale Wifez dansAntoineVitez, le @voir de ta-
duire, Ed Climats et Maison Antoin¥itez, Etudes réunies et présentéeslean-Michel Déprats,
Montpellier, 1996. (G. Banu: «Aujourd’hui je traduis du grec» p. 11-19).

3. Cailos Vattier: «CorVicente Huidobro (1941)koy (Santiago de Chile), X, 512, 11 de septembre
de 1941.

4. Gerado Diego: «/icente Huidobro (1893-1948)» daRevista de India (Madrid), VII, 33-34,
juillet-décembre 1948.
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principal seait I'effort crédeur visant aende réel ce qui ndste pas, a créer du
nouweau. En édvant en fancais, dans une langue nells, Huidobio enteprend
cettes de créer un noalobjet, mais ce qui nous inéSse suout, ce sont les pes
sibilités que ce type d'éture en langue &ngée ouve sur le plan esthétique par
rappott a I'iconicité. Il faut attacher bilinguisme éciture en fancais, autos
duction, au pocédé cubisteen ce qu'il a de Bgmentaie. Ces «fagments», cet
ensemle créadif pluridimensionnel &it de tetes tantdt en esgaol, tantdt en
francais, de taes présentés en roir, de poémes visuels ou «poémes peints»,
altemant aec des peintas d'atistes d'aant-carde ainsi que ladnddion de la
revue pluidisciplinaire et pluilingue Creacién/Crééon.(1921-1924)...eléwent
d’'un projet d'att total. En quelque st c’est aussi leut du cubisme pictat: d’'a
boutir par la fagmentéion a monter I'objet dans toutes ses dimensionsusiea
nément. Le callippmme «Moulin» est présentéea le poéme «Moulin» (192])
puis s'y ajoute la &rduction en espgol que I'auteur ergft.

2. «Crédionnisme», bilinguisme iconicité

Il'y a une eldion trés étoite ente le «Crédonnisme» congu par Huidabet I'i-
conicité dans le sens le plusgar celle de ses calligmmes, que nous dénomime
rons «iconicité diecte», mais aussi celleindirecte», qui caanctéise ses éds non
visuels. Bur Huidobp le texte écit en langue éangéee se détdwe devient un
objet créé, épuré aprictionnant comme une i@ D’autre pat, la langue éange

re pemet de eproduire une sendin de noueauté pimordiale. DansAltazor
Huidobro en vient a d&:

Se dée esdbir en una lengua que no seatemazf.

C’est d'ailleus ce qu'il fit dés son aivée a Rris en 1916 et qui le condair
a ne plus sépar le bilinguisme de sa dénche crééive.

La traduction de céains de ses poémes de langue gspke que Huidobo
entreprend a cette époque’intége précisément dans uneapque d’'éciture.
Huidobro gopotte du noueau aNord-Sud dans une lge mesue gace a la &
duction. Au sujet de celléde cetains poemes del espejo de gua,Cedomil Goic
obseve que les poémes, ured déplacés en languaficaises’adagtent aux nou
velles brmes en vigueur etagnent en faicheur. Mais, sans doute kgélience
de la langue nowlle, est-elle aussi détminante

5. Enmai 1922, La Gallég G. L. Maruel Fréres oganise au fiéate Edouad VIl une eposition a
Huidobmo ou on présente 13 call@nmes, édts sur uilles catonnées en coulesiret on joint au
catalogue-irvitation une éuille impimée contenant un poeéme visuel «Moulin»: sur un coté®n r
pecte la nane typ@raphique et sur I'aute on met endlief I'aspect visuel. (¥fr: note au poeme
«Moulin» dans Wente Huidobo, Obra selectaVenezuela: Bilioteca Avacudo, 1989, p. 238.)

6. Voir «Pefacio» dAltazor dans \icente Huidobo: Altazor segyuido de mbor de cielo Madiid:
Cateds, Letas Hispanicas, 1996, p. 57.

7. Voir: Cedomil Goic: «\tente Huidobo: daos bigraficos» dans René de Costcente Huidobo
y el CeacionismoMadid: Tauwus, 1975, p. 39.
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Cette petique impliqueait de la sae un cefain «etour aux dgines» suppe
sées iconiques du laage et seait a mette en eppolt avec la wlonté modamne de
briser la spécitité des médias par leuroisement dans une mémeguction est
hétique On \eut encoe désthiliser le phonocenisme popre de I'éciture alpha
bétique

Le qualificatif de «ceacionista» d'laord gppliqué a Huidobw en 1916, est
revendiqué en 1925 quand il éde texte de synthése «El €acionismo» destiné,
semlbe-t-il, a sa pubication dansManifeste&. Le «creacionisme oppose l'acte
crédeur aux commentass et a la poésie «autour dsi, Mieux encoe, il oppo
se créton a keprésentton:

Os diré qué entiendo por poemaano. Es un poema en el que cadéepaonstituti
va, y todo el conjunto, oesta un hebo ruevo, indgendiente del imdo etemo, des
ligado de cualquierotia realidad que no sea lagmia, pues toma su puesto en ahao
como un &éndémeno singulagpatte y distinto de los demasrfémenoy

Ceci n'empéhbe pas le «poéme crté&mnniste» d'&oir recous aux éléments
venant de la poésieatitionnelle il les réirvente Il aura aussiecous & la langue
étrangee, soit pour réimenter un objet poétique qui agres poche de I'imaye,
soit pour evenir, par la suitea sa popre langue et I'imprégner desties de cette
langue é@ngée. L'on obsevera que les tees écits en flancgais semnlbnt plus
proches de I'imae, plus simples; et ceux éix plus tad en espgnol manigstent
une plus gande compleité eboutissant solent a un paxysme du langge; mais
ceci, justement, eraison du jeu du bilinguisme et de I'iconicité sous-jacents.

Frandir les bariéres, ce n’est pas seulement une gusest un acte politi
que:

Los poetas, hasta jydhan cantado la vidaaYa han cantado demasiado. Ahee tata
de hacda poética, denodifcarlal!, de cear una vida meval2

Ceci n'est pas loin du sens qu’A. Ban dtribue a la taduction: de «féconder
le Popre par la médiion de I'Etranger», «d’éte ouverture, dialogug métissge,
décentement3. Sans doutda pespectve de Huidohw peut-elle &t rapprochée
de cetains des futug présupposés dedaconstuction et a présent I'on comgnd
mieux que l'iconicité et le bilinguisme constituehiee lui un phénoméneatns
textuel d’une paotée unverselle

8. Voir: Vicente Huidobo, Obra selectaxEl Creacionismo», p. 306-315.
9. Ibid., p. 307.

10. «Yo siempe he podamado el acto de penation al inteior de las ealidades, elampimiento de
la cotteza de los aspectos, patescubr la Gltima esencia. La poesia de los adenyrno de los
afuems (...)». Cité par C.aitier. Voir infra.

11. La cusiva es mesta.

12. Documenttion présentée par Gas \éttier dans «Con Mente Huidobo» Hoy (Santiajo de Chile),
X, 512, 11 de ggembe de 1941.

13. A. Beman:L'Epreue de I'étanger. Paiis: Tel, Gallimad, 1984, p. 16.



L'écriture «crééionniste» de VHuidobio Quadens. Reista de taduccio 5, 2000 139

3. Iconicité directe dans les calligpmmes

Dans I'esthétique de Huidahrl'iconicité suit un parours éwlutif qu’on pourait
grosso modorésumer en 3 phases:

1. Premies textes calligammadiques (1912-13): «Tangulo amoénico», pubé
pour la pemiée fois sous le tiee «Bponeria» (vir annees), «Fesco Nipén»,
«Nipona», «Cagilla aldeana». Il y aupture formelle par appott & la modalité
symboliste-modeniste tout en conseant la méme syntaxle méme Igique
et les mémes maftions. Il cowvient de emanuer, toutebis, I'introduction
de I'élément géométue et 'adhésion thérntigue et rhétague du poeéme a
la forme géométque doisie La disposition gaphique du poéme constitue
de la sate, une atension visuelle de son contertomme leemarue Renéle
Costa au sujet de «@itla aldeanal'.

2. A Paiis (a patir de 1917 et jusqu’aux années 20), dans I'ertgrides aistes
cubistes et dadaistes, Huidolntroduit la couleur dans son éare visuelle
il en vient & ppeler ses calli@mmes: «poémes peints»; il cbitee asec des
peintres (Delaung Arp, Picasso...), il concoit destés-objets, s'inestit dans
les pullications d’avant-garde les plus notaés. Lesdrmes de ses calligmmes
deviennent plus souples, plugrthmiques: il commence agiguer la eprise
intertextuelle de cenins éléments et a ddepper le jeu desaviantes —soit
linguistiques, soitdrmelles— d’un méme calll@gmme Liconicité directe de
ses pemies calligammes céde de plus en plus la place a gestmanués plus
indirectement par l'iconicité; ellendia nécessaérun tevail de lectue com
plexe qui consider le phénomene iconique dans sa globalité. Huatbr
vaille déja dAltazor, qui ne \erra le jour qu’en 1931.

3. (Aprés les années 30jdonicité ne se manéfste qu’indiectement, et I'iconi
cité phonique I'empae de plus en plus sur l'iconicité visuell@ans les tees
les moins visuels, elle se masste par des répétitions, par ythme accélé
ré et une naltiplication massie de jeux du larage. L'abandon de la concision
cubiste ouve la wie a un ludisme assezgghe des tetes dadaistes, ou de
I'écriture automéque, par moments; maihez Huidobo, I'afflux et les asso
ciations d'images eléwent d’'une élboration tedinique consciente eblontakr
re. Le jeu iconique se situe déswis sur un plan slitninal: les estes visuels
sont épas, repérables sousdrme d’allusions, deervois a des calligpmmes
précédents. Damsltazor les mots imentés ou ansbrmés, les congictions
parmtaxiques, boutissent padis a un pasxysme apressif déboubant sou
vent sur le symbolisme phonétiquepre de 'onomsopée

L'iconicité directe du jeune Huidoby fonctionne pogrammaiquement et per
met d'identifer a posteiori les trits d’iconicité difuse dans d’auss tetes moins
mamués iconiquement.

Dans le calligamme «Moulin» (@ir annees), par gemple I'on voit que
I'iconicité directe poduite par le dessin du moulin, constitue le moteur du déploie

14. R. de Costa-uidobro: los ofcios de un poetaviéxico: Fondo de Cultia Econémica, 1984, g2.
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ment intetextuel. Elle entaine une lectera conte-couant de tgtes plus discuifs.
Dégpger le pocessus géndtif du texte pemettia de compende une constrction
de sens égee et déplgée \ers l'infini; en d’autes temes: le t&te sciptible,
jamais déhitif et dont le sens s’actualise par lesdions intetextuelles en jeu.

D’un cb6té, laiguration de I'objet (le moulin)envoie, avant toute lectig, a la
ligne circulaire imaginaire tracée par les ailes du moulin, d’autant plus que cette
circulaiité est soulignée par la conféence qui unit les ailes, et par lésches
reliant les phaises quidrment le cade et qui indiquent un dre de lectue circu-
laire. Sans doute la sémantiquertvale le confme, car il s'ait du cecle des sai
sons, de la vieSi nous mettons 'accent sur laatifaité, c’est sutout pour des
raisons brmelles et opé&toires. Car la taice courbe wisible sur le calligamme
«moulin» semlerait avoir été déplacée mallméennementendue visike, sur le
calligramme «Un astra pedu son bemin», qui &it patie de la méme siérde
«poemes peints». En oatil est fcile d’identifer une corespondance ergre
dessin de I'étoile et celui des ailes du moulin. Mais le phénomeéngititet va
bien plus loin: danfltazor, qui n’est pas un poeme visuel, le «<moulin» dges
produit par les jeuxettigineux du langge, contient le mot «moulin>afsant I'ob
jet d’'une sée de répétitions:

Jugamos fuea del tiempo

Y juega con nosotrs el molino de viento
Molino de viento

Molino de aliento

Molino de cuento... (V239-243).

Ceci, loin d’éte un phénomeéne isolé, s'integlans l'inteactiité fondamen
tale de I'oeuve de Huidobo et conirme sa ntaure devork in progress

Le «moulin> exerce une énction ynamique qu’on pouait gppeler motice
de crééion: sa entailité sur le plan de la rééture le monte dairement. Il suffit
d’'obsewer les diférentes ersions du «Moulin»: d'une pale calligamme avec
la disposition spiale du tete figurative de I'objet; d’aut pat le poéme «Moulin,
reproduisant le méme & mais &ec une présertian plus comentionnelle; enf
le poeéme dans s&mion espgnole Et le texte «Le Moulin» sait, en déhitive,
'ensemlte de ces ersions, qui de quelque margese compléetent par les fei
rents «langges» —visuel, teuel...— qu’elles ppotent et qu'aucune d’emrelles
ne possede ent@ment. C’est un peu le sens que Blanictribue a la taduction
lorsqu’il dit, gorés Mallamé, que «pses une a undes langues sont incomplé
tes>#°. Mais les ariantes elévent sutout du phénoméne deaduction généalisée
gue nous éwquions plus haut, elles intéennent dans l'intgrétdion globale en
faisant émeger diverses patelles du sens, jamais épuisé, car se constituant par un
processus int@rétaif en chaine une sémiose

15. Voir «Traduire» dand’Amitié. Paris: NRF, Gallimand, 1971, p. 69-73.
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4. Iconicité diffuse dansAltazor: jeu intertextuel

A l'oritagne de la montan

Une hionline sur sa mandodelle
Décrmochée le man de la lunaille
Approche gproche a tout glop

Déja vient vient la mandodelle

Déja vient vient I'hiondoline

Déja s’@proche ohe ode I'hironbelle

Déja s'gproche I'hironselle

Déja s'aproche I'hironfréle

L'hirongéle

L’hironduelle

Avec les yux ouerts I'hirongéle

Avec ses ciseaux coupant laitvre I'hironaile
L’hironciel

L’hironmiel

La belle hipnréele

Et la ruit rentre ses ongles comme le léopad

Elle gpproche I'hirontelle

Qui a un nid danshacune de dewheleus

Tel que moi je 'ai dans les qua hoizons

Déja s'aproche I'hironfréle

Et les \agues se drssent sur la pointe de lsyieds
Déja s’@proche I'hironbelle

Et la téte de la mongame sent un étodissement
Elle vient I'hironmuelle

Et le vent s’est it paebole des sylphides engie
Se emplissent de notes latsftéléphoniques

Le coutant s’enddravec la téte cdeee

Et I'arbre avec le pouls emévré

Mais le ciel préfez le ndognol
Son enént gaté learégnol
Sa feur de joie leamignol

Sa grge de it le rossolgnol
Le rolagnol

Le rossignol

Et tout I'espace tiédit dans sa langue aéatr lilo

Tralilo lali

Avale les étoiles pour ta toilette

Toutes les petites et méme I'étoilon

Trariri raro

Toutes les belles planetes que isgent dans les planeter
Mais je n'ahete pas d'étoiles dans laiterie

Ni de vagues nouglles dans la merie

Trararo rirél®

16. Fragment du bant IV d’Altazor, pubié originairement dan3ransition Paris (juin, 1930).



142 Quadens. Reista de taduccié 5, 2000 Nuria d’Asprer Henandez de Leno

Voici le fameux fegment du Chant IV que Huidabréécira en espgnol pour
l'intégrer a la ersion déinitive d’Altazor. Ce poemequi devait éte écit en francais
et s'intitulerVoyage en paachute oulLes Chants de I’Astiogue constitue un &
vail de synthése condensant la plaphs tebniques déeloppées par Huidobr
au il des anneés\ltazor constitue un mjet de longue haleingar lequel Huido
bro se poposait de résoudrdes poblémes d’odre esthétique assez duqui
s’étaient mangstés danEcuaorial (1918), en réussissant a obtenir dans xie te
long la mémedrce poduite par la cascade d'iges des tetes cours'’. Autrement
dit, il cherchait a poduire un poéme totHl. Ceci expliquerait sa nécessité d'éer
re altenaivement en fincais et en esgaol: une langueou un cetain piocédeé,
entainant I'élan généteur de I'aute.Altazor, méme en espaol s'avére un poéme
profondément plulingue. De méme que l'iconicité, la languaficaise y est en
solution. La ersion unilingue penet d’'identifer les diférentes couges, taces
de la sutug et du métisgge.

La compaaison des ersions pemet de constar que la langue dncaise (ou
I'entre-deux) a sef d’inspiration, méme si le [mcipe d’assemlbge reste le méme
d’'un texte a l'aute.

Mais le ciel préfée le ndognol Pero el cielo pefiere el odofiol
Son enént gaté learegnol Su nifio quedo el rorrefiol

Sa feur de joie le@mignol Su for de algria el omifiol

Sa peau de lare le pfagnol Su piel de lagma el ofafiol

Sa grge de wit le rossolgnol Su qamanta noctura el psolfiol
Le rolagnol El rolafiol

Le rossignol El rosifiol

Le «fragnol» «psifiol» comke I'incapacité de la langue esp@le de ppdur
re 'image iconique gglutinante (le ossignol instument de rasique), car «rise
flor» ne s’intégerait pas dans le prcipe stucturant du tete qui est la gmme
musicale (oute qu’il évoqueait une impetinente seigneig). Il faut une lectwe
analtique pour identiér les notes, cela gaspond a ce que noyspalions iconicité
indirecte En efet, la lectue ne s'aréte pas sur ce paggani sur ce poemdico-
nicité traverse les tetes, de telle ste que la gmme nusicale émegeant du os
signol revoie a une autr gamme/ébelle bien plus mauée iconiquement: celle
du poeme «dur Eiffel» pullié en 1918, ou Huidobrchantait la libeté en asso
ciant la Dur Eiffel & une immenseoliere (wir annees).

L'appaence anadwonique dAltazor reléve d'un souci de la quéte du sens dans
un espace peuplé d'obskas; de |a une oeugren pogression discontine, une
oeuve ouwerte ou la pogressve désaticulation en vient a constituer l'unité.
Autrement ditAltazor est dans son enselalun signifant-signe —a commencer
par le tite; il y a symbiose erdrla orme et le sens du poéme

17. Voir introduction de R. de Costa pour I'éditiomAttazor et Tembor de ciela Madiid: Céateda,
Letras Hispanicas, 1996, p. 14.

18. L'idée d’at total est présente dans toute I'oeude Huidoho. Dans le manéste «®tal» on la
retrouve lorsqu’il appele a la nécessité d'un «aspynthétique» d’'un «homme total».



L'écriture «crééionniste» de VHuidobio Quadens. Reista de taduccio 5, 2000 143

La transbrmation textuelle pocéde a unythme glopant pour mieux s'ac
corder a la tansbrmation efective du monde théntigée a pdir du Chant | par
le refus de Dieu, de la gueret de toutes lesices qui 6nt obstale a la libeté. Le
poéte dans un élangméthéen se substitue a Dieu en créant sog & met en
oeuve une iguration quasi pedrmaive de la cré@on:

Silencio la tiera va a dar a luz un arbol (I: 642, 651)

Silencio
Se ge el pulso del mndo como onca pélido
la tiera acéa de alumbar un arbol (I: 682-684)

La crédion de I'arbe est unxemple ¢ef du phénoméne «cranniste»: I'ar
bre non seulement ilaverse le tete d’Altazor, mais il donne lieu & un dépleie
ment intetextuel arivant jusqu’adver y palpar(1941) , lequel contient un «poema
pam hacer @cer los arboles». Mais a padu Chant Ill, la cré@on opéera moins
sur un plan congiuel que tetuel. Elle \a consister en une déseulation du lan
gage, qui augmente pgressvement et qui culminevac le cr de la fn du Chant
VII:

Aiaiaiaiiiioia (VI 66)

Ce cri qui dét le poeémetraduit I'aboutissement de la désaulation: la mot
du langge; mais aussi, la culmitian du plaisir t&tuel et sa limite: le commen
cement d'un afre nouwau au-dela du laage. Si le cr est de l'iconique a I'éta
pur, il est unversel et se passe dadiuction.

5. Traduction en acte et tansiormation: le texte scriptible

La traduction tiez Huidobo va bien au dela du simple déplacement limguis-
tigue Nous &ons pu obseer gu’elle constitue un phénoméne dominant iehér
a sa démahe crésve:

Traduction ent les langues lsgu’il s’auto-taduit, soit de I'espnol, soit du
francais; mais, aussiattuction intesémiotique opé@nt une fusion de médias-dif
férents. On le wyait déja losqu'il faisait intevenir I'image, soit par le dialgue
entre son tete et les illustations de peints, soit par le déplacemeratuction
de ses tees non-visuelsers des érmes plus iconiques otice \ersa Mais on
voit encoe la maque d’'une @duction intesémiotique dans les gespondences
gu'il pratique ente rmusique et littésture dans cdains textes ou il @aplique les
techniques de Se, ou de Shénbeg; ou ente cinéma et litt&ture, telle la \er-
sion flmique duCagliostro (1923) qu'il nommeat oman fimique; enfn, dans le
poéme en mseTembor de cielg qui résulte d’'une émsfguration duroman de
Tristan et Iseytou plus ®actement, de I'opérde Végner Ce tete nous penet
aussi de placer le pagtie sous I'angle de laauction et d’evisager une «mise en
scéne» du poéme enopge a situer parappoit au phénomeéne intextuel domi
nant mais, stiout, a celui d'une «&duction» intesémiotique
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La traduction, au sens le plusder est au seice de la tansbrmation, de la
crédion de I'objet noueau. Il s'git d’'une tansbrmaion a gande ébelle: dans
Altazor, outre les phénomenes dadiuction inteme, il corviendrait de considér
les diférentes ersions auxquelles cextee donne lieu et qui nous ménent &ien
sager une cpacité motice de taduction: celles dedfand \érhesen, de Piex
Lartigue, de Géard de Cotanz, etc Les taductions caoborent le caactee ina
chevé de I'oeuve et la nécessité d'urairil successif de ansbrmaions ain d’'ac
tualiser son sens potentiel; mais cetteacété motice de taduction ervoie a la
cgoacité motice de créton dansAltazor, mettant endlief sa potée épistémolo
gique

Latraduction généalisée que nous éaguions au commencement, &g
pondait a cette yhamique de &duction en act®u le sens se @aduit par poussées,
sans jamaistkaoutir a son épuisement. Il coent de ettacher cette démahe fon
damentale & un pjet esthétiqueet de appeler que Huidolr opée aussi un lien
ente toutes lesvant-gardes. Son édure de synthese: symbolistaturiste, cubis
te, dadaistes’intege dans un mjet d'art total. Mais il n’en este pas la: sa vision
globale embasse aussi bien 'homme€&ar 'homme tout comme la poésiéoit
étre total. Ainsi, 'autonomie de I'aqu’il préne \a de pair gec celle de 'hom
me c'est la condition de la lib&r. De la son eragement esthétique et idégie
gue pofond qui va de son adhésiontistique aux tendances les plugrémes, a
sa militance politique nettementiemtée a gude

Toujours du cbté de I'imention qui tansbrme le changement desdrmes que

Huidobmo pousuit cherchemit a libéer I’'homme de la gson du langge en le
réconciliant &ec son passé préalgdé&tique du temps ou I'édture était picte
graphique et unierselle:

Si paa los poetas ercionistas lo que imgares pesentar un h&o ruevo, la poesia e&a
cionista se hacedaducille y unwversal, pues los héos ruevos pemanecen idénticos
en todas las lenguas.

()

La poesia @acionista adquierpioporiones intenacionales, pasa a ser leeBia, y se
hace acceslb a todos los puos y rmzas, como la pintar la musica o la escular

(El Creacionismd
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