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Resum

L’objectiu d’aquest estudi €s definir el perfil d’Imma Monsé com a autotraductora a partir de la
novel-la La mestra i la Beéstia. D’una banda, m’interessava coneixer la seva percepcié de I’AT,
que presento aqui a través d’una entrevista en que I’autora parla amb molta cura de les relacions
amb el TF, de les diverses fases de treball, de les perdues i de les compensacions; de 1’altra, a
partir d’alguns dels elements subratllats per ella, he pogut profunditzar les meves reflexions cri-
tiques analitzant I’ AT per establir una comparacié amb la meva traducci¢ italiana (TI) i seguir
alguns aspectes, com ara el tractament de I’onomastica, la traduccié de la variacié diatopica i la
visibilitat.

Paraules clau: autotraduccid; visibilitat; politiques editorials; onomastica; variacié diatdpica

Abstract. Imma Monsd, the visible women between languages. Conversation with her Italian
translator and reflections about self-translating La mestra i la Bestia

The aim of this study is to define Imma Monsé’s profile as a self-translator, based on the novel
La mestra i la Béstia. On the one hand, I was interested in discovering her perception of the AT,
which I present here through an interview in which the author speaks very carefully about her
relationship with the TF, the various stages of work, the losses and the compensations. On the
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other hand, based on some of the points highlighted by Imma, I have been able to deepen my
critical reflections by analysing the AT to establish a comparison with my Italian translation
(TI) and by examining certain aspects, such as the treatment of onomastics, the translation of
dialectal variation and visibility.
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1. Antecedents i justificacié

La mestra i la Béstia (2023) és 1’obra més recent d’Imma Monsd, autora de nou
novel-les i diversos reculls de contes. Molt apreciada per la seva gran capacitat de
construir protagonistes extraordinariament originals amb un estil delicat, eficag i
empatic, ha estat traduida a moltes llengiies occidentals. A Italia va tenir una pre-
séncia esporadica amb Un uomo di parola (2008), tot i que el volum va guanyar
la x11 edicié del premi verones Scrivere per Amore. Cal esperar que I’interes de
I’editorial Feltrinelli, que al comengament de 2025 li publica la darrera novel-la,
li pugui facilitar més continuitat en el mercat italia.

Vaig coneixer I'Imma el febrer de 2024, quan feia poc que havia comencat a
traduir-la sense gaires dificultats de comprensié del text, i vaig decidir fer-li una
breu entrevista sobre la seva AT al castella, que s’havia publicat al mateix temps
que I’original catala. M’interessava que parlés de la seva praxi i de la perspectiva
ideologica que I’havia guiada en el moment de traslladar la seva novel-la per a un
public de lectors castellanoparlant, en principi molt més ampli. Tanmateix, no
vaig aconseguir introduir el tema, ateés que n’hi havia d’altres igualment impor-
tants, com ara les connexions autobiografiques entre 1’autora (real) i els fets que
reconstrueixen 1’eix conductor de la narracid, inspirats en certa part en la vida de
la seva mare, a través de la mirada de Severina, la jove protagonista. La historia
del pare també coincideix, en part, entre la narracié del llibre i la vida real, amb
les circumstancies misterioses d’un assassinat politic a causa d’uns presumptes
ajuts prestats a la CNT, que organitzava la propaganda antifranquista des de
Franca. Vam tenir la possibilitat, per tant, de profunditzar alguns dels elements
culturals de la novel-la que remetien grosso modo als anys de la formacié d’una
generacié que s’havia criat en temps del franquisme més dur i havia arribat a
I’edat adulta abans de la democratitzaci6 del pais. Van sorgir arguments com ara
la manipulacié de la transmissié del saber, el reconeixement d’una sola llengua
oficial i la supervivencia del catala com a llengua oral i familiar; és a dir, la
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diglossia establerta i obsessivament mantinguda pel regim, i segurament encara
vigent. I vam parlar, per tant, dels nuclis de la novel-la.

Fet i fet, vam tractar molt poc la traduccid italiana que encara romania in
mente dei; tanmateix, 1’autora es va oferir amb tota la disposicié a aclarir-me
qualsevol dubte que pogués sorgir al llarg del treball i, quan ens vam acomiadar,
em va aconsellar que tingués en compte la seva autotraduccié com a text de
suport, per posar a la prova la meva versié. D’altra banda, jo intento consultar
sempre les altres versions que ja existeixen en llengiies que conec, per una incon-
tenible curiositat lingiiistica, més enlla del fet de buscar-hi una resoluci6 a giies-
tions problematiques. Aixi doncs, ja tenia La maestra y la Bestia a 1’escriptori, i
havia pogut observar que, al costat de variacions de diversa tipologia, emergien
solucions que no sempre em podien ajudar perqué s’allunyaven del TF. Es a dir,
que inevitablement se’m presentava el conflicte filologic entre dos testimonis,
amb la qual cosa se’m feia evident, de retruc, la necessitat de seguir només el text
catala per a la traducci6 italiana, i deixar la comparacié entre els dos textos de
cara a un moment posterior al lliurament del text a I’editorial. Tanmateix, no vaig
voler abandonar les reflexions que podria treure d’un acarament entre 1’original i
la versi6 d’autora, i per aixo li vaig demanar que contestés a unes preguntes en
forma d’entrevista.

1) Direccionalitat: sempre escrius en catala i t’autoversiones en castella o
alguna vegada has empres el recorregut en l’altre sentit?

Si, sempre escric en catala i després m’autotradueixo, tot i que pot haver-hi
expressions que d’entrada «se m’apareguin» en castella, perqué en un moment
donat se’m pot «apareixer» de primeres una versié més agil en castella mentre
escric la versi6 original i després he de buscar la traducci6 al catala adequada,
pero aquesta situacié és més aviat excepcional.

2) T’estimes més que et tradueixin o autotraduir-te? I per que?

Jo sempre he pensat que cal dipositar una confianca absoluta en els traductors, i
penso també que, quan una obra és «versionada», I’autor hauria de quedar-ne al
marge i respectar al maxim la versié del traductor, especialment quan no domines
la llengua i ni tan sols la podras jutjar. Sovint veig autors que es queixen de la
versi6 cinematografica de la seva novel-la. Penso que quan 1’autor ven els drets,
ha d’assumir que el cineasta se la fara seva i en fara una lectura necessariament
diferent. La traduccié no €s ben bé el mateix, perd també el traductor es fa seva
I’obra: necessita veure, sentir, experimentar alldo que esta versionant per traslla-
dar-la amb encert a I’altra llengua.

Aix{ és que, en principi, sempre vaig pensar que voldria que em traduissin.
Pero la cosa canvia quan «sents com a propia» també I’altra llengua. Amb la pri-
mera novel-la vaig tenir la primera experiéncia en aquest sentit: la va traduir un
bon escriptor, molt conegut en llengua castellana i a la resta d’Europa, que tan-
mateix no es dedica a la traduccid literaria professional. En qualsevol cas, quan la
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vaig llegir no la sentia com a propia. A partir de llavors vaig decidir-me per 1’au-
totraduccio.

D’altra banda, havia anat adquirint molta practica d’autotraduccié constant
amb els articles al diari. La Vanguardia es publica en castella i en catala simulta-
niament. Els articles han estat una font inesgotable de recursos, i també d’anéc-
dotes, pel que fa a I’autotraduccié.

Dit aixo, jo soc trilingiie en el sentit que tinc competeéncia comunicativa ver-
bal i escrita en frances des de la infancia, a banda que la meva formaci6 universi-
taria va ser en literatura francesa. Perd no se m’acudiria traduir-me al frances tot i
que el parlo i escric des de molt petita. El castella, en canvi, té un estatus molt
diferent en el meu mén d’aprenentatge lingiifstic i emocional, per les circumstan-
cies que vam viure els de la meva generaci6é durant la infancia sota el franquisme.

3) En la teva produccio el temps de I’escriptura sol coincidir amb el de I’'AT al
castella o és posterior? Amb Un home de paraula, em fa I’efecte que ha passat
més temps entre una fase i ’altra respecte a les novel-les més recents. La mestra
i la Bestia, en canvi, es va publicar en les dues llengiies simultaniament, tot i que
la promocio per Espanya es va fer un parell de mesos després. L’ anaves traduint
mentre [’escrivies o després?

Que jo recordi, sempre he fet la traduccié immediatament després de la versié
original, fins i tot quan la decisié de publicar en castella s’ha posposat. També
vaig traduir després La mestra i la Béstia, perO ja tenia anotacions en castella de
frases que volia que fossin d’una certa manera o fins i tot que originariament
havia pensat en castella. Comparar les dues versions resulta molt interessant per-
que veus detalls que de vegades no has vist en ’original i, d’alguna manera les
dues versions dialoguen entre si. En el cas de La mestra i la Béstia, la compara-
ci6 va ser constant i enriquidora.

4) Hi ha interferéncies entre escriptura i AT? Explica’ns la teva experiéencia.

Aquest dialeg entre les dues versions, que acabo de comentar, de tant en tant pro-
dueix modificacions en la versid original. Sovint torno a la versié en catala i can-
vio un gir sintactic que, de sobte, em sembla més apropiat gracies al fet que 1’acte
de la traducci6 ha il-luminat el text original i m’ha brindat una manera millor
d’expressar-ho. En el cas d’aquesta novel-la, podia fer-ho perque la versié catala-
na encara estava en la fase de correccié editorial mentre feia 1’autotraduccio.

5) Penses que la llengua condiciona la creacio? Ja sé que és un tema enrevessat
i dificil de sistematitzar, pero m’agradaria tragar llacos entre llengiies i textos.

Si, sens dubte la llengua condiciona la creacid, pero fins a un cert punt. D’altra
banda, em passa una cosa curiosa, que a I’hora de recordar I’atmosfera i el sentit
d’un llibre o d’una pel-licula que he vist, em costa molt recordar si 1’he llegit en
catala, en castella o en frances. Quan he llegit el mateix Ilibre en dues llengiies



Imma Mons6, la dona visible entre llengiies Quaderns. Rev. Trad. 33,2026 199

diferents m’ha passat aixo: la lectura ha estat diferent en cadascuna mentre tenia
el text davant i els aspectes sensorials de I’escriptura eren presents, perd quan ja
no he tingut el text davant, ha quedat per a mi el sentit de la historia i I’atmosfera
que m’ha embolcallat (dues coses que per a mi sén molt importants en una obra),
i aquesta sensacié ha estat identica tant si I’he llegit en una llengua com en una
altra. I aixo crec que vol dir que la traduccié €s bona i ha aconseguit 1’objectiu de
traslladar plenament el sentit de I’obra a ’altra llengua.

6) Dirigir-se a uns lectors monolingiies castellanoparlants quina mena de
canvis et suggereix d’aportar? Ens en podries fer cinc centims?

Es podria escriure un llibre de tots aquests canvis... Hi ha canvis que responen
només a la sonoritat: de sobte, la traduccié «correcta» no resulta adequada a la
poesia d’una frase concreta. N’hi ha que sén molt personals i en autotraduir-te
t’adones que aquella expressié en catala correspon a una expressié en castella
una mica diferent. N’hi ha que responen a criteris de logica, com ara la decisi6 de
traduir les frases en ribagorca al castella, perque el ribagorca és una variant del
catala i en castella no tenia sentit mantenir-la...

7) Com en qualsevol mena de traduccio, en I’AT també hi ha pérdues i
compensacions. Explica’ns els teus records de I’AT de La mestra i la Bestia.

Un exemple de perdua té relacié amb el que acabo de comentar a la pregunta
anterior. A La mestra i la Béstia es va perdre el dialecte d’alguns personatges del
poble. Hauria pogut traslladar les frases al ribagorc¢a castella, que existeix, pero
resulta que només el parlen a la Ribagorca aragonesa. I la historia de la novel-la
esta intimament vinculada a uns pobles de la Ribagorga catalana, on es parla riba-
gorca catala. Dificilment, en aquest cas, podem optar per traduir la variant dialec-
tal o intentar «versionar-la» com es fa de vegades amb les variants intraduibles, i
crec que les traduccions de La mestra i la Béstia a llengiies estrangeres van
seguint el mateix criteri: obviar la variant dialectal.

Pel que fa a les compensacions, se m’acut que, en la llengua col-loquial, de
vegades el castella ens dona més recursos que el catala. El castella ens sembla
de vegades més «fresc» perque ha tingut una evolucid sense entrebancs, mentre
que el catala, historicament, ha estat objecte de repressio, 1’Gltima una interrupcid
de quaranta anys sota la dictadura. I ara, el catala, precisament per haver estat una
llengua sotmesa a periodes de marginacid, t€ un cert deficit de llengua vulgar i
d’argots. La «normalitzaci6 lingiifstica» postfranquista va treballar molt per regu-
lar la llengua i ens va donar moltes eines en el pla normatiu que s’han anat multi-
plicant i sén molt utils. Perd quan es tracta de la llengua del carrer, ens trobem
que a I’hora de traduir hi ha molta ingeréncia de termes castellans que s’utilitzen
de forma habitual en catala. I si en un context col-loquial triem el terme catala
normatiu, pot quedar estrany perque €s un terme infrautilitzat al carrer. Aixo crea
dilemes a I’hora de traduir. Un exemple anecdotic és el cas de follar, que té en
catala un Us molt comu, pero se’l considera castellanisme. A la versi6 original de
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La mestra i la Beéstia vaig optar per deixar aquest terme en contra del criteri del
corrector, que preferia cardar. Ho vaig fer perque follar és d’ds molt més comu i
se’m feia més «natural», tot i que cardar tampoc no esta malament... Pero en el
context d’aquesta novel-la, situada en una época en que precisament la preséncia
del castella era ubiqua, em semblava més adient el castellanisme.

8) Les politiques editorials condicionen I’AT? I si és aixi, de quina manera?

Si, la condicionen. Sovint, la publicacié en castella s’acostuma a separar uns
mesos de la sortida del llibre en catala. Aixo és degut a motius diversos: per
exemple, si els mitjans ja s’han interessat pel llibre catala, quan surt a la resta
d’Espanya, els mitjans catalans ja no parlaran de la publicaci6 en castella. Aixo
perjudica les vendes en castella, que a Catalunya sén més importants que a mol-
tes altres comunitats de llengua castellana, ates que el mercat editorial en castella
a Catalunya és molt potent. Els editors també pensen que si I’obra es publica en
catala i castella simultaniament, el catala en surt perjudicat perqué molta gent que
podria llegir en catala la llegira en castella perque ha sortit primer i també perque
a Catalunya el castella hi té una posicié de domini. Es una societat diglossica en
que el castella sempre ha gaudit de més privilegis que el catala.

Hi ha també un cert temor que 1’autor, pel fet d’autoversionar-se, acabi sent
considerat un autor espanyol, diguem «per absorcié». De fet, la primera vegada
que vaig anar a fer promocié a Madrid, un entrevistador em va preguntar com
era que, expressant-me «tan bé» en castella, havia decidit escriure en catala.
D’aix0 en fa més de vint anys i moltes coses han canviat, per0d encara hi ha sec-
tors de gent que es plantegen aquesta pregunta. En tot cas, la meva resposta va
ser senzilla: el catala és la meva llengua materna i paterna, la meva llengua de
transmissié de les emocions i, per tant, la que sempre escolliria en primer lloc
com a eina literaria. I aixo a pesar de les dificultats.

2. Reflexions critiques
2.1. Quina mena de traductora és Imma Monsé?

En revisar els criteris de classificacid tipologica de I’autotraductor que s han arti-
culat en els estudis del sector, considero que €s possible adscriure’m a la polarit-
zacidé que s’estableix entre una actitud de manteniment estricte de la lletra i una
creativitat de nou encuny, desvinculada del primer original. La major part dels
autotraductors se situen, en la practica, en un punt intermedi entre aquests dos
extrems, i poden classificar-se segons I’equilibri que estableixen entre el propi rol
d’autors i el de traductors (Ramis 2014: 105).

Segurament, tots els autors que s’autotradueixen perceben en I’AT una ocasié
per revisar, adequar i probablement millorar el text original, tal com afirma Imma
Monsé, de cara a un public de lectors nou i més ampli. Alguns —I’exemple més
recurrent €s Carme Riera amb Qiiestio d’amor propi— troben de vegades en el
canvi de codi i en la simultaneitat d’escriptura i autotraduccié unes possibilitats
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d’alt grau de creacié que s’intercanvien entre un text i 1’altre perque fusionen els
conceptes d’escriptura, traduccid i original en una Unica experiéncia artistica
(Santoyo 2010: 377-378). La majoria d’escriptors, perd —entre els quals hi ha la
mateixa Carme Riera amb Joc de miralls 1 Dins el darrer blau— consideren
I’original un text definitivament més tancat i allunyat d’una nova creaci6, un ori-
ginal acabat perd que sempre es pot millorar lingiiisticament a través del dialeg
que s’estableix amb la produccié del segon text (Gregori 2024: 43-44).

En una entrevista/seminari on va ser convidada juntament amb Lluis-Anton
Baulenas, Imma Monsé destaca la utilitat de 1a mena de relacié particular que es
crea amb el text durant I’ AT, especialment en referéncia a les columnes que escriu
a La Vanguardia i que de vegades autotradueix: «Realment t’adones de moltissi-
mes coses...» (Espasa 2019). Per tant, reivindica la possibilitat de poder interve-
nir-hi sense limits preestablerts: «ho faig amb llibertat absoluta» (Espasa 2019).
Igualment, se sent lliure en I’ AT de les seves propies novel-les en que, si intervé,
freqiientment i de manera diferent, és per reorganitzar profundament el discurs en
castella amb tots els canvis necessaris, tot i que sense modificar la dispositio, ni
els registres lingtiistics ni les referéncies culturals. En la polaritzacié entre una
nova creacio i la fidelitat a la lletra, doncs, la Mons6 de La maestra y la Bestia se
situa en el segon i més nombrds grup d’autotraductors, ates que aporta canvis que
son essencialment transformacions d’autotraduccions (Ramis 2014: 126-128).

Sense voler fer aqui una analisi microtextual de I’ AT, perd mantenint-me dins
els limits utils d’aquest treball, em quedo en I’ambit del relat i consideraré algu-
nes de les intervencions més tipiques. En algun cas, els canvis incideixen en
nuclis argumentals que sén decisivament importants, com 1’angoixa, com podem
comprovar en el fragment segiient, leitmotiv existencial de la formacié de Severi-
na, per la impossibilitat de comprendre les converses en codi dels seus pares:

TF [amb el Lopez ] un Chevrolet era un Chevrolet i un Morris era un Morris,
mentre que a casa les paraules no sempre designaven el que se suposava que
designaven. Amb ell, tot era senzill com el silenci dorment que deixaven entre
aposta i aposta. (43)

AT [con Lépez] un Chevrolet era un Chevrolet y un Morris era un Morris. Por el
contrario, sus padres se caracterizaban por periodos en los que hablaban de asun-
tos incomprensibles que generaban reacciones imprevisibles, momentos en que
todo se tornaba inseguro alrededor de Severina y las palabras adquirian un
valor alegérico que ella no lograba atrapar. Las tardes de domingo con Lépez
eran aburridas pero placidas. Placidas como el silencio que dormitaba entre
ellos mientras esperaban la aparicion del siguiente coche. (35)

L’amplificacié que apareix en el primer capitol de I’ AT és una anticipaci6 del
relat que en el TF es presenta per primera vegada només al segon capitol i que es
desenvolupa al llarg de tota la novel-la, des de la intuicié de la nena que els seus
pares parlen en codi, fins a la reconstruccié precisa —que tindra lloc quan Seve-
rina sigui adulta i gran— del mén de la resisténcia antifranquista i de la clandesti-
nitat. Exemples com aquest no son aillats; de fet, en el segon cas també s’avanga
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narrativament un altre element important del relat, que consisteix en el contra-
punt entre una Severina insegura i la mestra de Bodori, extravertida i moderna,
que en I’original apareix més endavant, als capitols posteriors:

TF: algu havia dit que no era ben bé una «moderna» com, per exemple, la mestra
de Bodori. Que la nova, més que del present, semblava que venia del futur, fins i
tot del passat. (22)

AT: Alguien habia dicho que «moderna» no era, que moderna era, por ejemplo, la
maestra de Bodori, que si era moderna y actual, ademas de muy simpatica y
dispuesta. En cambio, la chica nueva no podia calificarse de «actual». Uno
opiné que parecia venir del futuro, otro que del pasado. Y lo de simpética estaba
por ver.

L’amplificaci6 no és I’tinica tecnica d’intervencié que Imma Monsé aplica,
ates que també son freqiients les condensacions, com en 1’exemple segiient:

TF: La Jilia la va portar a passejar per Barcelona, una ciutat enlluernadora on
ella no havia estat abans i on li costava veure les coses amb perspectiva, perque
arreu es quedava enganxada llegint alguna cosa: als laterals dels tramvies o
als retols de les portes d’entrada, pero era als quioscos on s’embadalia, i també
davant dels aparadors de les botigues d’ultramarins, on passava llargues esto-
nes llegint les etiquetes de dotzenes de productes que no havia vist mai. (133)

AT: Aquel segundo dia la llevé de paseo por una ciudad que a Severina le pare-
ci6 méas apagada que en las postales, aunque de inmediato traté de iluminarla
con la imaginacién, como solia hacer su madre. (126)

Observem en aquest fragment 1’especificacié que aporta la introduccié del
marc temporal, situada a I’inici de I’oracid, una soluci6 diferent tant pel que fa a
la forma com als temes, aixi com la retallada considerable d’una descripcié de la
ciutat de Barcelona. En realitat, la intervenci vol ser una correccid, ates que en
el TF la mateixa descripci6 que s’elimina en I’ AT era una repeticid, que es manté
en el TF, d’un fragment molt similar que es troba en el primer capitol (11). Cri-
den I’atencid, en aquesta revisid, el parell d’adjectius que defineixen la ciutat en
un sentit literalment oposat: enlluernadora en el TF i apagada en 1’ AT. Venen al
cap les diferents representacions literaries de la ciutat, fornides per les multiples
tradicions, entre les quals destaca la ciutat franquista de Manuel Vazquez Mon-
talban; pero en realitat I’explicacidé és més senzilla i es deu a una creaci6 de sentit
autonoma respecte al TF (312), que presenta una nova coherencia narrativa. Si en
el TF, de fet, enlluernadora remet a la meravella de la nena davant les multiples
possibilitats de lectura que ofereix la capital, en I’AT, en canvi, fa referéncia a
una protagonista que recorda precisament «haver trobat 1’Eixample sordid, gris i
asfixiant» (312).

Els exemples que s’han exposat contenen els canvis més notables i facilment
observables a simple vista. S’han deixat de banda intencionadament els aspectes
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sintactics i lexics, que corresponen a la comparacié entre llengiies, atés que aixo
no forma part dels objectius d’aquest treball, i també perque, com afirma I’ auto-
ra en I’entrevista citada anteriorment, «es podria escriure un llibre de tots
aquests canvis». Era important destacar aqui que els canvis introduits donen lloc
a un text revisat que és lleugerament diferent del TF, perd no qualitativament
millor ni pitjor.

3. El tractament dels noms propis de persona

Ara ens desplacem del paratext al text per tal d’analitzar el tractament de 1’ono-
mastica, un element fonamental en la transmissié de la identitat de la llengua-
cultura d’origen i tanmateix dificil de precisar. S’articula sobre la polaritzaci
entre conservacio i substituci6 total o parcial. La conservaci6 dels noms propis en
la forma original és una norma, vigent als nostres dies, que s’ha anat consolidant
en la literatura occidental traduida de manera poc uniforme, perque depén princi-
palment de tradicions més o menys obertes a 1’acceptacié d’elements culturals
aliens. Al mercat italia és de dificil historicitzacid, tot i que a partir de la segona
meitat del segle xx la substituci6 dels noms originals per equivalents o transcrip-
cions fonetiques €s cada cop menys freqiient, almenys en les editorials de més
prestigi cultural (De Benedetto 2024: 69-72). Aquesta norma, que també s’aplica
en les diferents zones de 1’Estat espanyol amb les traduccions al-1ografes, podria
no ser valida en el cas de les autotraduccions. Tornant a La mestra i la Bestia, en
efecte, en I’AT s’observa que, excepte els noms ideéntics en totes dues llengiies,
com Severina, Simona, Virginia i Nara, els noms dels personatges han estat subs-
tituits per la variant castellana (Fermi/Fermin, Sime6/Simedn, Eusebi/Eusebio,
Guillem/Guillermo).

Un cas concret em genera una perplexitat particular: em refereixo a un perso-
natge historic, el poeta Marius Torres, que és esmentat diverses vegades a la
novel-la i que en I’AT apareix com a Mario. Aquest tractament resulta forca des-
concertant perque no €s adequat, i les normes acostumen a ser bastant rigides
respecte als noms connotats (Cuéllar 2014: 364); més encara quan, de manera
incoherent, Humbert (germa de Marius) es manté sense cap transformacio.
Aquest cas, associat a la substitucié generalitzada i culturalment inacceptable
dels noms propis, em duu a pensar, en primer lloc, que I’AT ha passat per una
edici6 poc acurada en la revisi6 final que precedeix I'imprimatur; en segon lloc,
em fa pensar que el tractament dels noms propis no depen de la practica autorial
sin6 d’una politica editorial antiquada i discutible, que tendeix a fer que les tra-
duccions intraestatals resultin més familiars per a un public peninsular de llengua
espanyola. I, efectivament, la traducci6 dels noms dels personatges, juntament
amb 1’ocultaci6 de la informaci6 paratextual observada anteriorment, constitueix
de fet I’tnic tret lingiiistic que Jorge Herralde, en una coneguda intervencié de
2007, esmenta i defineix com a practica mantinguda i acceptada per I’editorial
Anagrama en relacié amb les autotraduccions: «No hay que descartar la hipdtesis
de que, a ciertos lectores espafioles, las onomdsticas y toponimias que persisten
en libros traducidos del cataldn les produzcan un rechazo visceral» (15).
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En canvi, en la TI, sense cap dubte, s’aplica la regla general per la qual els
noms es mantenen en la forma original, cosa que, juntament amb els elements
paratextuals citats abans, confirmaria que la identitat de I’area lingiiistica catala-
na €s més present en les traduccions al-ldgrafes que no pas en I’AT.!

4. La traducci6 de la variaci6 diatopica

Més enlla del contacte entre llengiies nacionals, les varietats diatopiques del
catala constitueixen un altre element caracteristic de I’ambient i de la identitat
dels personatges. El contacte entre el dialecte de I’area pirinenca i el catala
oriental és present en el relat de la vida de la protagonista, quan, després de la
mort dels pares, accepta una feina de mestra a la Ribagorca. Severina, per tant,
té un accent que «revelava un catala nord-oriental i possiblement rural»,> mentre
que els habitants de la vall fan servir una llengua que sembla «una musica de
camera mineral i molt antiga» (22). El dialecte esdevé un tret distintiu dels per-
sonatges; exerceix una funcié mimetica en diversos fragments de dialegs; apa-
reix en reflexions metalingiiistiques i en un intent de petit diccionari
dialectologic que Severina proposa als seus alumnes, perd al qual ha de renun-
ciar aviat perque a les escoles franquistes el catala només es pot emprar oral-
ment i fora de classe. El dialecte de Dusa, doncs, forma part de la formaci6
cultural d’una protagonista que té una relaci6 sentimental amb la llengua i amb
les paraules, ates que per a ella s6n 1’tinica forma d’exploracié del mén. Aquesta
qliestio representa, traductologicament, un obstacle que només es pot superar de
manera parcial i no unfvoca.

El marc teoric en la materia ofereix diversos punts de reflexio traductologica,
proposant estrategies que oscil-len des de la variacié de registre o estil fins a la
neutralitzaci6 o la identificacié de correspondéncies arbitraries entre varietats
diatopiques de la llengua d’origen i la de destinacié. Les solucions reals, pero,
s6n molt limitades: les varietats diatopiques estan tan lligades al territori del qual
provenen i dificilment es poden reproduir mitjangant 1’eleccié d’equivalents de
contrastos territorials o diacronics en la llengua d’arribada.’ A parer meu, el trac-
tament de la varietat diatopica depen del valor funcional que té dins el text en que
s’insereix, en que, a més, pot desenvolupar diverses funcions que en la traduccié
es poden abordar de manera diferent. A La mestra i la Béstia, de fet, el dialecte
exerceix diverses funcions; €s, en primer lloc, la varietat expressiva dels habi-
tants de Dusa, com Justa, que parla de la manera segiient:

1. Sense poder presentar en aquesta seu dades obtingudes d’un estudi representatiu sobre les traduc-
cions al-lografes endogenes, em limito a consignar aqui, a més del cas de la meva traducci6 de La
mestra i la Beéstia, que a la versi6 en castella de la novel-la Et vaig donar ulls i vas mirar les
tenebres, d’Irene Sola, publicada el mateix any (2023) i per la mateixa editorial (Anagrama), els
noms propis catalans hi apareixen integrament conservats (Francesc, Bernadeta, Bernardi, Barto-
meu, i aixi successivament).

2. Lleugera amplificaci6 a I’AT, potser per facilitar la comprensié al public de llengua castellana:
«revelaba que venia del este, un catalan abierto i melodioso como del nordeste rural» (17).

3. Per a una reconstrucci6 diacronica completa de I’argument, vegeu Tello 20.
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Potser tens ragd, que ¢ una familia. Perd d’una familia ti pots esperar lo millor i lo
pitjor... Quan menos ti penses la mala bava ho esmerdegue tot... Només cal
recordar-si de la guerra» (100)

Els trets lingtifstics com aquests apareixen amb una freqiiencia global limita-
da i no pretenen cap efecte idiolectal, sin6 que sén comuns als personatges de la
vall; en aquest tipus d’ocurreéncia, el dialecte queda neutralitzat tant en I’AT com
en la TI, és a dir, s’anul-la la variaci6 diatopica:

Bueno, de una familia puedes esperar lo mejor y lo peor... Cuando menos te lo
esperas, la mala sangre lo enturbia todo... Basta con acordarse de la guerra... (94)

D’altra banda, no podia ser de cap altra manera: qualsevol estrategia diferent
hauria carregat el text de requisits estilistics que I’original no conté.

Des d’un punt de vista descriptiu, en canvi, la varietat dialectal es posa en
contrast entre el catala oriental i algunes paraules que haurien d’entrar en el petit
vocabulari que Severina vol elaborar amb els alumnes. En aquest cas, es repro-
dueix en la forma original tant en I’AT, en que apareix lleugerament condensat,
com en la TI:

Va esborrar esculufrar i acogullar-si, traduits respectivament per tafanejar i acot-
xar-se. | va esborrar ximar (que era «beure poquet», tot i que també podia ser
«beure molt» si es pronunciava adequadament). (101)

Borr6 las palabras en dialecto «esculufrar», «acogullar-si» y «ximar» («fisgar»,
«agacharse» y «beber poquito»), y luego borré su traduccion al cataldn (113)

De la mateixa manera, trobem a la TI:

Cancello esculufrar e acogullar-si, rispettivamente tradotte con “spettegolare” e
“piegarsi”. Cancelld anche ximar (che significava “bere un pochino”, ma anche
“bere molto”, a seconda di come si pronunciava). (100)

Exactament com passa en el contacte catala/castella i més enlla de la funcié
mimetica, el dialecte torna a apareixer aqui en la reflexié metalingiiistica que
acompanya els sentiments i la lenta definicié del caracter de la protagonista:

la del ribagor¢a no era una musica melodiosa com la de I’est, sin abrupta i nua,
com la Severina imaginava que devia ser la Veritat, l[lavons ploieve més que ara,
llavons févom farinetes de trumfa, llavons portavom es ginolls pelats, llavons
févom, llavons divom, llavons vinives, llavons tinives... (119)

En aquest cas, el dialecte no es podia neutralitzar perque no es podien trobar
equivalents lingiifstics o funcionals sense traslladar arbitrariament les caracteristi-
ques de les valls pirinenques a un altre indret. El dialecte del qual es parla és antic,
intern, essencial, rugds; Severina s’hi sent atreta «perque tenia aquella mania amb
la sonoritat de les llengiies» (119). Per tant, he intentat mantenir I’dnic efecte
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sobre el qual es podia incidir, €s a dir, la sonoritat de les paraules i I’estranyament
que també hi havia en el text original, mitjancant una conservacio integra, sobre-
tot tenint en compte que el significat de les caracteristiques tel-ldriques del riba-
gor¢a remet explicitament al passat a través de 1’adverbi de temps que apareix set
vegades en ’extracte, aquest «llavons» que «la reconfortava per damunt de tot.
Perque el llavons no s’acabava mai mentre que 1’ara no durava gota» (120).
Aquesta és la mateixa opci6 que tria Imma Monsd, perque el fragment no ha estat
traduit ni en I’AT ni en la TI. Tot plegat es tanca en una sola frase i el significat es
resol en I’Gltim llavons, traduit en tots dos casos, respectivament en la versid cas-
tellana com en I’italiana: «porque el entonces no acaba nunca mientras que el
ahora apenas dura un suspiro» (113); «perché 1’““allora” aveva una durata che non
finiva mai, mentre 1’“ora” si esauriva in un baleno» (119).

5. Visibilitat

Per fer una breu referéncia a una qiiestié central en els estudis sobre I’AT, cal
recordar que, si bé d’una banda afavoreix el coneixement i la divulgacié de la
literatura periferica entre lectors infinitament més nombrosos que els naturals, de
I’altra tendeix a la neutralitzaci6é d’elements fonamentals que determinen la seva
procedeéncia, com ara les indicacions paratextuals, el tractament de I’onomastica
o ’adaptacié dels elements culturals. Aixi, doncs, a la difusi6é d’una literatura
d’area menor i bilingiie, idealment desitjable, hi correspon una dispersi6 dels ele-
ments identitaris que posa en risc la necessitat mateixa de la seva superviveéncia
(Grutman 2009; Ramis 2017, Stella 2021). El contrast entre ’AT i la TI de La
mestra i la Bestia forneix uns resultats que confirmen evidentment aquesta ten-
dencia general: pel que fa als elements paratextuals que presenten el text com una
traduccid, amb el nom del traductor, la llengua d’origen i el titol original en el cas
de la TI, s’expressen clarament i no podrien presentar-se de cap altra manera, des
d’un punt de vista normatiu. En canvi, I’AT ofereix dues versions: en la publicaci6
en paper s’especifica que es tracta d’una «version de la autora», mentre que en la
publicacié digital no s’hi detecta cap indicacié d’aquest tipus, siné que predomi-
na ’autorialitat que caracteritza clarament el text com a original.

Cal afegir, a més, per oferir una visi6 rapida de la qiiestié general, que aquesta
informaci6 és clara també en el cas de la primera novel-la traduida a I’italia d’Im-
ma Mons6, Un uomo di parola (2008), i en la majoria dels casos de literatura tra-
duida del catala. Si es dona el cas que aquesta informacié no apareix €s perque la
traduccio italiana prové de textos intermedis, generalment escrits en castella, cir-
cumstancia que, més que cap altra, tendeix a anul-lar la visibilitat de la literatura
catalana fora dels seus limits geolingiiistics, i que provoca una perdua que no es
pot compensar sense cap mena d’introducci6 o cap altre material paratextual.*

4. El fenomen de la traducci6 indirecta és un fals problema, perque, almenys pel que fa al mercat
italia, s molt limitat. La consulta a la base de dades del CLECSI (<https://clecsi.it>), llevat de
possibles aprofundiments textuals que puguin fer variar parcialment les xifres, revela que de 260
obres en prosa traduides del catala (1900-2024), només cinc provenen de la versio castellana. Ens
remetem a una futura aportacié que, per raons obvies d’espai, no es pot exposar aqui.
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En els textos traduits del catala, finalment, es destaca un segon element de
gran visibilitat, que €s la indicacié de la institucié que financa economicament les
despeses de la traduccié. Aixi, segons els canvis politics en 1’organitzacié de la
promoci6 de la literatura traduida, des de les ultimes dues decades del segle xx,
s’ha passat d’un model autonomic (Generalitat Valenciana, Consell Insular de les
Illes, Institut d’Estudis Catalans) a la centralitzacié de 1’Institut Ramon Llull.

Des del punt de vista paratextual, doncs, la literatura catalana traduida té una
visibilitat indiscutible.

Es forca problematica la ubicacié d’aquests mateixos elements dins el camp
literari espanyol, en que les normes editorials estan determinades per logiques
culturals i econdmiques que s’inscriuen en motivacions també de caracter ideolo-
gic (Parcerisas 2007: 114-116). Ates que les traduccions des de llengiies periferi-
ques representen una proporcié creixent dins el corpus de literatura traduida a
I’espanyol, aquest fenomen sociocultural és rellevant i ocupa una quota de mercat
determinada per relacions especifiques dins el polisistema (Arenas i Skrabec
2006; Santana 2015), que segueixen una logica de poder jerarquitzada i diglossi-
ca (Arnau 2016: 321-323).

En un estudi fonamental de 2011, Dasilva classificava el corpus d’autotraduc-
cions en dues categories, transparents i opaques, segons el grau de reconeixement
dels textos originals, i constatava una tendeéncia clara i creixent a «excluir cual-
quier indicio que obstaculice lucir como original lo que es una autotraduccién», a
diferéncia d’abans, quan «era mas comiin anunciar que el producto autotraducido
emanaba de un texto redactado por el autor primeramente en otra lengua» (Dasil-
va 2011: 47). En un posterior i documentat contrast entre diferents tipologies
d’AT, el mateix estudiés demostrava que 1’opacitat €s tipica de les autotraduc-
cions endogenes, és a dir, les concebudes dins del mateix espai nacional on es
dona una condicié d’asimetria entre les llengiies periferiques i el castella:

Para nosotros, la opacidad es uno de los sintomas mds vivos de la diglosia que
afecta a la autotraduccién entre una lengua minorizada y una lengua normalizada,
que no es equiparable a la autotraduccion entre dos idiomas que gozan de andloga
catalogacion. (Dasilva 2015: 180)

Les politiques editorials, tanmateix, no sén uniformes i, per tant, la norma de
I’ opacitat varia de manera discreta d’un editor a un altre, tot i convergir en la ten-
dencia general indiscutible descrita, que s’ha anat sedimentant sobretot en els
ultims anys. Pel que fa a la produccié novel-listica d’Imma Monsé, publicada
entre finals del segle xx i I’actualitat, podem observar que testimonia la transfor-
macio de les estrategies editorials dominants en les darreres dues decades, que
tendeixen cap a I’opacitat. Abans del 2010, en efecte, Javier Cercas (Nunca se
sabe, 1997) i Roger Moreno (Como unas vacaciones, 1998; Todo un cardcter,
2001) ja havien traduit obres seves. Posteriorment, va comengcar a autotraduir-se,
primer de manera transparent amb La mujer veloz (Planeta, 2012), El aniversario
(Destino, 2016) i finalment de manera opaca amb La maestra y la Bestia (Ana-
grama, 2023). En realitat, pero, el 2009, Una tormenta, traduccié de 1’original
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Una tempesta, ja es va publicar de manera opaca amb una curiosa contracoberta
en que es barregen les llengiies i els titols traduits i no traduits en una presentacié
molt ambigua, de la qual no s’escriu de manera clara i concisa que Imma Monsé
escriu exclusivament en catala:

Imma Mons6 (1959). Publicé su primera novela en 1996, No se sap mai, un gran
éxito de publico y critica, cuya traduccién al castellano, Nunca se sabe, obtuvo el
Premio Tigre Juan a la mejor primera novela publicada en Espafia en 1997. Su
segunda obra, Como unas vacaciones, obtuvo en 1998 el Premio Prudenci Bertra-
na y el Premio Cavall Verd, al haber sido elegida por la Asociacién de Escritores
en Lengua Catalana como la mejor novela de 1998. La tercera novela, Todo un
cardcter (2001), 1a consolidé como una gran autora. Ha publicado las colecciones
de relatos Mejor que no me lo expliques (Premio Ciutat de Barcelona 2003) i Mar-
xem Papa. Aqui no ens hi volen (2004). En 2006 publicé Un hombre de palabra,
que mereci6 los premios Salambé, Terenci Moix y Mari Angels Anglada a la
mejor novela catalana del afio.

L’ambigiiitat dels temes considerats, que remeten essencialment a la visibili-
tat d’un original i d’un segon text en els elements del paratext, és innegable si
limitem el discurs a la qiiestio filologica; comunicativament, pero, aquesta ambi-
giiitat, en casos com el que hem citat de la contracoberta, es trasllada al terreny
de I’eficacia comercial del discurs. Si considerem, per exemple, la contracoberta de
La maestra e la Bestia de Feltrinelli, veurem que 1’estratégia informativa dels
titols presents al mercat italia és exactament la mateixa: els titols que ja existei-
xen en el mercat italia apareixen en llengua italiana; si la literatura catalana sem-
bla més visible que ’homologa en espanyol, és només perque n’hi ha tan sols dos
titols traduits i, per tant, tots els altres es mantenen en I’original catala:

Imma Monsé (Lleida, 1959), ¢ autrice di romanzi, racconti e libri per ragazzi. Ha
vinto i premi Bertrana e Cavall verd per Com unes vacances (1998), Citta di Bar-
cellona per Millor que no m’ho expliquis (2003); Salambé6, Mari Angels Anglada,
Terenci Moix e Scrivere per amore per Un uomo di parola (Neri Pozza, 2008). E
Ramon Lull per La dona velo¢ (2012). Nel 2013 ha vinto il Premio Nazionale
della Cultura. Collabora regolarmente con La Vanguardia.

Con La maestra e la Bestia si & aggiudicata nel 2023 il Premio Omnium e nel
2024 il Premio Joaquim Amat-Piniella per il miglior romanzo catalano.

Les estrategies paratextuals per generar impacte s’han generalitzat en temps
de globalitzacid, i es vol concloure que, per aix0, s’indica al lector destinatari la
possibilitat de llegir les traduccions que existeixen en la seva llengua —en el nos-
tre cas, Un uomo di parola—, cosa que, d’una banda no anul-la els altres ele-
ments d’impacte que remeten a la identitat d’origen, com ara I’enumeraci6 dels
premis rebuts per la publicaci6 en la llengua original; perd que, de 1’altra, genera
confusi6 sobre la llengua dels originals. Tant en I’AT com en la TL.
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6. Conclusions

La novel-la que he analitzat conté elements lingiiistics fortament identitaris de la
llengua d’origen que no es neutralitzen en I’ AT, malgrat anul-lar-ne la visibilitat.
El contrast amb una traducci6 al-lografa €s possible només parcialment, i fa
referéncia a trets que formen part de les politiques editorials de diferents camps
literaris que intervenen en la visibilitat de la traduccié i influeixen en alguns ele-
ments lingiiistics, com ara el tractament de I’onomastica. L’ AT €&s probablement
I’tnica tipologia traductiva en que se substitueixen els noms de persona. Pel que
fa al contacte entre les llengiies, si bé s’anul-la logicament la presencia del dialec-
te en els dialegs en abséncia d’un equivalent funcional, no se n’anul-la la presen-
cia cultural i descriptiva, ni en I’AT ni en la TL.
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