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Resumen

Este articulo tiene como objetivo recuperar la labor efectuada por tres censoras del segundo
franquismo —M.” Dolores Roig Delgado, Olga Navarro y Julia del Hierro—, quienes evaluaron
tres novelas francesas del siglo xX: L’Arrache-cceur (1953), de Boris Vian; Quelqu’un (1965),
de Robert Pinget, y L’Imprécateur (1974), de Victor-René Pilhes. Para ello, se han empleado
como fuentes de investigacion los expedientes de censura, localizados en el Archivo General de
la Administraciéon (AGA), asi como el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Espana (BNE) y
varios intercambios de correo electrénico que nos han permitido identificar mejor a alguna de
estas voces femeninas, ain menos conocidas y visibles que sus homélogos masculinos.
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Abstract. Female censors in the second Francoism (1959-1975): the case of French literature in
translation

This article aims to recover the work carried out by three female censors of the second Franco-
ism—M.?* Dolores Roig Delgado, Olga Navarro and Julia del Hierro—, who evaluated three
French novels of the 20" century: L’Arrache-cceur (1953), by Boris Vian; Quelqu’un (1965), by
Robert Pinget, and L’ Imprécateur (1974), by Victor-René Pilhes. For this purpose, censorship
files, housed in the Archivo General de la Administracion (AGA), as well as the catalogue of
the Biblioteca Nacional de Espaiia (BNE) and several e-mail exchanges have been used as
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research sources that have allowed us to better identify some of these female voices, even less
known and visible than their male counterparts.

Keywords: Francoism; female censors; French literature; translation
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1. La recuperacion de mujeres censoras franquistas, esas voces femeninas
desconocidas

La estrategia de traduccién feminista denominada «recuperacion» (recovery, en
inglés), acufiada por Francoise Massardier-Kenney en 1997 y adaptada reciente-
mente por Panchén Hidalgo y Zaragoza Ninet (2023),! nos ha permitido —y nos
permite— salvar algunas obras de autoras extranjeras que estaban o siguen estan-
do fuera del canon, o incluso recuperar voces femeninas en general que han sido
ignoradas y olvidadas a lo largo de la historia. Por esa razoén, las fuentes pueden
constituir una forma éptima para recuperar o rehabilitar el trabajo realizado por
esas mujeres (véase, por ejemplo, Panchén Hidalgo 2024a). Cuando hacemos
referencia a la «recuperacién», muy a menudo nos enfocamos en figuras oprimi-
das. No obstante, el objetivo de esta contribucién es visibilizar también a aquellas
personas que se encontraban del lado del opresor y que en la actualidad son poco
conocidas o totalmente desconocidas, como es el caso de algunas de las mujeres
censoras franquistas. En esta ocasion, hemos empleado como principales fuentes
de investigacion los expedientes de censura, localizados en el Archivo General de
la Administracién (AGA), asi como el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Es-
pafia (BNE) y varios intercambios de correo electrénico, que nos han permitido
identificar mejor a alguna de las censoras de nuestro corpus, cuyos nombres son
M.? Dolores Roig Delgado, Olga Navarro y Julia del Hierro.

2. Mujer y censura durante el franquismo

En lo que respecta a la cuestién de la censura y el género, una gran parte de
investigadores/as que trabajan sobre el periodo franquista se han centrado recien-
temente en el estudio de autoras censuradas durante la dictadura (véanse, por

1. Esta adaptacién de la estrategia feminista de «recuperacién» tiene como objetivo recuperar obras
de escritoras extranjeras que fueron censuradas parcialmente o totalmente en contextos dictato-
riales como el franquismo.
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ejemplo, Larraz Elorriaga y Durdn Rebollo 2022; Rothenburg 2023), enfocando-
se también en el papel que algunas de ellas desempefiaron como censoras (De
Lima Grecco y Martin Gutiérrez 2022). Si nos referimos a escritoras extranjeras,
podemos sefialar un gran nimero de publicaciones recientes sobre el tema (Goda-
yol 2023; Gémez Castro 2023; Panchén Hidalgo 2023a; Garcia Sala, Ortega Sdez
y Zaragoza Ninet 2024, etc.), incluso sobre traductoras censuradas durante aque-
lla época (Guerra Blazquez 2023). Asimismo, han comenzado a salir a la luz
investigaciones relacionadas con mujeres censoras bajo el régimen franquista,
aunque por ahora solo en el dmbito de la literatura infantil y juvenil (Tena Fer-
ndndez 2019; Julio 2023; Soto Vazquez y Tena Ferndndez 2023). La presente
contribucion pretende, pues, aportar su grano de arena al visibilizar y recuperar el
trabajo realizado por algunas censoras de literatura adulta traducida, haciendo
hincapi€ en tres novelas de lengua francesa evaluadas durante el segundo fran-
quismo: L’Arrache-cceeur (1953), de Boris Vian; Quelqu’un (1965), de Robert
Pinget; y L’Imprécateur (1974), de René-Victor Pilhes.

3. Literatura francesa traducida y evaluada por mujeres censoras

A lo largo de estos diez afios de investigacidn (2014-2024), en los que hemos
estado recopilando expedientes de censura de autores y autoras de lengua france-
sa en el AGA, las tnicas firmas claramente femeninas que hemos encontrado han
sido las de M. Dolores Roig Delgado, Olga Navarro y Julia del Hierro.> Dos de
ellas fueron localizadas gracias a nuestro estudio iniciado en 2021, en el que nos
hemos centrado en la traduccion y la censura franquista de escritores y escritoras
que han ganado premios literarios franceses (Goncourt, Renaudot, Femina).3
Efectivamente, tanto Robert Pinget (1919-1997) como René-Victor Pilhes (1934-
2021) ganaron el premio Femina con Quelqu’'un 'y L’ Imprécateur, respectiva-
mente. En ambos casos, las obras fueron examinadas por dos censoras: Olga
Navarro evalué Quelqu’un y Julia del Hierro, L’Imprécateur. En cuanto a M.*
Dolores Roig Delgado, esta juzgd L’Arrache-ceeur, de Boris Vian (1920-1959).
En la tabla 1 se detallan los expedientes de censura analizados en este articulo.

Tabla 1. Expedientes de censura de El arrancacorazones (1968), Alguien (1966) e
Imprecaciones (1975). Archivo General de la Administracion (AGA)

Titulo Nombre Exp.n° Exp.afo SignAGA Editor FEntrada FResolucion
El arrancacorazones \Vian, Boris 7836 68 21/19234 Pomaire 20-09-1968 10-10-1968
Alguien Pinget, Robert 146 66 21/16944 Lumen 08-01-1966 23-04-1966
Imprecaciones Pilhes, René-Victor 5200 75 73/04821 Euros 12-05-1975 16-05-1975

2. Como ya se ha estudiado en investigaciones previas, a menudo los censores eran anénimos y solo
se les identificaba con un nimero (Lobejon Santos, Gémez Castro y Gutiérrez Lanza 2021:
99-100), por lo que desconocemos si estos censores eran todos varones. Asimismo, muchas de
las firmas de los expedientes son ilegibles, lo que dificulta la identificacién de los lectores del
Ministerio de Informacién y Turismo de la época.

3. Véase, por ejemplo, Panchén Hidalgo (2023b, 2024b).
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3.1. L’ Arrache-cceur (1953), de Boris Vian. Censora: M.“ Dolores Roig Delgado

El parisino Boris Vian, ademdas de dedicarse a la escritura, ejerci6é también como
ingeniero, cantante y musico de jazz. Empleé a menudo su pseudénimo Vernon
Sullivan en el momento de escribir literatura de estilo estadounidense como Jirai
cracher sur vos tombes (Escupiré sobre vuestra tumba, en espafiol). Se trata de
uno de los autores mas emblemadticos del colegio patafisico, lo cual explica que
sus textos estén cargados de fantasia y absurdo. En cuanto a la novela L’Arrache-
ceeur, publicada en Francia por la editorial Vrille en 1953, vemos que la poesia,
la fantasia, la emocién y el absurdo se entremezclan. Estd divida en cuatro partes
y narra la historia de Jacquemort, psiquiatra, y Clémentine, madre de trillizos.
Los temas abordados en el libro y el estilo de escritura tan imaginativo nos trans-
portan inmediatamente al movimiento surrealista de principios de siglo XX y a su
escritura tan caracteristica.

En el AGA localizamos el expediente n.° 7836-68, presentado el 20 de sep-
tiembre de 1968 por la editorial Pomaire para publicar 1 000 ejemplares —a 100
pesetas cada uno— de la obra El arranca-corazones [sic] tras recibir el visto
bueno por parte del Ministerio de Informacién y Turismo (MIT). Resulta curioso
que el libro no se intentara publicar en Espafia hasta quince afios después de su
publicacién original. Desconocemos el nombre del traductor que realizé la ver-
sién enviada al MIT.

En este caso, el lector n.° 40 —M.? Dolores Roig Delgado— indica, en las
preguntas directas del informe, que el libro si ataca a la moral y a la Iglesia o a
sus Ministros y mds abajo detalla, en la parte «Informe y otras observaciones», lo
siguiente:

-C-
Novela, que sigue ese derrotero de la novelistica actual, que pretende con su
supuesto esnobismo y macabro humor, interesar a cierto piblico minoritario é*
intelectualoide. Su trama es compleja e incongruente: un siquiatra a la caza del
sicoandlisis aparece en un pueblecito campesino de miserable ambiente, donde
los animales hablan y las personas son torturadas sin légica, conviviendo por la
madre al dar a luz trillizos, huye del hogar. La madre obsesionada por el carifio
hacia sus hijos solo ve peligros por todas partes y acaba enjauldndolos dentro de
su misma casa.

Esta obra:

a) Carece de interés, haciendo que el lector se sienta sorprendido en su buena f¢,
bajo la sensacién de que le han «tomado el pelo». Pdgs.: 36-77-127-128-129-
158.

b) Repugna porque sus escenas y frases obscenas son un ataque a la moral.
Pags.: 12-25-26-58-59-58-79-88-89-93-94-95-106-107-110-112. Y sus térmi-
nos groseros molestan al buen gusto y al respeto debido al lector. Pags. 5-6-
105-115.

¢) Indigna porque bajo forma alegdrica unas veces, y abierta y descaradamente
otras, ataca y hace burla de instituciones tan respetables y sagradas como la

4. Mantenemos el subrayado y los errores tipograficos de todos los expedientes presentados.
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Religidn, la Iglesia, y sus Ministros, Pags. 41-42-50-51-52-53-75-138-139-
140-141-142-143-144-154-178-194-195-196-197.
Por todo ello encuentro la obra no publicable.

Madrid, 27 de septiembre de 1968
M.? Dolores Roig Delgado

En este informe, la censora aborda casi todos los temas tabu de la época, es
decir, las palabras malsonantes, el sexo y la religién (Abellan 1980). Por todo
ello, considera que el libro no deberia publicarse. En efecto, su dictamen resulta
muy despreciativo, tachando a su lectorado de «intelectualoide» y valorando la
historia como «incongruente» o que «carece de interés», «repugna» e «indigna».
No disponemos de informacién adicional sobre la censora; no sabemos cudl era
su trabajo principal ni si ya habia evaluado otros textos o si, por el contrario, este
informe era uno de los primeros que hacia.

Tras su valoracién, otro lector, el n.° 12, cuya firma es ilegible, juzga el libro
en el apartado «Informe y otras observaciones» y se muestra un poco mas tole-
rante que la censora, ya que considera que la novela podria publicarse, a condi-
ci6én de que se supriman algunos fragmentos:

Novela de un joven poeta y narrador francés, Boris Vian, hoy muy en candelero y
que comienza a ser conocido en Espafia. Ello no significa que sea un gran escritor.
Significativo que esta obra haya sido publicada originariamente en Francia por J. J.
Pauvert, el as de la pornografia gala. «El arrancacorazones» no pretende reflejar un
mundo real, sino un mundo un poco a lo Bosco de suefios, reflejos, deseos reprimi-
dos, todo ello dentro de una imagineria surrealista bastante pasada de moda. Ello, y
la intencién irénica evidente en muchos puntos del libro, aminoran sus lados nega-
tivos: irreligiosidad, frialdad, pornografia. Con todo, lo erético no es aqui un fin en
si mismo, puesto que se trata de una sensualidad frigida, aséptica, irénica. La histo-
ria narra las aventuras de Jacquemort, que llega a una casa extrafia de un pueblo
extraflo a tiempo de asistir al parto de Clementina. Clementina, tras él, aborrecerd a
su marido y vivird para sus trillizos, los cuales, como nifios, vivirdn para ser libres,
en tanto que ella, en nombre del amor, los abrumard con atenciones, los hard sufrir
y al final los encerrard en una jaula como si fueran tres monos. Jacquemort se dedi-
ca a psicoanalizar a la gente. Psicoanaliza a dos criadas, es decir, se acuesta con
ellas; psicoanaliza a un gato y adquiere costumbres de gatos como maullar, rascar-
se, comer bofe crudo, pescar peces y cazar pajaros. No menos extrafio es el pueblo,
donde hay un cura que predica un Dios de lujo, organiza veladas de boxeo publicas
combatiendo €l y el sacristan; donde hay un mercado de viejos y un empleado
municipal encargado de recoger las inmundicias con la boca. Todo en esta novela
es frio, mucilaginoso, desagradable. La ironia y la poesia apenas existen. En nom-
bre del surrealismo, del Concilio y del «Nouveau Roman» podria autorizarse esta
novela, pero viendo suprimir, si no todos, por lo menos la mayoria de los parrafos

Madrid, 3 de octubre de 1968
[Firma ilegible]
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Segtn lo indicado en el expediente, las galeradas de la novela cuentan con
120 péginas. Por lo tanto, el censor pretendia que se eliminase una gran parte del
contenido de la obra. Ambos lectores estan de acuerdo cuando tildan el libro de
obsceno y antirreligioso, lo que concuerda con los temas tabu de la época expues-
tos por Abellan, aunque los dos no coinciden exactamente con las partes subver-
sivas. Ademads, los comentarios del censor resultan mucho menos despectivos
que los de la censora. Aun asi, las partes que deberian eliminarse son numerosas,
tanto a ojos de una como de otro.

El MIT, quiza dubitativo a la hora de expedir el dictamen final, solicité la
opinion de un tercer lector (n.° 20). En esta ocasion, su firma es también ilegible
y no responde a las preguntas directas del informe. Solamente da su opinion en el
apartado «Informe y otras observaciones». En €l, el censor indica que:

Se trata de una novela simbdlica, rabiosamente surrealista, que sé6lo el autor sabra
qué significa. Sin embargo, todo lo que se entiende es de una inmoralidad tan
sucia que da asco; no s€ si esto serd también simbdlico. Al mismo tiempo parece
ser una burla de la religién (o tal vez otro simbolismo?). — Me inclino a denegar-
la, sin que se pierda mucho.

NO PUEDE PUBLICARSE

Madrid, 8 de X de 1968
[Firma ilegible]

Su decisién es, pues, firme, y coincide con lo expresado por los dos censores
previos, es decir, considera que la novela no debe publicarse, subrayando y
haciendo de nuevo alusién a dos de los temas tabu de la época: la inmoralidad
y la religion.

Finalmente, la obra se deniega el 8 de octubre de 1968. En las galeradas se
ven claramente las partes tachadas por el segundo censor y subrayadas en su
informe. Asi, en la pagina 25 se tacharon en rojo tres partes: «en tus calzonci-
llos», «la bragueta» y «sopes€ el miserable guifiapo». En la pigina 26 se elimind
«lo que puede ser cémodo» del fragmento «—Vamos, ésta estd en buen estado,
dijo. ;Quién la quiere? No tiene dientes. Lo que puede ser cémodo», haciendo
alusién a una sefiora de unos setenta afios, baja y gorda. En la pagina 48, se tach6
un fragmento muy extenso:

—Podngase en cuatro pies, dijo Jacquemort.

—Por supuesto, dijo ella, como si estimase que era la tnica forma posible.

Mientras el psiquiatra cumplia su trabajo, veia la corta nuca de la joven
erguirse para después relajarse. Como estaba mal peinada, algunos mechones riza-
dos se agitaban al viento. Olia fuerte, pero Jacquemort no habia operado desde su
llegada a la casa y este olor un poco bestial no le desagradé. Por una preocupacion
humanitaria muy comprensible, evité hacerle un hijo.

En la pagina 57, se marcé otro fragmento obsceno: «—¢Usted va a desvestir-
se también?, pregunt6 ella, algo enhardecida [sic]. —Pero escucha, protest6 Jac-
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quemort, ;has venido aqui para un psicoandlisis o una fornicacién?». En la pdgina
58, se taché también una parte relacionada con el sexo: «—;Me va a montar o
no? Pregunté. He venido para eso. Lo sabe muy bien», asi como en la pagina 59:
«Cuando Jacquemort se le acercd, dio media vuelta y le present6 su espalda. La
poseyd en esta posicion, igual que en la mafiana detrds del seto». En la pagina 64,
el censor taché parcialmente una frase: «Clementina eché atrds su cabeza, miré el
dngulo y ronroned suavemente deptacer—Estabamojadaentretaspternas», para
asf intentar salvar por lo menos una parte. También en la pagina 66 eliminé la
frase «el dar de mamar le parecia, ademas, apartar el seno de su verdadera finali-
dad». En la pdgina 68, se marcé una gran parte del didlogo entre la criada y Cle-
mentina:

—Bueno, ;y qué es lo que te hace?

—Oh, dijo la criada, me monta.

[...]

—Es que eso me trabaja, dijo la joven.

—Me desagradas. Habrds avanzado bastante si te hace un hijo.

—Aun no ha sucedido.

—Sucede, murmuré Clementina estremeciéndose. En fin, harfas mejor en no
acostarte mds con €l. Es desagradable todo eso.

—Uf, dijo la joven, no me parece, en la forma que lo hacemos.

Asimismo, en la pdgina 79 se taché una parte obscena: «Y, como de costum-
bre, habian terminado por acoplarse, siempre en esa extrafia posicion cuadripeda,
la Unica que ella toleraba», asi como en las paginas 88 («con los pantalones baja-
dos hasta las rodillas», «y sus piernas se entreabrian»), 89 («semidesnuda»,
«ofreciendo la grupa») y 90 («comenzando a vestirse», «[se] habia puesto su pan-
talén»). En cuanto a las paginas 93, 94 y 95, el censor taché casi las tres paginas
en las que se detalla una violacién y un incesto:

—Si habldsemos un poco? Le propuso.

—No vine para eso, observo ella. Me-interesatacuestién; no-conversar.

—Quiero pedirte una cosa no mds, dijo él.

Ella se quit6 su vestido y se sentd sobre la hierba. En ese rincén apartado del
jardin, se encontraban como en una pequefia caja. Por lo demads, no habia el menos
riesgo de sorpresa; ni Angel ni Clementina vendrian. Jacquemort, para lograr que
tuviera paciencia, se desvistié también. Ella evitaba mirarlo. Desnudos sobre la

hierba, se veian algo ridiculos los dos. Eftase-ptso-de-vientre; despuésen—cuatro
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Ademads, en la pagina 106, se tach6 otra escena sexual («—Voy a trincar con
su criada. —Gran bien le haga, dijo el herrador. Ya he trincado con ella antes que
Ud., y no vale gran cosa. No menea los muslos. —Yo me menearé por dos, ase-
gurd Jacquemort, y la psicoanalizaré»), asi como en la pagina 110 («Ella debia de
estar completamente himeda»). En lugar de tachar como en las paginas previas,
el censor subrayé en rojo una frase antirreligiosa en la pagina 138 («Jesus empi-
nandose un litro de tinto»). También en la pagina 195 subray6 otro fragmento
blasfematorio, aunque en el expediente no subray6 la pagina en cuestién como
hizo en los otros casos: «Pero la sacristia, sefior cura, observo el sacristan, es
como decir los retretes de la casa del Sefior. Sirve para relajarse un poco».

Asimismo, en las galeradas se observa que el traductor domestic6 algunos
nombres propios, como en el caso de «Clémentine», que se convirtié en «Cle-
mentina». Efectivamente, en aquel momento era habitual adaptar los nombres
extranjeros para que estos resultaran mas familiares para el lector espafiol medio
(Panchén Hidalgo 2024b: 838). Quiza por eso fue ain mds inviable publicar la
traduccién, ya que en ella se llevé a cabo una «reduccién etnocéntrica del texto
extranjero a los valores culturales de la lengua de llegada» (Venuti 1995: 20) y
los censores no querian que el lector de lengua espafiola percibiera estos «valores
culturales» como propios de la cultura hispdnica.

3.2. Quelqu’un (1965), de Robert Pinget. Censora: Olga Navarro

Robert Pinget, escritor suizo de expresion francesa, es actualmente uno de los
claros ejemplos del denominado Nouveau Roman. En 1965, su novela Quelqu’un
gané precisamente el Femina, uno de los premios literarios franceses mds presti-
giosos y que surgié como contraposicion al premio Goncourt, dado que a este
dltimo se le tildaba de miségino.

La novela Quelqu’un, publicada por la editorial Minuit, narra los pensamien-
tos y los acontecimientos diarios del narrador. El punto de partida es la pérdida
de un papel en el que el narrador habia anotado apuntes de botdnica, y que este
buscara de principio a fin de la historia. La accién tiene lugar en una pensién en
la que viven unas diez personas.

La traduccién al espaiiol, realizada por el escritor Antonio Rabinad (1927-
2009), corri6 a cargo de la editorial Lumen, que tenia la intencién de publicar
2500 ejemplares del libro en 1966 (expediente 146-66). La novela costaria 100
pesetas aproximadamente y pretendia lanzarse en la coleccién «Palabra en el
Tiempo». A diferencia de la solicitud de publicacién de la novela de Vian, en este
caso la consulta era obligatoria, dado que todavia no se habia promulgado la Ley
de Prensa de 1966 o «Ley Fraga». El 11 de enero de 1966 se envié el libro al lec-
tor n.° 35, es decir, a Olga Navarro, quien dejé las preguntas directas del informe
sin responder y redacté a mano las siguientes observaciones, en las que mostré
que estaba de acuerdo con la publicacién del libro:

Interesante. Autorizable. Novela en forma de soliloquio. Una narrativa variada
limitada en un objeto perdido. Nada es cierto. Todo es posible. Posiblemente auto-
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biografico. Participa en algunos aspectos en la evolucién del «romance» moderno
ofreciendo un ejemplo completo de la tendencia del espiritu contemporaneo.

Madrid, 31 de enero de 1966
[Firma ilegible]
(Olga Navarro)

La dnica informacién que hemos encontrado de la censora es que ejercia
como traductora de forma ocasional. Efectivamente, en la BNE hemos podido
localizar la traduccién El gato, ese adorno del hogar, de Ian Harman, y que pare-
ce que ella tradujo en 1955.

Ademads de Olga Navarro, otro censor evalud el volumen. Desconocemos su
nombre, aunque en el expediente se indica que se trata del lector n.° 28. Tampoco
sabemos si juzgé el libro antes o después de Navarro, dado que en el formulario
no figura la fecha:

Un hombre, un escritor que «busca un papel perdido» en un mundo pequefio,
mezquino, provinciano, por decirlo asi, pero que lo mismo anida en el corazén
de la gran ciudad; en un mundo donde se mueven seres como la gran mayoria de
nosotros, con sus almas y sus acciones al desnudo, con sus gustos, sus pasiones
y sus manias; en fin, con toda la carga de esa humanidad grande y ruin, estrecha y
noble; un mundo sérdido y limpio, claro y turbio; un mundo que mueve mds a
risa, a compasién y a perdén que a odio y repugnancia. ..

El autor, mediante un relato original, va analizando el alma y el ambiente en
que se mueven el protagonista y demds personajes que constituyen variopinto y
pequeiio circulo de «Alguien»; nos cuenta la simpatia del uno, la aversion del
otro; las reacciones, las intenciones aviesas, la ridiculez... Toda la pobre naturale-
za del hombre de ayer, de hoy y de siempre. Pinget hace un estudio psicolégico de
los personajes, comenzando por el protagonista, poniendo siempre un matiz casi
tierno en sus pinceladas y una buena dosis de humor suave y gris que parece encu-
brir un desencanto infinito. A juicio del lector, el libro es interesante por el andli-
sis que hace de los personajes. Y por el estilo. Hay algunas expresiones un tanto
duras, pero totalmente marginales al relato. Puede tradueirse autorizarse.

[Firma ilegible]

Cuando comparamos las dos valoraciones, constatamos que la dltima es mas
extensa que la de Navarro y que las dos coinciden a la hora de autorizar la publi-
cacion de la traduccion. Por eso, «Fajardo», el jefe de la Seccién de Lectorado,
autoriza formalmente su edicion espafiola el 18 de febrero de 1966. A diferencia
del expediente de Vian, en este faltan las galeradas, aunque, segin se observa en
el comentario del dltimo censor, en el que este tacha la palabra «traducirse»,
parece que Lumen ya habia traducido el libro y que la editorial envié directamen-
te dicha version al MIT.
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3.3. L’Imprécateur (1974), de René-Victor Pilhes. Censora: Julia del Hierro

René-Victor Pilhes, escritor parisino como Boris Vian, ejercié también como publi-
cista para Air France. En 1974, gané el premio Femina gracias a L’Imprécateur.
A pesar de ser actualmente un autor semidesconocido en Francia, en aquel momen-
to consigui6 vender 39.000 ejemplares de su libro, lo que le convirtié en un best-
seller. Gracias a su éxito, en 1977 sali6 una adaptacién filmica de L’Imprécateur,
dirigida por Jean-Louis Bertuccelli. La novela cuenta la historia de René-Victor
Pilhes —el narrador lleva el nombre del autor—, director adjunto de Recursos
Humanos de la filial francesa de Rossserys & Mitchell, multinacional fabricante de
maquinaria agricola. En el libro se relatan algunos sucesos extraiios que tienen
lugar alli, en concreto las cartas que reciben de un misterioso imprecador.

Ademads de L’Imprécateur, Pilhes publicé varias obras desde 1965 hasta
1999, pero después decidié dejar de escribir hasta el lanzamiento de su dltima
novela, titulada La Nuit de Zelemta (2016).

A diferencia de los expedientes anteriores —consulta voluntaria en el caso de
El arrancacorazones y consulta obligatoria para Alguien—, aqui la editorial
Euros deposité directamente la traduccién, realizada por el poeta Josep Elias
(1941-1982), quiza por tener claro que el volumen no era en absoluto peligroso a
ojos de los censores o porque se trataba de una traduccién que se iba a publicar
ya en 1975. Euros pretendia incorporar la novela a su coleccién «Rojo y Negro»
y lanzar 10.000 ejemplares, a 325 pesetas cada uno. La solicitud se realizé el 12
de mayo de 1975 y se acept6 el 16 de mayo de ese mismo afio. El lector n.° 32, es
decir, Julia del Hierro, evalia el libro el 14 de mayo y explica que:

En la filial francesa de una gran empresa multinacional norteamericana y a partir
de la muerte de un empleado, empiezan a ocurrir sucesos misteriosos e inexplica-
bles que acaban destrozando los nervios de los altos ejecutivos que llegan por ello
a encontrarse en una situacion absurda pero dramatica. El temor de perder su posi-
cion y poderio les llevara a torturar y hasta asesinar a los que se les oponen. La
gran mole del edificio se viene abajo sepultdndolos. Solo se salvard el jefe de rela-
ciones humanas que era el que disentia con los métodos, pero que al volver en si
del coma en que ha estado sumido se da cuenta de que todo ha sido un suefio. Sin
embargo, el dia que se reintegra a su trabajo le anuncia la muerte de su compatfie-
ro... La obra es un ataque a las empresas multinacionales y al peligro que entrafia
su poderio, al capitalismo norteamericano, a la deshumanizacion de la sociedad de
consumo, etc. La simpatia del autor se inclina por los tépicos contrarios: la revolu-
cién, los paises subdesarrollados, la democracia, etc. e incluso el comunismo pero
de manera indirecta y en ligeras alusiones. El comunismo es presentado como una
persona honesta y es el tinico de los directivos que no se ve enredado en los suce-
sos finales. El parrafo de la pagina 49 es contrarrestado por el tono irénico del de la
péagina 50. En la pagina 102 hay una alabanza del partido comunista. Considerando
el cardcter humoristico y de ficcion de la obra, que el personaje comunista es
secundario y las alusiones ligeras, la obra puede ser: AUTORIZADA.

Madrid, 14 de mayo de 1975
Julia del Hierro
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El contenido del informe, que se redact6 al término del franquismo, aborda
otro de los temas tabu de la época: la politica. Sefiala algunas partes en las que se
aborda el comunismo, pero no considera que sean censurables por el caracter fic-
ticio y humoristico de la traduccién. Es posible que el MIT, después de haber
leido no solo los comentarios y la decisién de la lectora, sino también el momen-
to en el que se evalué el volumen, decidiera no pedir otra evaluacién y aceptara
directamente la publicacién de la versién espaiiola.

Gracias al libro Images et représentations du Maroc hispanophone : Angel
Vizquez, 1929-1980 (1999), de la investigadora francesa Nathalie Sagnes Alem,
sabemos que Julia del Hierro conocia al escritor Angel Vazquez. Tras intercam-
biar varios correos electrénicos con Sagnes Alem,’ descubrimos que del Hierro
trabajaba en la BNE y que era compafiera de trabajo de V4zquez. Segtn la inves-
tigadora, Vazquez fue censor y es posible que del Hierro también lo fuera, ya que
ambos eran muy buenos amigos. Después de varios intercambios con ella, con-
tactamos con la BNE para asi saber mas acerca de la censora. Lamentablemente,
no nos pudieron facilitar informacién sobre del Hierro por una cuestiéon de pro-
teccién de datos personales.

4. Conclusiones

Los tres expedientes de censura analizados en este articulo nos han permitido
recuperar los nombres de tres censoras de la época franquista: M.* Dolores Roig
Delgado, Julia del Hierro y Olga Navarro. Apenas hay informacién sobre estas
trabajadoras del MIT; quizd por no dedicarse frecuentemente a la evaluacion de
manuscritos y por llevar a cabo esta labor de manera esporadica. Por el contrario,
disponemos de mucha mas informacién de algunos censores como «Dietta»,
«Horia» o «Turienzo», convertidos ya en evaluadores «cldsicos» de este periodo
dictatorial.

En cuanto a los dictdmenes analizados, hemos podido constatar que las cen-
soras del segundo franquismo no eran forzosamente mds laxas o permisivas que
sus homologos masculinos y que en alguno de los expedientes, como en el de E/
arrancacorazones de Boris Vian, M.* Dolores Roig Delgado se mostré mucho
menos tolerante que los otros dos censores.

Este estudio constituye, pues, una pieza esencial para seguir recuperando el tra-
bajo realizado no solo por las censoras, sino también por los censores del MIT en
general, invisibilizados y escondidos a menudo tras un nimero o una firma ilegible.
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