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Que es Interstice. Encounters between artists, children and edu-
cators?

Interstice €s un projecte internacional col-laboratiu desenvolupat
per universitats, artistes i institucions culturals de Catalunya, Regne
Unit, Italia i Noruega per promoure espais de trobada entre infants,
educadores i artistes per millorar els processos d'aprenentatge mi-
tjancant metodologies pedagodgiques de cocreacio.

L'objectiu del projecte és compartir i promoure experiencies ar-
tistiques creatives inclusives per als infants -especialment els més
vulnerables i que tenen menys oportunitats de viure propostes ar-
tistiques de qualitat- i portar el pensament artistic als entorns edu-
catius.

Hem elaborat diferents materials educatius per facilitar la for-
macio i implantacio de les experiencies artistigues a les escoles i
també als graus universitaris d’Educacio, incorporant experiencies
a través de l'aprenentatge col-laboratiu entre alumnes, artistes, pro-
fessores i infants. Aquests resultats son un llibre, uns audiovisuals,
diferents textos i un museu virtual.

Podeu trobar tots els resultats intel-lectuals del projecte a la nostra
pagina web https:/www.interstice.eu/results

Institucio lider:
Universitat Autbnoma de Barcelona, UAB (Catalunya)

Socis:

Bath Spa University (Regne Unit); Universitetet i Stavanger (Norue-
ga); Alma Mater Studiorum Universita di Bologna (ltalia); laSala (Ca-
talunya)

Per a més informacio sobre el projecte Interstice, poseu-vos en
contacte amb les investigadores principals del projecte:

Silvia Blanch silvia.blanch@uab.cat

i Gemma Paris gemma.paris@uab.cat

O podeu visitar
https:/www.interstice.eu/ i @interstice_eu
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OUR WAY OF UNDERSTANDING ART AND EDUCATION

espai ¢, escola Els Encants. Artistes: Judith
Cuadros i Deiff

Maneres d’entendre I'art i 'educacid
El proposit d’'aquest llibre

Interstice | Encounters between Artists, Children and
Educators

The forms of articulation used in
art should be integrated into all
educational processes.

-Luis Camnitzer

Interstice €s un projecte Erasmus+ desen-
volupat per universitats, institucions cultu-
rals i artistes de Catalunya, Regne Unit, Italia
i Noruega per promoure espais de trobada
entre educadores, artistes i infants, amb
I'objectiu de millorar els processos d'apre-
nentatge i per construir una pedagogia de
la co-creacio a través de les arts.

Els participants del projecte han estat
treballant en col-laboracio, des de les seves
propies experteses, compartint i reflexio-
nant sobre les experiencies compartides
i els programes desenvolupats entre arts i
educacio. En aquest llibre volem compartir
els elements clau que creiem necessaris
per construir espais creatius per a l'apre-
nentatge. Hem apres els uns dels altres
i volem compartir aquest coneixement i
experiencia per inspirar altres professio-
nals de les arts i I'educacio.

Aguest document ha integrat diferen-
ts arees artistiques (esceéniques i visuals),
amb 'objectiu d'empoderar altres profes-
sionals culturals i educatius per assolir el
repte de crear entorns d’aprenentatge
meés creatius. El llibre recull evidencies de
metodologies innovadores d'aprenentat-

ge, les quals creen contextos hibrids entre
escolaiartistes, a partir de I'experiencia de
cada soci europeu. Cada capitol compar-
teix exemples de com dissenyar projectes
artistics amb artistes visuals i escénics en
entorns educatius, construint projectes
amb diferents centres culturals de cada
context comunitari on es desenvolupen
els projectes singulars.

Els exemples es mostren a través d'u-
na narracio visual, mostrant evidéncies de
les fases d'implementacio, documentacio
i analisi de projectes innovadors entre els
ambits artistic i educatiu, amb I'objectiu
d'oferir estratégies per desenvolupar
projectes de futur en contextos educatius.

'objectiu principal d’aquest document
€s crear contextos hibrids entre l'art i I'edu-
cacio perque els infants creixin en entorns
creatius, on les arts s'incloguin de manera
significativa dins l'estructura educativa. Per
tal que els infants participin en experienc-
ies culturals i s'apropin al pensament artistic,
juntament amb les seves mestres, I'escola
€s un context ideal per implicar les artistes
com a agents educatius, perque es l'espai
educatiu on tots els infants comparteixen.
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En els projectes que mostrem, desenvo-
lupats en contextos eduatius de Noruega,
[talia, Regne Unit i Catalunya els infants tre-
ballen amb artistes professionals i entenen
les arts com una forma d’aprenentatge.

Aguest document promou la integracio de
les arts escéniques i visuals en un context
educatiu, mostrant algunes orientacions en
les diferents fases d'implantacio i avaluacio.
S'inclouen exemples de projectes realitzats
pels socis, amb experiencies centrades en
diferents llenguatges artistics en ambits d'e-
ducacié infantil i primaria.

L'objectiu d’aquest llibre és motivar pro-
fessionals educatius i culturals de diferents
palsos aincorporar els processos creatius
en els processos d'aprenentatge, per ga-
rantir espais d'interseccio entre art i educa-
Cio en la vida dels infants.

Aguesta publicacié esta adrecada, prin-
cipalment, a professionals de I'educacio i
les arts:

e Alumnes de grau d'educacio infantil
i primaria d’universitats centrades
en Art i Educacio, convidant a un nou
paradigma d'inclusio de les arts enla
formacic inicial.

e  Professors universitaris i investiga-
dors que donen suport a aquest pa-
radigma educatiu.

Docents i equips directius d’esco-
les d'infantil i primaria interessats a
incloure les arts d'una manera mes
significativa en els entorns educatius.
Artistes professionals interessats a
participar en projectes artistics rela-
cionats amb contextos educatius.

e  Professionals d'institucions culturals
que treballen en mediacié educativa.

La nostra visio

Influir en els resultats d'aprenentatge dels
estudiants universitaris del grau d'Educacio
Infantil i Primaria incorporant experiencies
innovadores que entrellacin art i educacio
mitjangant 'aprenentatge col-laboratiu entre
estudiants, artistes, mestres i infants.

La nostra missio

Compartir i promoure experiencies artistig-
ues creatives inclusives a tota la poblacio
infantil, especialment als més vulnerables i
que tenen menys oportunitats de viure pro-
postes culturals de qualitat.

La nostra finalitat

Crear productes i material pedagogic per
facilitar la formacio i implementacio de
les experiéncies artistiques als estudi-
ants universitaris perqué, posteriorment,
puguin incidir als espais educatius. El

material també esta dissenyat per formar
mestres i altres professionals culturals,
perincloure Iart de la forma integrada a la
universitat i altres institucions educatives.

Objectius generals

e Millorar el nivell de competéncies de
I'alumnat dels graus d'Educacio In-
fantil i Primaria de les universitats del
consorci, formant-los en practiques
estetigues de qualitat en I'educacio.

e Apropar 'art contemporani d'alta quali-
tat al'educacio infantil, educacid infan-
til i primaria, millorant la creativitat i el
pensament critic dels infants; apropar
les arts contemporanies d'alta qua-
litat als centres d’educacio infantil i
primaria, i a les universitats.

e  Promoure oportunitats de participacio
en experiencies culturals, reduint les
desigualtats en el seu accés seguint
tres principis: interaccio, participacio i
democracia en contextos educatius.

Objectius especifics

e  Oferir als alumnes d'Educacio Infantil
i Primaria una formacio especifica en
estils d'ensenyament més diversos i
adaptats als contextos culturals con-
temporanis.

e Influir en I'aprenentatge al llarg de la
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vida mitjangant la interseccio d’agen-
ts culturals i educadors, per tal de de-
senvolupar un marc conceptual mes
holistic i inclusiu d'educacio artistica
participativa.

Explorar el potencial de noves meto-
dologies formatives i docents, inclos
I'aprenentatge entre iguals.

Promoure la consciéncia intercultural
mitjangant la mobilitat i la cooperacio
entre socis.
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Projectes Artistics i Socis

espais ¢
Universitat Autonoma de Barcelona (Cata-
lunya)

Arts visuals + educacioé primaria (6-12 anys)

Projecte coordinat per:

Institut de Cultura de Barcelona ICUB (Ajun-
tament de Barcelona), Consorci Educacio
(Ajuntament de Barcelona i Generalitat de
Catalunya), i Universitat Autbnoma de Bar-
celona (UAB).

espais ¢ és un programa del Consorci d'E-
ducacio de Barcelona, I'Institut de Culturade
Barcelona i la Universitat Autbnoma de Bar-
celona, amb la medicacio del centre d'arts
Fabra i Coats i 'EART. Diferents centres cul-
turals de Barcelona participen al programa
com a entitats mediadores: Hangar, Funda-
cio Antoni Tapies, Fundacio Sufiol, La Capel-
la, i les galeries Angels Barcelona i Chiquita
Room. Cada institucio esta vinculada a una
escola publica de Barcelona que participa
en el programa: Sagarra, IES Arts, Eixample,
Miralletes, Aldana i Mercé Rodoreda.

Objectius del programa:

. Participar activament en processos de
pensament i transformacio educativa.

. Potenciar la preséncia de la culturaen
I'ambit educatiu i I'educacio en I'ambit
cultural.

e Donar emfasi al treball en xarxa i a la
comunitat.

e Normalitzar la presencia d'artistes i
creadors als centres educatius, a par-
tir de la residéncia temporal d'artistes
ales escoles i la posada en marxa de
cada espai c com a espai col-laboracio,
orientat al desenvolupament dels pro-
cessos de creacio artistica.

Lartista no fa classes ni tallers a l'escola,
sind que utilitza l'espai previst com a taller
propi durant un any, fent-se present al cen-
tre i compartint-ho amb els alumnes que hi
van per desenvolupar els seus projectes,
amb quin conversen i comparteixen estra-
tegies i coneixements mutus.

'espai, al ser un taller que els alumnes
comparteixen durant unes hores, esta ge-
stionat per la comissio de l'espai ¢, formada
per representants dels estudiants, un repre-
sentant del professorat, l'artista i 'equip de
mediacio del programa. Aquesta comissio
s'encarrega de regular 'ocupacio, les con-
dicions d'Us, les tasques de neteja, l'ordre,
el material, etc., aixi com la deteccio de ne-
cessitats, el pressupost, i la gestio de les
experiencies d'aprenentatge.

Els processos creatius realitzats a l'espai
¢, tant el de l'artista o col-lectiu com el de
I'alumnat que hi participa, son visibles, tant
al propi centre educatiu com al sistema ar-
tistic i cultural de la ciutat.

Entenent I'art com a espai de ‘trobada’
(Bourriaud, 201), el projecte espais ¢ con-
vida els joves artistes a realitzar una resi-
déncia a escoles de primaria de Barcelona,
amb l'objectiu de crear sinergies entre l'e-
ducacio i I'art per a la transformacioé educa-
tiva. El projecte potencia la preséncia dels
processos de creacio artistica a l'escola de
manera continuada, mitjancant l'articulacio
d'un espai de creacio i interrelacio entre in-
fancia, educadores i artistes. El taller esdeveé
un espai de co-creacio a través de diferen-
ts llenguatges artistics, on les decisions es
prenen de manera conjunta i horitzontal en-
tre infants i artistes, i en coordinacio amb la
mestra referent de l'espai c.
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House of Imagination
Universitat de Bath Spa (Regne Unit)

Arts visuals i performatives + educacio in-
fantil i primaria (3-11 anys)

House of Imagination és una organitza-
cio de recerca centrada en el pensament
creatiu i critic infantil i juvenil. A la practica,
House of Imagination utilitza la investiga-
ci6 d'accio per planificar i oferir programes
innovadors que permetin als infants donar
forma a les seves vides mitjancant I'activi-
tat creativa, i les escoles canviar les seves
practiqgues mitjancant el desenvolupa-
ment professional. En el seu centre hi ha
la co-investigacio entre infants, educadors,
artistes i professionals creatius.

House of Imagination esta impulsat
per un desig de canvi tant en la vida dels
infants com a les escoles, centrant-se en
I'exploracio de les possibilitats que ofereix
la creativitat. Els nens necessiten més opor-
tunitats per desenvolupar la seva creativitat
i experimentar, i els mestres necessiten
mMes suport per integrar aguestes habilitats.
Mitjanc¢ant la investigacio i la difusio, HOI
proporciona evidéncies del canvi i ajuda a
construir una ecologia cultural solida que, al
seu torn, dona suport als infants, les escoles
i els professionals creatius.

Forest of imagination €s un esdeveni-
ment anual participatiu d'art i arquitectura
contemporania gratuit i obert a tothom,
amb un programa d'aprenentatge crea-
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tiu dissenyat conjuntament per un equip
col-laboratiu d'organitzacions locals de
Bath. Forest of Imagination reimagina espais
familiars, inspirant la creativitat i augmentant
la consciencia de la natura en un context
urba. Cofundat amb Andrew Grant, Grant
Associates (famds per dissenyar els Su-
pertrees a Singapur), Forest of Imagination
€s una col-laboraci6 unica entre les indus-
tries creatives i culturals i la comunitat de
Bath. Crea un espai que convida a tothom
a conversar sobre la importancia d'aquests
temes en un entorn ludic i immersiu per a
totes les edats. El projecte també il-lumina
la importancia dels boscos globals, la ca-
pacitat de Bath com a ecosistema creatiu,
la meravella natural de la ciutat i sobretot la
capacitat dels boscos d'inspirar la creativitat
en tothom.

School Without Walls, en col-laboracio
amb I' egg theatre, crea una oportunitat
perque els educadors pensin sobre I'en-
senyament i I'aprenentatge de manera
diferent: per inspirar I'aprenentatge a tot
arreu, meés enlla de les parets de l'escola.
Els nens i els joves es dediquen a consul-
tes significatives i creatives en contextos
de la vida real, a la residencia en centres
culturals i amb la ciutat com a campus d'a-
prenentatge. Aquest entorn d'investigacio

transforma I'aprenentatge tant per als pro-
fessors com per als infants.

Lenfocament es basa en un conjunt clar
de principis desenvolupats amb House of
Imagination: basicament, aquest procés
implica inspiracio, immersid i invencio, per
fomentar les ments indagadores, el pen-
sament creatiu i la reflexio critica. Desen-
volupar una pedagogia creativa i inclusiva
d’alta qualitat és clau per a I'exit del treball
en la incorporacio de practiques creatives
i reflexives a les escoles i entorns.

Mestres que es mouen e Artistes que
es mouen
|aSala (Catalunya)

Arts esceniques + educacio infantil i
primaria (0-8 anys)

|aSala és un Centre d’Art de creacio, exposi-
cio, formacidirecercaadrecatanensde O a

14 anys. Les seves actuacions estan pensa-
des principalment per adrecar-se als infants

i les seves families, perd també a professors

i professionals de I'ambit de la creacio artis-
tica, 'educacio i I'accid social, especialment

per a la primera infancia i la joventut. laSala

creu en el poder transformador de les Arts.
La seva missio €s crear l'entorn i el moment

adequats, esborrar limits, fer-se preguntes i

reflexionar, fomentar la interaccio i inculcar
emocions. El seu objectiu és fer viure expe-
riencies artistiques completes generant tro-
bades artistiques per als infants, ja siguiamb

les seves families o al'escola. El seu objectiu

és fomentar i promoure la practica en 'ambit

de les Arts pera public infantil i juvenil. laSala

té com a objectiu l'elevacio de les Arts per a

infants i joves posant en valor la qualitat i el

rigor professional. Les seves linies d'actua-
cid es nodreixen de lainnovacio, I'exploracio

de nous llenguatges i la invitacio als artistes

a explorar el camp de les Arts pera nens i

joves. laSala promou la creacio a través de

noves formes artistiques que es nodreixen

de larecerca i el dialeg entre les disciplines

segulients: Art, Educacio i Ciencia.

15

Projectes laSala:

Festival elPetit
Missio: celebrar, fomentar i promoure
les Arts per a la primera infancia.

Des de I'any 2005, laSala organitza el Fe-
stival elPetit, el primer festival internacional
d’Art d'Espanya dedicat exclusivament a
les Arts per a la primera infancia (O-5 anys).

El Festival elPetit se celebra cada no-
vembre a 11 ciutats diferents, amb com-
panyies nacionals i internacionals en 30
ubicacions simultanies. El nostre Festival
també ofereix un programa creixent de
conferéncies, debats, tallers de formacio
i sessions de networking en el marc de la
Trobada Internacional de les Arts per a la
Primera Infancia.

Mestres que es mouen (Mestres en mo-
viment)

Missio: construir ponts entre I'art i I'educa-
cio.

LaSala ofereix un programa de forma-
ci0 artistica especialment dissenyat per
a escoles anomenat “Mestres que es
mouen”. Aquest projecte reuneix mestres i
artistes, combinant I'art amb I'educacio. Tot
i que traspassa les fronteres d'ambdues di-
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sciplines, aquest programa busca generar
trobades on noves formes d'aprenentatge
‘entre iguals’, és a dir, mestres, artistes i,
sobretot, nens.

Pensament i recerca
Trobada Internacional de les Arts per a la
primera infancia.

La Trobada Internacional de les Arts per
a la primera infancia és un espai de dialeg
obert a artistes, productors, programadors,
families i professors. A través de debats, in-
vestigacions, reflexions, pensaments i ses-
sions de networking, ofereix una mirada in-
ternacional global sobre el futur de les arts
per a la primera infancia mentre es descriu
els proposits propers de laSala .

It is the imagination, above all else,
that makes empathy possible. Of all
our cognitive capacities, imagination
is precisely the one that allows us to
give credence to alternative realities. It
enables us to break with what we take
for granted. The role of the imagination
is to awaken, to reveal what is not
usually seen, heard or expected.
-Maxime Greene

Museo Officina dell’Educazione (MIOdE)
Alma Mater Studiorum Universita di Bologna
(Italia)

Arts plastiques + educacio infantil i
primaria (3-12 anys)

Museu virtual de 'educacio, que crea espais
col-laboratius per a estudiants, artistes, in-
vestigadors, professors i infants

El Museu Officina dellEducazione ( MOdE),
€s un museu digital del Departament de
Ciéncies de I'Educacio “Giovanni Maria
Bertin” de la Universitat de Bolonya. A més
d'organitzar esdeveniments expositius en
col-laboracié amb altres museus i institu-
cions culturals d'ambit nacional i internacional,
MODE realitza també activitats cientifiques i
de recerca. Els objectius principals del MODE
son l'exposicio, preservacio i valoritzacio del
patrimoni de les ciencies pedagdgiques.
Concretament, la missio del museu és do-
ble. D'una banda, acull sales d'exposicions
interactives dedicades als diferents ambits
de les ciencies de I'educacio. Aquests han
estat pensats per donar suport a un dialeg
actiu entre alumnes i professors. D'altra ban-
da, documenta i difon les millors practiques
educatives gracies a una area de repositori
especifica. EI MODE és un entorn digital inno-
vador que posa en valor processos artistics
d'alta qualitat realitzats en contextos reals. Té
com a objectiu la difusio del coneixement i la
millora de la dimensi¢ educativa de les arts
visuals i esceniques, especialment en la for-
macio dels futurs mestres d'educacio infantil
i primaria (https:/www.doc.mode.unibo.it/en).

Arts escéniques per als més menuts
Universitetet i Stavanger (Noruega)

Arts esceniques + educacio infantil (O-6
anys)

En el projecte artistic Scenekunst til
ALLE sméa (Art escénic per a molt joves),
convidem persones petites i grans a tro-
bades artistiques. Participacio, interactivitat
i forma democratica son les paraules clau
del projecte. A través d'actuacions per a
primers anys, volem que l'art sigui rellevant
tant per a l'infant com per a la practica de l'e-
scola bressol. El projecte té lloc a Stavanger
(Noruega), i durant el periode d'octubre de
2019 anovembre de 2021, 85 llars d'infants
van ser convidades al projecte mitjangant
una convocatoria oberta. Les actuacions
i els tallers del projecte son creats per la
companyia dybwikdans (www.dybwikdans.
no). Tant la recerca artistica com la recer-
ca academica formen part del projecte
Scenekunst fins a ALLE sma. A través de
multiples métodes ens interessa descobrir
perspectives sobre l'infant, l'interpret i l'art, i
com aqguest pot ser una practica significati-
va a lallar d'infants.

Creiem que experimentar l'art i treballar
amb processos d'aprenentatge estétic a
la llar d’infants ofereix a la mestra d'infantil
riques oportunitats per estimular el desen-
volupament holistic dels infants basat en
I'experiencia corporal i la percepcio. Ancorat
al Pla Marc de les llars d'infants, vinculem
aquest projecte a I'area d'aprenentatge Art,
Culturai Creativitat que pot serlabase dela
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pertinenca, la participacio i el treball creatiu.
Treballar amb I'Art, la Cultura i la Creativitat
estimulara la curiositat dels menuts, am-
pliara la seva comprensio i contribuira a la
meravella, la recerca i 'experimentacio. La
llar d'infants ha de facilitar i desenvolupar
encara mes els processos creatius i les
expressions dels nens (KD 2017).

En el projecte Scenekunst til ALLE sma
estem interessats en com la trobada artis-
tica pot viure a la practica del parvulari. Per
estimular activitats que puguin donar suport
als professors i els infants després de visi-
tar una actuacio, estem desenvolupant un
conjunt d’ eines digitals.

Blafugl

Les investigacions mostren que les as-
signatures d’art tendeixen a ser rebaixades
alallar d'infants i que el motiu sovint es pot
relacionar amb la visio del personal sobre
la seva propia competéncia artistica. En
aqguest projecte, esperem donar als me-
stres que treballen amb el desenvolupa-
ment, el joc i 'aprenentatge dels infants el
coratge de confiar en la seva creativitat i
capacitat creativa inherents. Volem ajudar
les mestres a desenvolupar encara mes
les seves competencies mitjancant I'Us
de les arts en activitats quotidianes que
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se centren en el joc, I'exploracio, la ficcio,
la meravella, I'expressivitat, la sensacio |
I'alegria creativa.

Blafugl dybwikdans

Creiem en les trobades amb l'art, i que, in-
dependentment de si som persones grans
0 petites, I'art pot emocionar, sorprendre,
canviar i inspirar. També creiem que I'art
en diverses formes pot dir als infants algu-
na cosa important sobre ells mateixos i el
mon que els envolta, i que aquestes expe-
riencies poden tenir un significat durador.
Encara distingim entre art i obra artistica.
L'art en aquest context €s un llenguatge
especialment desenvolupat, una creativi-
tat particular desenvolupada en processos
especialment creatius amb coneixements
especifics dins de les arts. Aixi és com tre-
balla l'artista i aixi es creen les obres d'art.
En aquest projecte creiem que cada infant
€s competent en la trobada artistica.

Condicions per a escenaris educatius
creatius: conceptes i plantejaments

Després de reflexionar sobre els nostres

projectes individuals que haviem desenvo-
lupat durant molts anys a l'educacic infantil

i primaria a través de les arts visuals i per-
formatives, vam destacar els elements clau

gue apareixen quan treballem processos

creatius i artistics en entorns educatius, al

costat de les artistes. Aquests conceptes

clau mostren com estem pensant juntes i

com els fem visibles. Volem inspirar altres

professionals a treballar més profunda-
ment la integracié dels processos artistics

i educatius, entenent I'educacié com a co-
neixement cultural i els processos artistics

com a forma de pensar.

Hi ha sis conceptes clau que han sorgit
en el nostre treball conjunt, i que detallem
a continuacio:

Creativitat

Pensament critic
Llenguatges artistics
Co-creacio

Espais de trobada inclusius
Ambients estétics

ook wNn -

1. Creativitat

Entenem la creativitat com la forma més
alta d'intel-ligéncia, que és necessaria per
perseguir alguna cosa nova, per generar i
crear idees i solucions, alternatives i pos-
sibilitats. La creativitat és multidimensio-
nal i interdisciplinaria. El pensament critic,
la creativitat, i la resolucio de problemes
complexos s'identifiguen com tres habi-
litats clau per a la societat futura (Forum
Econdmic Mundial 2020).

Prentice (2000) identifica criteris
especifics per a la creativitat, com ara la
inventiva, la flexibilitat, la imaginacio, la
presa de riscos i la tolerancia a I'ambigUit-
at. Sternberg (2010) proposa que la creati-
vitat és un habit mental i implica elements
com ara coneixements, adaptabilitat i sint-
esi d'idees que son noves i adequades.

La creativitat convida a un espai de
possibilitat per a la imaginacio i I'expres-
si6 d'idees creatives, i es vincula amb el
pensament i la transformacio artistica. La
creativitat és un procés cognitiu que de-
senvolupa connexions entre coneixemen-
ts per crear alguna cosa nova.

Com a adults hem de donar temps i
espai a la creativitat i mostrar la nostra
confianca en el poder creatiu dels infants
i de les mestres. Els resultats del docto-
rat de Hay han portat a una destil-lacio de
caracteristigues pedagogiques que do-
nen suport a la identitat d’aprenentatge
d'un infant com a artista i inclou recoma-
nacions per a un repertori de pedagogia
creativa. Hay (2023) assenyala el paper
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de l'adult com a “acompanyant” en l'a-
prenentatge de l'infant, valorant la inda-
gacio autodirigida (heutagogia) i posant
emfasi en el desenvolupament d'idees i
l'autoconcepte de I'infant com a artista. La
investigacié ha generat noves idees so-
bre un enfocament pedagogic que té una
rellevancia i un significat educatiu més
amplis per al futur de I'educacio artistica.
Segons Hay (2023):

La creativitat consisteix a assumir riscos i
establirconnexions, i esta fortament lligada al
joc. Lacreativitat sorgeix a mesura que els in-
fants s'absorbeixen en l'accid i en l'exploracio
de les seves propies idees, expressant-les i
transformant-les mitjangant una varietat de
materials i processos. La creativitat implica
que els infants iniciin el seu propi aprenenta-
tge i prenguin decisions.

Una noci¢ democratica és que tothom
té la capacitat per a la creativitat durant
tota la vida, i que, si bé la creativitat no
nomes pertany a les arts, les arts mani-
festen la possibilitat d’'un pensament ori-
ginal i una accio valuosa (Robinson, 1999).
Craft (2002) comenta que la creativitat €s
un aspecte fonamental de la naturalesa
humana i que tots els nens soén capacos
de manifestar i desenvolupar la seva cre-
ativitat com a habilitat vital.
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Fantasy is not opposed to reality, but is
an instrument to know it.
-Gianni Rodari

El compromis amb la idea de la crea-
tivitat com a part de la vida quotidiana és
un reconeixement que tot aprenentatge
implica elements de creativitat. En relacio
a aquest enfocament auténtic i creatiu, el
concepte de creativitat savia i humanit-
zadora ha sorgit en les ultimes décades
(Craft et al. 2008, Chappell 2008) com un
proces actiu de canvi guiat per la compas-
sio, amb referéncia a la valors i identita-
ts fluides (Chappell et al. 2012). Aquest
concepte té en compte la naturalesa en-
carnada de la creativitat, la importancia
de la relacio entre la nostra identitat i la
nostra creativitat, i mostra que a mesura
que estem fent, també ens estem fent
nosaltres mateixos (Chappell et al. 2016).
Rinaldi (2006) descriu com:

Des de ben petits, els infants busquen
produir teories interpretatives, donar re-
spostes ... 'important no és nhomés donar
valor sino, sobretot, entendre qué hi ha
darrere d'aguestes preguntes i teories, i
que el que hi ha darrere és quelcom re-
alment extraordinari. Hi ha la intencié de
produir preguntes i buscar respostes, que
€s un dels aspectes més extraordinaris
de la creativitat.

Les arts i la creativitat tenen un valor
inherent considerable en la manera com
cada forma d'art contribueix de manera

Unica tant al desenvolupament cognitiu
i afectiu, com a I'educacio estetica i ar-
tistica. Entenent els processos implica-
ts podem ajudar els infants i els joves a
identificar-se com a artistes des de ben
petits, recolzant-los en la seva exploracio
i expressio d'idees, ajudant-los a desen-
volupar habilitats creatives i, en definitiva,
millorant les seves oportunitats de vida.
Aix0 s’aconsegueix mitjancant associa-
cions creatives amb artistes, escoles,
centres culturals, educacio superior i in-
dustries creatives.

Craft et al. (2006) defineixen estrateg-
ies que son importants en els enfocamen-
ts pedagogics de la creativitat, incloent
I'us de l'espai i el temps, el foment de
l'autoestima i I'autoestima, oferint men-
tors en enfocaments creatius, implicant
els infants en habilitats de pensament de
nivell superior, fomentant I'expressio d'i-
dees a través d’'una gran varietat de mi-
tjans expressius i simbolics, i fomentant
la integracio de les arees tematiques a
través de temes que tinguin sentit i relle-
vancia per a la vida dels infants.

Els processos clau inherents a la creati-
vitat estan informats per Craft (2005):
e QUestionar i desafiar convencions i
suposits

e  Ferconnexions inventives

e  Preveure el que podria ser: imaginar,
veure coses amb I'ull de la ment

e Prova alternatives i enfocaments
nous, mantenint les opcions obertes

e  Reflexionar criticament sobre les ide-
es, les accions i els resultats

L'aprenentatge creatiu és diferent de la

creativitat. Craft (2005) argumenta que les

distincions entre aprenentatge i aprenenta-
tge creatiu sén molt bones, especialment

guan l'aprenentatge s'entén en un marc

constructivista. El terme aprenentatge cre-
atiu indica la implicacié dels infants en ser
innovadors, experimentals i inventius; la pa-
raula aprenentatge significa que els nens

desenvolupen aspectes de la investigacio

intel-lectual (Jeffrey 2005).

Tots els infants tenen una capacitat de cre-
ativitat infinita. La creativitat consisteix a

fer preguntes i tenir imaginacio per fer les

coses d'una altra manera. La creativitat no

nomes pertany a les arts. Es tracta de com

fem servir la nostra ment en tots els ambits

de la nostra vida. Es la nostra capacitat d'in-
novar la que ens ajudara a treure el maxim

profit del nostre complex mon per crear un

futur esperancador.
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Exemples practics

House of Imagination

House of Imagination té quatre linies d'in-

vestigacio centrades en els valors, les re-

lacions, els entorns i les disposicions crea-
tives i com aguests poden donar suport al
desenvolupament de la identitat d'un nen

0 nena individual com a artista.

e Valors creatius - (ethos i prioritats dels
adults): conjunt de valors basats en la
competéncia i la forga de I'infant. Els
nens son vistos com a aprenents
creatius i poderosos, i com a indivi-
dus, més que com a persones que
es preparen per a l'edat adulta. Els
conceptes de participacio i demo-
cracia, la reciprocitat entre nens i
adults, la importancia del joc, el flux
i el compromis profund son els prin-
cipis centrals de la investigacio. Es
posa émfasi en el desenvolupament
d'un entorn d'investigacio i es presta
atencio a l'aprenentatge multimodal.

e Relacions creatives (entre adults i
nens). adults atents, respectuosos
i infants que treballen de manera
col-laborativa. La qualitat de I'atencio
als infants és vital per desenvolupar
una pedagogia de l'escolta (Rinaldi
2001). Observar els infants, escoltar
les seves idees i documentar el seu
aprenentatge son fonamentals en
aquest enfocament pedagogic.

e Entorns creatius (clima emocional,
temps, espai, recursos). els entorns
fisics i emocionals son importants,
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posant atencio a l'espai, el temps,
els recursos i I'atencio, i aprofitant en
part la nocio de I'entorn com a tercer
educador (Edwards et al., 1998). Amb
un enfocament a donar suport al joc
i fomentar l'autoconfianca i I'auto-
estima, aquesta linia treballa per al
desenvolupament d'un entorn d’a-
prenentatge creatiu, on es fomenten
les comunitats d'aprenentatge i els
episodis d'aprenentatge compartit
es mantenen al llarg del temps, amb
els adults oferint als infants temps i
espai per desenvolupar idees com a
companys en l'aprenentatge.

e Comportaments d'aprenentatge
creatiu (comportaments, habilitats i
capacitats): I'aprenentatge inclou el
suport del pensament creatiu i les
disposicions d'aprenentatge, amb
atencio a l'aprenentatge holistic,
agencia de I'aprenent, persistencia,
obertura, reflexio i voluntat d'assumir
riscos (Craft 2002). Els esquemes
dels infants (patrons universals que
sustenten el comportament) i les
disposicions d’aprenentatge (habits
mentals, com ara el compromis, la
curiositat, I'enginy i la perseveranca)
sOn observats i recolzats. Lobserva-
cio atenta, I'escolta, la documentacio,

Cultivating the imagination is the first
thing, but it is not enough to read fairy
tales. It is about the imagination that
rescues us from the obvious and the
banal, from the ordinary aspects of
life. The imagination that transforms
facts into conjectures. Even a shadow
cast on the ground is not just a
shadow: it is a mystery. Try to draw a
shadow and you will realize it.
-Jerome Bruner

la interpretacio, la reflexio i el dialeg
son fonamentals per entendre les di-
sposicions d'aprenentatge dels nens.

House of Imagination ha identificat les
disposicions d'aprenentatge i els habits
de la ment que s’han observat quan els
nens estan compromesos de manerarica
i profunda. Aquests inclouen, per exem-
ple, el joc, la imaginacio, l'inici de les se-
ves propies idees, I'establiment de con-
nexions, la negociacio, la resiliencia i la
persistéencia. La creativitat implica ques-
tionar, establir connexions, innovar, resol-
dre problemes i reflexionar criticament. A
HOI treballem amb la idea de Malaguzzi
que si, com a adults, estem més atents
als processos cognitius dels infants que
als resultats que aconsegueixen, alesho-
res la creativitat es fa meés visible (Mala-
guzzi a Edwards et al. 1998).

Art escénic per a molt joves, Stavanger

L'art per a nens de O a 3 anys s’ha con-
vertit en un fenomen consolidat. Ha estat
un focus d’'interés nacional i internacional;
s'han establert diversos programes per
estimular els artistes a abordar aquest
grup d'edat.

La subvencio concedida pel Norwe-
gian Arts Council al projecte Klangfug! ,
dirigit per Ellen Os i Leif Hernes , va ser,
en molts aspectes, el punt de partida del
gue avuianomenem art per als meés joves.
72 projectes es van presentar al Consell
de les Arts de Noruega per participar-hi.
El projecte europeu Glitterbird - Art for the
very young es va desenvolupar després
de Klangfugl, tots dos reconeguts com a
projectes de gran éxit.

Molts artistes es van dirigir als més
petits, i el grup objectiu va ser destacat i
reconegut com un grup de consumidors
d’art competents, amb necessitats i en-
focaments especifics. Arran d’aixo, s’han
iniciat diverses trobades artistiques i s’ha
desenvolupat i augmentat el coneixe-
ment sobre I'art escénic dirigit a aquesta
franja d'edat concreta. Kunstlaftet , diri-
git pel Norwegian Arts Council, va ser un
projecte de desenvolupament durant el
periode 2008-2015. El seu objectiu era
promoure projectes artistics interessan-
ts i rellevants per a infants, joves i adul-
ts joves en tots els camps de l'art. Els
mes petits van ser destacats mitjancant
aquest esquema.
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By separating art from education, by
postponing conceptualization and
questioning, by dulling my imagination,
they messed up my head and made me
waste a lot of time. | was forced, much
later, to invent the fantasy on my own.
-Luis Camnitzer

Aguest coneixement es desenvolupa
actualment a través de diversos projectes
en curs com Scenekunst fins a ALLE sma.

La manera com els infants tenen l'o-
portunitat de participar i de co-crear en
esdeveniments artistics s'ha fet cada cop
mes habitual en el camp i en particular en
aquest treball que hem portat a Interstice.
La construccio de lainfantesa en el nostre
temps posa de manifest els aspectes re-
lacionals, també pel que fa a I'experiéncia
artistica. La interaccio és avui un element
central en la majoria de les produccions
artistiques adrecades als més joves. La
interaccio, la participacio i la forma de-
mocratica son termes que actualment es
discuteixen ampliament en relacio a l'art
per als joves. El nen s’ha convertit en un
participant important en l'esdeveniment
artistic i en moltes situacions aquesta par-
ticipacio és una part crucial de la propia
obra d'art.

Els més joves sovint es distingeixen
per la manera com s’acosten a l'obra d'art i
I'artista utilitza tots els seus sentits. dybwik-
dans esta en el seu treball molt preocupat
per com l'obra artistica pot oferir a aquest
grup una sala o espai on pugui experimen-
tar i desenvolupar la seva propia creativi-
tat. Els processos artistics també estan
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influenciats per una visid més recent so-
bre la infancia. Considerem l'infant com a
competent, aguell que s'endinsa en el mon
amb recursos i competencies per explorar
i experimentar la complexitat i els matisos
des d'una posicid subjectiva de desco-
berta. Aixd influeix en la manera com els
dybwikdans entenem les qualitats artistig-
ues i les habilitats i competéncies que un
artista utilitza i desenvolupa en aquestes
sales 0 espais artistics.

Després de gairebé 20 anys en el
terreny, i amb experiéncia en diferents
projectes, s obvi per als dybwikdans que
hi ha un tipus de coneixement especific
que posseeix l'interpret en practiques ar-
tistigues que s'adrecen als més joves. En
el nostre treball itnentem entendre en qué
consisteix aguest coneixement, hem in-
vestigat les actuacions centrant-nos en la
perspectiva de l'infant i com l'infant forma
sentit a I'nora de conéixer I'obra d'art i I'in-
térpret. Desvetllar les opcions de l'intérpret
a la reunio interactiva, aixi com les conse-
gléncies per a tots els implicats, és fona-
mental en el procés cap a les actuacions.
En aquesta forma d'interaccio i d'improvi-
sacio, és de gran importancia destacar els
suggeriments i les aportacions que fa un
nen o nena. Al mateix temps, s'ha d’equili-

brar amb cura intentant mantenir la inten-
cio de I'actuacio i 'obra d’art.

Veure el public com un participant impor-
tant en I'esdeveniment artistic ens desafia
de moltes maneres. En aguestes obres,
els intérprets han de mantenir la intencio
de l'obra d'art i, en el nostre cas, hauran de
relacionar-se amb la composicio global pel
que fa ala musica i la coreografia. Es una
consideracio constant a I'hora de treballar
dins d'una forma de treball més oberta o
mes tancada. Una obra artistica de forma
oberta exigeix una responsabilitat més
amplia o un paper ampliat de l'interpret
que és complex pel que fa al que s'ha de
mantenir durant I'actuacio.

Amb l'experiencia de multiples obres
per a infants menors de tres anys, expe-
rimentem que encertem quan creem un
espai on l'art dialoga amb els participants
com a subjectes corporals. Es tracta prin-
cipalment d'entendre i conéixer els nens |
nenes a través dels sentits. En aqguesta in-
teraccio estreta i complexa amb els infants,
els interprets necessiten una competencia
sensible especifica pel que fa a la lectura
dels infants i la seva presencia. Aquesta
sensibilitat, aquesta obertura atenta que en

el millor dels casos es crea en aquest buit
0 espai social, s vital pel que fa a si aque-
stes trobades significatives tindran lloc dins
la practica artistica a la qual ens referim.

L'art per als més petits (0-3 anys) con-
vida a planificar una experieéncia oberta,
perd com podem congixer els infants en
aquesta experiencia d'una manera inclusi-
va i creativa?

En la practica artistica estem molt més
interessats en com estem oferint regals,
per exemple, sons 0 moviment que podem
explorar junts. Creiem en els petits detalls, la
llum, el so, la sonografiai com tot es fusiona,
com tot va junt, iaguest és el tipus de marc
per a aquest tipus d'interaccio. Ens interes-
sacom ens podem obrir i cuidar alld que els
nens porten a l'espai, ja que bona part de la
interaccio eés simbolica.

Els infants sovint porten alguna cosa per
a la mostra, una improvisacio de veu, per
exemple. En aquest grup artistic els interp-
rets prenen tantes decisions i conviden als
nens i nenes a respondre, a veure's com
a part de la forma de l'actuacio. Un nen va
entendre que es podia sentir en aquesta
cango i estava molt orgullos. Busquem peti-
ts detalls que puguin obrir aquests momen-
ts; aquest tipus de complexitat entre la llum,
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el so, el text, la musica, la dansa, l'espai, els
objectes, i al mateix temps, utilitzar aquest
tipus de complexitat per poder convidar
aguests moments magics o daurats. Estem
buscant maneres d'apropar els infants a
aquest tipus de relacio entre mestres, arti-
stesinensinenes.

de dybwikdans es troben amb l'infant de
diverses maneres. El que tots tenen en
comu €s que el dialeg sorgira dins I'ambit
del material coreografic i la interaccio cor-
poral i intuitiva amb els participants. El co-
neixement d'improvisacio i les estrategies
per a la interaccio €s el nucli de I'activitat,
girant al voltant de les qualitats expressi-
ves corporals.

Creativity should not be considered
a separate mental faculty, but a
characteristic of our way of thinking,
knowing and making choices. Creativity
becomes more visible when adults try
to be more attentive to the cognitive
processes of children than to the
results they achieve.
-Loris Malaguzzi
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To excite children’s imagination in order
that they can advance beyond present
understanding, extend the boundaries
of their lives, contemplate worlds
possible as well as actual, understand
cause and consequence, develop the
capacity for empathy, and reflect on and
regulate their behaviour; to explore and
test language, ideas and arguments

in every activity and form of thought ...
We assert the need to emphasise the
intrinsic value of exciting children’s
imagination. To experience the delights
- and pains - of imagining, and of
entering into the imaginative worlds of
others, is to become a more rounded
and capable person. -R.J. Alexander

2. Pensament critic

El pensament critic és una habilitat com-
plexa que implica diferents processos
cognitius com ara conceptualitzar, aplicar,
analitzar , sintetitzar, interpretar, reflexionar
i avaluar per facilitar la reflexio critica sobre
idees, accions i resultats (Craft et al., 2012).

El pensament critic és una manera
d’aproximar-se a les idees amb l'objectiu
d'entendre’n I'essencia, més enlla de la
superficie. En processos d'aprenentatge
en que s'estimula el pensament critic, es
creen processos de pensament interactiu,
en els quals es crea un clima de confianca
on tots els participants, siguin alumnes o
professors, puguin mostrar les seves idees.
De fet, com diu bell hooks (2022), 'aspecte
meés estimulant del pensament critic a l'au-
la és que apel-la a la iniciativa de tothom i
convida activament els estudiants a pensar
amb apassionament i compartir idees amb
una ment oberta.

En el document Reimagining All Our Fu-
tures (2021) realitzat per la UNESCO s'expli-
ca les potencialitats de I'educacio artistica
pel desenvolupament del pensament critic
dels joves:

'educacio artistica pot ampliar conside-
rablement la capacitat d'un estudiant per
dominar habilitats complexes i pot donar
suport a l'aprenentatge social i emocio-
nal durant tot el curriculum. Pot millorar
la nostra capacitat humana per accedir a
I'experiéncia dels altres, ja sigui mitjangant
'empatia o la lectura de pistes no verbals.
Les arts també serveixen per fer visibles

certes veritats que de vegades queden
enfosquides i poden oferir maneres con-
cretes de celebrar multiples perspectives
i interpretacions del mon. Lexpressio ar-
tistica sovint €s molt subtil i lluita amb les
ambiglitats de la vida. Lart a I'educacio
permet als estudiants aprendre que les pe-
tites diferéncies poden tenir grans efectes
i quan estan disposats a lliurar-se al de-
sconegut; els estudiants poden aprendre
que tot canvia amb les circumstancies iles
oportunitats. “Construint la imaginacio, el
judici i la possibilitat mitjancant I'educacio
artistica.

Les arts ens permeten dir, mostrar i sentir
alld que cal dir i, fent aixo, ajuden a avancar
en els horitzons de la comunicacio dins i
mes enlla de les arts. Els curriculums que
conviden a I'expressio creativa a traves de
les arts tenen un enorme potencial per do-
nar forma al futur. La creacio artistica ofe-
reix nous llenguatges i mitjans a través dels
quals donar sentit al mon, participar en la
critica cultural i prendre accions politiques.
L'aprenentatge pot conrear 'apreciacio
critica i el compromis amb el patrimoni
cultural i els simbols poderosos, repertoris
i referéncies de les nostres identitats col-l-
ectives.

Reimaginar I'educacié per a un futur
creatiu s'allunya d’'un enfocament basat
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en assignatures i garanteix vies creatives
integrades per a I'aprenentatge a totes les
edats mitjancant una metodologia inclusiva
on el desenvolupament esta liderat per la
creativitat, el pensament critic i la resolucio
de problemes complexos.

El potencial de pensament critic i creatiu
dels infants, juntament amb l'aprenentatge
enriquit amb les arts, poden fomentar un
canvi creatiu del “el que és” al que podria
ser” (Craft et al 2012). Teresa Cremin tam-
be explora com la narrativa té un paper
fonamental en el pensament de possibili-
tats dels infants, i que existeixen relacions
reciprogues entre el glestionament, laima-
ginacio i la narracio, en capes entre infants |
adults (Cremin et al 2013).

Les habilitats de pensament critic in-
clouen l'alfabetitzacio emocional, les habili-
tats de comunicacio, la resolucio de proble-
mes i la col-laboracio. Limpacte dels artistes
en el pensament i la practica pedagogica
dels professors (McLellan, Galton, Stewart
& Page, 2012) és un factor important en
l'educacio artistica. Els habits mentals dels
artistes s'exploren a Bancroft et al (2008),
gue descriuen com els artistes tenen ments
indagadores, obertura a les idees i al canvi,
habilitats de pensament lateral i son bons
col-laboradors i comunicadors.



PENSAMENT CRITIC

House of Imagination €s un bon exemple
dartistes, adults i infants que s'uneixen per
ser investigadors del mon, explorant idees
creatives. El compromis de treballar com
a artista o facilitador creatiu requereix de-
senvolupar professionalitat en aquest ambit.
Aix0 implica oferir habilitats personals i mo-
delar disposicions creatives amb els infants,
aixi com desenvolupar contextos propicis
en els quals aquests puguin desenvolupar
els seus propis interessos i expressar idees.

En I'esperit de Reggio Emilia, el desen-
volupament de les idees depén sovintde la
interaccio social de les reflexions i conver-
ses grupals. A partir de les seves propies
habilitats i disposicions, els artistes poden
oferir possibles estructures o formes de
suport per a l'expressivitat dels infants. La
documentacio en relacio a aguest proceés
és vital per revelar les fascinacions i curio-
sitats dels infants. També ho és el lloc de
provocacio o intervencio. En resposta a les
idees dels nens i nenes, els artistes poden
oferir moments clau per ampliar les seves
idees. Aquest proceés requereix una cultura
de discussio oberta sobre els processos
Creatius i la nocio de ser un artista.

Aquest procés requereix que els arti-
stes treballin al costat del nen o nena com
a companys en l'aprenentatge; en dialeg,
escoltant atentament les seves ofertes i

intercanvis; valorar el que cada nen apor-
ta a la trobada, validant els esforgos i el

compromis dels infants sense elogis laxes;

donar suport als processos de pensament
creatiu i critic dels infants; reconéixer pa-
trons i establir connexions amb les seves

idees; modelar la presa de riscos positives

i les interaccions creatives; revisar amb sen-
sibilitat, observant i parlant amb els infants, i

estant a prop dells.

| am interested in the fact that
knowledge can be produced in the
exhibition space and not only

expose the result of a research
process. | believe that learning is an
exercise in resistance, knowledge is the
opportunity to be autonomous

and emancipate. And real learning
occurs by association, when you relate
intellectual things to experiences in
your life. -Nicolas Paris

Exemples practics

House of Imagination, Bath

Anna Craft i Penny Hay van treballar amb
equips de professors per destil-lar algunes
de les caracteristiques clau del pensament
critic (Craft et al 2014). Els resultats poden
inspirar a altres a tenir alguns exemples del
tipus de preguntes que poden ajudar a de-
senvolupar el pensament critic:

The heartbeat of critical thinking is the29
longing to know—to understand how

life works. Children are organically
predisposed to be critical thinkers.
Across the boundaries of race, class,
gender, and circumstance, children
come into the world of wonder and
language consumed with a desire for
knowledge. -bell hooks

A més, el Centre d'Investigacio i Innova-
ci6 Educativa (CERI) va identificar alguns
elements clau de la creativitat, algunes
estrategies d'ensenyament i aprenentatge
importants i alguns indicadors utils per al

desenvolupament professional.

Hi ha 6 aspectes clau a teniren compte
a I'hora de dissenyar activitats que fomen-

tin la creativitat o el pensament critic:

1. Crear interes dels
estudiants i integrar-se amb
altres disciplines

Comenceu amb una gran
pregunta o una activitat
inusual

2. Sigues desafiant

Estructurar les tasques de
manera que es puguin dur a
terme a multiples nivells

3. Desenvolupar coneixe-
ments tecnics clars

Incorporar la creativitat en
el context d'una disciplina
tematica

Estrategies Quin tipus de Exemples
preguntes?

Questionant i | Preguntar per que, Fer preguntes

desafiant com, que passa si, inusuals
com si? Desafiar conven-
Respondre aidees, | cions i suposits
preguntes, tasques | Pensar de manera
o problemes d'una independent
manera inusual

Preveient el Imaginar i veure Veure possibilitats,

que podria ser | coses amb ['ull de problemes i reptes
la ment Mirar i pensar les
Preguntant “i si?” coses d'una altra
imagineu-vos si? manera i des de
Visualitzacio dalter- | diferents punts
natives devista

Reflexionar de | Revisio del progrés Preguntar-se ‘és

manera critica | Convidar i incorporar | bo, és aixo el que

idees, accions | comentaris es necessita?’

iresultats Fer observacions Presentar comen-
perceptives sobre taris constructius,
l'originalitat i el valor idees, explica-

cions i maneres
de fer les coses

4. Incloure el desenvolupa-
ment d'un producte

Presentacions, actuacions
i models, per exemple,
ajuden a fer visible la
creativitat

5. Oferir als estudiants opor-
tunitats de co-disseny

Captar l'interes i la propietat
creant oportunitats adequa-
des perqueé els estudiants
influeixin en el curs de
'aprenentatge

6. Tractar problemes que te-
nen multiples perspectives

Quan hi ha diverses
solucions possibles als
reptes, és probable que hi
hagi diverses técniques
diferents per resoldre’ls

7. Deixa espai per a
l'inesperat

Els professors no han de
saber-ho tot!

8. Incloure temps i espai per
a la reflexio i la retroali-

mentacio

Aprendre de la presa de
riscos i dels errors és
poderds

Questo grafico e stato adattato da “Fostering students’

creativity and critical thinking” OCSE, 2019. p25.
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School Without Walls esta desenvolupant
un altre exemple per potenciar el pensa-
ment critic a I'excola: 6 Critical Thinking
Skills juntament amb les mestres:

e Indagacio: els estudiants creen les
seves propies preguntes al voltant
d’'una idea o concepte, determinen
la seva propia direccio i mantenen el
contingut per ells mateixos en lloc de
dir-los. Habilitats creatives i de pen-
sament critic, preguntant qué passa
si, com puc millorar-ho?

e |Independéncia: els alumnes poden
automotivar-se, podent treballar pel
seu compte sense necessitat de pre-
guntar sempre al professor. Troben
les seves respostes, preguntes i bu-
squen suport rellevant, per exemple,
d'experts externs, un altre professor
d’'un departament diferent, etc.

e Resolucié de problemes: els estu-
diants exploren les possibilitats, po-
sen a prova coses, fan preguntes
sobre qué passa si i s'arrisquen per
esbrinar. Una manera més activa d’a-
prendre, més practiques. Pensar fent.

e Treball en equip: els alumnes poden
treballar bé amb els altres, resolent
problemes en grup sense dema-
nar-ho sempre al professor. Escoltar,
compartir i negociar idees i solucions.

e Amor per aprendre: els estudiants tro-
ben I'amor per aprendre a través del
descobriment. Desenvolupar habits
de plenitud d’investigacio, I'habit de
necessitar saber i esbrinar. Desen-
volupar les habilitats d’'un aprenent al
llarg de la vida.

e Resiliencia: estudiants seguint els
seus interessos, treballant els pro-
blemes i sent persistents a I'hora de
trobar una possibilitat o solucio.

Once children are helped to perceive
themselves as authors or inventors,
once they are helped to discover

the pleasures of inquiry, their
motivation and interest explode.

(...) to disappoint the children
deprives them of possibilities that no
exhortation can arouse in later years.
-Edwards et al (1993)

3. Llenguatges Artistics

Creiem que és necessari construir enfoca-
ments educatius i culturals que demostrin la
multiple expressio estética de pensaments,
idees i sentiments. Els 100 llenguatges de
Malaguzzi permeten el desenvolupament
dels pensaments i les emocions de cada
individu implicat en el procés d'aprenenta-
tge, el pedagog italia Loris Malaguzzi ens
donava pistes:

L'actitud més valuosa que podem aju-
dar els infants a adoptar: puc caracteritzar
millor per la paraula ludica... Comenga amb
cancons infantils i poemes sense sentit,
amb jocs de palmes i jocs de dits i cangons
senzilles i llibres il-lustrats. Consisteix a fer
el disbarat amb les coses de que esta fet el
mon: amb sons, i amb formes i colors, i amb
fang i paper i fusta i metall, i amb llenguat-
ge. Divertir-s’hi, jugar-hi, empényer-lo d’'un
costat a un altre, girar-lo de costat, pintar-lo
de diferents colors, mirar-lo d'esquena, posar
una cosa sobre l'altra, fer preguntes ximples,
barrejar coses, fer comparacions absurdes,
descobrint similituds inesperades, fent pa-
trons bonics i tot el temps dient: Suposant...
em pregunto... i si? (Edwards et al 1996)

Es important que els nens siguin con-
vidats a explorar les seves idees en dife-
rents modalitats: experimentar, jugar, crear
i compartir el seu aprenentatge a través
de modes d'expressio visuals i performa-
tius, a través d'imatges, a través del seu
moviment i dansa, llenguatges musicals o
poeétics. Cada llenguatge d'expressio té la
seva propia integritat i forma de potencial
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The arts make vivid the fact that neither
words in their literal form nor numbers
exhaust what we can know. The limits of
our language do not define the limits of
our cognition. -Elliot Eisner

expressiu. Els llenguatges artistics i 'expe-
riencia estéetica son una forma de trobada,
exploracio, contemplacio i expressio. El
paper dels artistes i I'is dels llenguatges
artistics son connectors de coneixement i
comprensio cultural.

La tallerista de Reggio Vea Vecchi
reflexiona sobre Ment i natura, de Gregory
Bateson, que afirma la connexio de totes les
coses, reflexiona sobre la importancia d'un
enfocament estétic com a gran connector
d'elements de la realitat. Bateson (1987)
aclareix:

per estética entenc sensible a les
estructures que connecten. Per definir aixi
el pensament artistic, crec que s’ha de
relacionar amb les coses amb intensitat i
empatia. No hi ha dubte que aquest tipus
d'enfocament ens pot ajudar a descobrir i
investigar les estructures amagades dar-
rere de la realitat, a teixir mapes capacos
d’aglutinar processos de logica i emocio, de
t&cnica i expressio. Es un excellent curricul-
um per aprendre.

Vecchi (2021) va continuar guestion-
ant-se com podrien canviar els processos
d’aprenentatge i ensenyament si la cultura
escolar acollia els llenguatges poetics i la
dimensio estética com a elements signifi-
catius per a la construccio del coneixement.
La intencio de les mestres i atelieristes de
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Reggio Emilia era “utilitzar la imaginacio
com a element unificador de les diferents
activitats i considerar l'estética del coneixe-
ment com una energia que té les seves ar-
rels dins nostre i que ens porta a triar entre
models d'accio, pensament i imaginacio”.

Parar atencio a l'estética en I'aprenen-
tatge €s una sensibilitat central en el propi
proces artistic per comprendre i comunicar
la condicio humana. Aixd també es rela-
ciona amb la manera com s'expressen les
idees al mon, les relacions entre infants, art,
artistes i educadors, entre objectes, mate-
rials, entorns i llocs. Aquests processos d'a-
prenentatge naturals son molt productius, ja
que els infants sempre estan preparats per
instigar i aprofundir en la sevaimplicacioé. La
prova d'idees, les associacions lliures, les
connexions creatives es combinen amb la
concentracié sostinguda, la col-laboracio,
I'enginy i la passio: ingredients emocionants
per investigar els infants investigant el moén
(Hay et al 2008) .

L'escriptor David Almond descriu els in-
fants com a artistes naturals, els quals can-
ten, juguen, ballen, pinten, dibuixen, corren,
escriuen, llegeixen. Aimond proposa que en
comptes de creure que el nostre proposit
adult és instruir els infants, hauriem d'estar
prou oberts per aprendre d'ells i inspirar-nos
en ells i treballar al seu costat.

Exemples practics

laSala, Sabadell

My objective is to create my own world
and these images which we create mean
nothing more than the images which they
are. We have forgotten how to relate emotio-
nally to art: we treat it like editors, searching
in it for that which the artist has supposedly
hidden. It is actually much simpler than that,
otherwise art would have no meaning. You
have to be a child—incidentally children un-
derstand my pictures very well, and | haven't
met a serious critic who could stand kne-
e-high to those children. We think that art
demands special knowledge; we demand
some higher meaning from an author, but
the work must act directly on our hearts or
it has no meaning at all. —Andrei Tarkovsky

Sculpting in Time, Isabel Urpi, laSala

El llenguatge artistic és una dimensio de
cada ésser huma, un llenguatge innat que
expressa el nostre jo a través de tot el cos
des del naixement. L'ésser huma utilitza tot
el seu cos en aquesta dimensio, i hi ha un
compromis total del potencial d'expressio
del nostre cos. Com a humans tenim di-
ferents llenguatges i nivells per comuni-
car-nos i interactuar amb la realitat. Hi ha
un llenguatge racional que interactua amb
un estat o actitud meés practic de la nostra
ment, que va a una certa profunditat del no-
stre pensament i sentiment, i que és molt
util per organitzar les nostres idees, per
descriure i classificar els nostres pensa-
ments, per estructurar els nostres pensa-

ments. aprendre i desenvolupar habilitats
i projectes futurs; perd aquest cami no €s
I'dnic, ni el més important per a les nostres
vides com a individus i com a part d’'una
comunitat.

Hi ha aquest altre llenguatge, o una al-
tra actitud: el plantejament artistic. Aixd no
té res a veure amb un comportament fun-
cional o practic, ja que és menys racional i
mes intuitiu; es filtra constantment sense
una consciéncia plena en els nostres mo-
viments, les nostres accions, les nostres
respostes instintives, les nostres paraules
sobtades que no es mesuren a fons, els
nostres silencis, els nostres crits, les no-
stres petites eleccions diaries que guien
les nostres grans decisions a la vida i que
estan estretament relacionades. al joc i for-
tament connectats amb els nostres desi-
tjos i voluntats més intims. Utilitzem aque-
sta dimensio per expressar la nostra visio
interior, els nostres sentiments i emocions,
per estar no NomMes vius, sind plenament
vius, drets i dempeus a la terra, desperts,
inspirats, completament situats en nosal-
tres mateixos.

Alguns podem confondre-ho i pensar
que aguesta area de nosaltres mateixos
resulta que no és essencial, alguns poden
definir-la com el nostre temps d'oci, on
desenvolupem els nostres plaers. Perd
la investigacio i I'experiencia ens han de-
mostrat que el veritable aprenentatge, les
idees més valuoses i els pensaments si-
gnificatius es troben, no en l'activitat o la
pressa de la productivitat, sind en un espai
i temps molt més tranquil i aparentment
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Art is not a discipline created to make
objects or a craft, but rather a means to
organize and expand knowledge. -Luis
Camnitzer

(per a alguns) “inutils”, on estem sense
ocupacio especifica ni fent res “important”.
Els espais entremig o entre els moments
que realment es compleixen d’inspiracio
i capacitat de resolucio de problemes, ja
que hi ha un buit gue sembla poder om-
plir. Quan la nostra ment no té pressaii el
nostre cos esta en repods, res ens ocupa,
aquesta mena de miracles apareix davant
nostre i davant dels altres. | el miracle no
€s altra cosa que el potencial infinit de qui
som, el nostre veritable jo, la nostra veu, la
nostra visio significativa i singular de la vida,
la relacio intima amb nosaltres mateixos, la
nostra consciéncia que es revela, es de-
splega davant dels nostres propis ulls i als
altres. Es increible veure com la majoria
d’adults es mostren temerosos al respecte,
i sorprenent veure com els nens es troben
en aquest estat d'una manera natural i flui-
da. Els adults hem de prestar tota la nostra
atencio al que passa en aguesta epoca
|udica i creativa de la infancia, ja que és el
[loc més proper, serem per congixer-nos,
per fer realment un veritable aprenentatge
de qui som i de qui son.

Els pares, mares i educadores, que fa
molts anys que no fan servir aquest llengua-
tge, tendeixen a oblidar o negar la seva ca-
pacitat de ser creatius i parlar un llenguatge
artistic fluid, perd si volem comunicar-nos
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Common sense has much to learn from
moonshine. -Philip Pullman

amb els infants i relacionar-nos amb la
realitat amb autenticitat, hem de recordar
gue aquest llenguatge esta latent dins no-
stre per desbloquejar-lo. | com ho fem? Bé,
nomes fent-ho, passant-hi temps, practi-
cant-ho al llarg de la nostra vida. Tal com
va aconsellar Kurt Vonnegut a un public d’
infants de Los Angeles: “Practicar qualsevol
art, per bo o dolent que sigui, €s una manera
de fer créixer la teva anima. Fes-ho".

Tots hem practicat molt els llenguatges
artistics durant la nostra infantesa, de fet
és la primera llengua que parlem, fins i tot
abans de ser verbals. Aixi doncs, de ve-
gades el repte és reconeixer que podem
expressar-nos artisticament, metaforic-
ament, a través d'imatges, a traves del
moviment, a través de tot el nostre cos i
utilitzar-lo en la nostra vida quotidiana a
casaial'escola com a adults.

La vida mateixa parla amb i a través del
llenguatge de l'art i els infants son profun-
dament conscients d'aquest llenguatge
d'una manera natural i no desitjada. La
resta de llenguatges: politics, socials, aca-
demics, cientifics estan després de la visio
artistica, o de I'atencid sensible i contem-
plativa. Crec sincerament que els humans
van entendre qué era cacar després de
pintar aguesta experiéncia a les coves i
no abans. Abans nomeés actuaven sense

saber que feien. El llenguatge artistic ve
a representar, a donar sentit, a donar-nos
esperancaiaentendre quei per que estem
aqui i fem el que fem: existim. Aleshores
celebrem la vida, expressant-la artistic-
ament: dibuixant-la, posant-la en escena
0 cantant-la, i només després podem pen-
sar-hi, anomenar-la, organitzar-la i descriu-
re-laamb paraules. Crec que l'art expressa
tot alld que encara és misterios per al no-
stre pensament racional i per tant anterior
al pensament (com la visié contemplativa
o la intuicio). El veritable aprenentatge ve
d’aquell ambit de la nostra ment, on podem
sentir la vida abans d'entendre res, mirar-la
als ulls, sense prejudicis i sobretot amb
prou valentia per afrontar el desconegut,
el misteri de la nostra naturalesa.

A través del llenguatge artistic, la hu-
manitat ha trobat les eines i les claus per
viure cada temps de la Historia, per afrontar
els grans canvis socials, per sanar i trobar
maneres d'avancar després de patir grans
pérdues o duels col-lectius, per entendre
els temps que estem vivint. Leducacio no
ha de deixar de banda la immensa possi-
bilitat d'aprenentatge que ens ofereix I'Art,
relegant-lo als suburbis de la programacio
acadéemica, sind que, al contrari, I'ha de
reconeéixer com una font privilegiada de
coneixement, dedicant una part substan-

cial del temps escolar a fomentant i desen-
volupant en els infants aquesta capacitat
innata.

El llenguatge expressiu propi dels infan-
ts es basa en I'experiéncia corporal, sen-
sorial, emocional i sonora. Aixi articulen el
Seu aprenentatge i les seves relacions. Si
els adults promouen aquest tipus de llen-
guatge, establim una relacio entre iguals
meés profunda. El moviment, la musica, el
cant i I'estética dels objectes son eines
molt valuoses per donar cabuda a aquest
tipus de relacions on els diferents apre-
nentatges (cognitiu-relacional-psicomotor)
poden quedar sense jerarquies i ser auto-
gestionats pels mateixos infants. L'escolta
integral (visual-auditiva-cos-emocional) del
professorat i I'Us de la veu, el cant i el movi-
ment de manera creativa fa que els infants
se sentin més validats, integres, protagoni-
stes i responsables del seu aprenentatge,
comprenguin el lloc que ocupen al grup i
poden connectar amb les seves capacitats
per créixer i afrontar nous reptes.

Els infants necessiten adults con-
nectats, clars i disponibles per escoltar,
reconeixer i contenir tot el seu potencial
corporal, emocional, sensorial i cognitiu.
El moviment, la musica, el cant i I'estetica
dels objectes son eines molt valuoses per
acomodar aquest estat complet de I'adult
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a I'hora de compartir espai i temps amb
el nen. Connectar i reconeixer els valors
presents en un mateix i en 'altre son la
clau d'una relacio igualitaria amb voluntat
d'expansio vital.

espais ¢, Barcelona

L'estudi d'un artista €s un espai diferent
dels altres. Com tots els professionals
creatius, un artista necessita una seérie
d'objectes, eines, materials per desenvo-
lupar les seves accions. Quan els espais
de treball es comparteixen entre artistes
i infants, s'omplen de prestatges i caixes
que guarden alicates, tisores, talladors, re-
gles, bruixoles, pots de vidre, cordes, cin-
tes, cables, pintures, pinzells, draps o llana
enunordre determinat. Aquests materials
ajuden tant l'artista com el nen o nena a
donar forma als seus pensaments i poden
permetre’ls expressar les seves idees a
través dels diferents llenguatges artistics.

A l'atelier, els pensaments i el dialeg
es construeixen no nomes a traves del
llenguatge verbal; els processos s'ela-
boren principalment d’altres maneres:
visualment i performativa. Les idees pre-
nen forma mitjangant aquells llenguatges
que historicament han estat en un segon
nivell, tant dins com fora de l'escola, perd
que permeten als humans donar forma a
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pensaments complexos i subtils, que de
vegades romandrien sense desenvolupar
(Eisner 2008). Vecchi descriu com la majo-
ria de plantejaments educatius es basen
en la idea d'especialitzar certs professors
en I'ambit artistic, perd n'hi ha un altre que
és demanar que els artistes aportin o vin-
guin a l'escolai ensenyin (2021).

El projecte espais ¢ neix de la creenca
que l'especialitzacio no és suficient per
oferir una educacio artistica de qualitat.
El projecte, influenciat per altres progra-
mes semblants, té 'objectiu d'introduir de
manera permanent el pensament artistic
(Camnitzer 2015) a I'escola, a través de les
cent llengUes dels nens (Malaguzzi 1996).
Un artista resident en un context educatiu
aporta coneixements técnics, conceptuals
i estrategics diferents del que pot oferir la
mestra. Aquest artista com a model pot
enriquir els processos creatius dels in-
fants, i aguest nou aprenentatge a través
dels llenguatges artistics provoca el seu
empoderament en el propi aprenentatge.
Les escoles estan pensades per compartir
allo conegut, son institucions fundades en
el passat, en canvi, les arts ofereixen als
infants l'oportunitat de mirar cap al futur, i
per aixd ens esforcem per introduir l'art a
la institucio educativa (Camnitzer 2021) .

L'artista tendeix a veure la realitat d'u-
na manera diferent a la dels mestres i

I'expressara amb diferents llenguatges. Un
dels docents participants en el projecte va
explicar que comptar amb un artista a l'e-
scola va ajudar a l'equip docent no nomes
atenir més coneixement i accés als recur-
S0s artistics, sind també a adonar-se de
com es pot produir 'aprenentatge mitja-
ncant diferents estratégies i maneres de
construir pensaments, fet que anterior-
ment havien trobat dificil de reconeixer.

Art escénic per a molt joves, Stavanger
Kirsten Halle i Siri Dybwik porten mol-
ts anys desenvolupant projectes artistics,
musicals i teatrals pensats per a nensine-
nes petits, gue desenvolupen a les escoles
bressol, a 'Elephant Theatre i a la formacio

It is important that students exploit
the entire range of human intelligence
and that, as part of our pedagogy,

we train them to handle a series of
languages that are not exclusively
verbal or mathematical. There will be
children who find a way to express
themselves through images; others,
through body movement; others,
through musical language. Mastery of
a range of languages is necessary for
communication to occur beyond certain
closed enclosures within one’s own
culture. -Maxine Greene

de mestres d'Educacio Infantil a la Univer-
sitat de Stavanger. Cuiden tots els detalls
de la seva produccio i posada en escena,
tenint en compte les necessitats i capa-
citats del seu public,amb infants de O a 5
anys, convidant el professorat a reflexionar
sobre la seva practica docent en relacio a
I'expressio en i a través dels llenguatges
artistics a les llars d'infants, i la seva con-
cepcio de la creativitat i 'aprenentatge dels
infants en aquesta etapa educativa.
L'artista intérpret Siri Dybwik explica
com el seu cor encara batega quan entra
en una trobada estética perqué desen-
cadena alguna cosa. També veu com els
infants simplement planten el seu cos en
I'experiencia i estan oberts. En canvi, ella
mateixa es pregunta per qué és dificil obrir
els professors al mon creatiu dels infants.
En els seus projectes escénics es creen
entorns immersius que sdn com un univers
al gual entres, €s un lloc on no has estat
mai, la clau és tenir aquesta creativitat co-
muna, aguest espai on hi som tots junts
en sintonia amb la invitacio, obrint aquest
espai per a la meravella dels infants. La
reflexio dels més menuts es reflecteix en
aquesta experiencia corporal que articu-
la els sentits i les emocions a través de
'empatia cinestesica dels artistes en el
moment. Conviden els professors a en-
tendre més aquests contextos construits
amb diferents llenguatges artistics (musica,
dansa, escenografia) oferint-los aquesta
experiencia de trobada creativa amb els
nens, a l'espai artistic. Lartista creu que hi
ha moltes maneres d'expressar-se i inte-
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ractuar, i gue sempre tenen sentit. Lespai
de la trobada artistica els permet desen-
volupar-se.

Com a part dels seus projectes, desen-
volupen contextos artistics professionals
que situen dins de la practica educativa a
les llars d'infants i escoles, a través dels
llenguatges de la musica, laveu, el cosila
dansa. Kirsten Halle, professora de musica
i educacio musical a la Universitat de Sta-
vanger, explica que quan la musica esde-
vé una part meés natural de la practica dels
mestres, els infants també desenvolupen
la seva manera de comunicar-se i expres-
sar-se a través d'aquests llenguatges artis-
tics; la seva creativitat, sentiments i estats
poden adoptar més facilment la forma d'un
comportament sensorial corporal més
holistic de maneres significatives.

Des d’'una perspectiva fenomenologica,
examinen la preséncia corporal i I'expe-
riencia subjectiva que tenen els infants
guan troben una obra artistica, com a forma
simbolica. Els preocupa que els mestres i
els futurs educadors entenguin el potencial
de les experiéncies artistiques que tenen
els nens quan entren en aquests espais.
Observen com nens i adults s'expressen i
negocien el significat en un context artistic,
i qué poden significar per als nens aquestes
trobades amb l'art. El llenguatge corporal,
els gestos i les accions els proporcionen
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dades observables que interpreten i ana-
litzen i que poden obrir als adults la com-
prensio del significat d'aguestes trobades
artistiques. Compartir aquests espais
d'experiencia amb els més petits també
pot donar a la mestra d'infantil una visio de
guestions epistemologigues i ontologiques
que poden ser d’ajuda en el treball peda-
gogic amb els més petits de la llar d'infants,
un treball que consisteix, en gran part, a
comprendre i coneixer els nens a traves
dels sentits (Johansson i Lakken 2013).
Quan examinen qué pot significar I'expe-
riencia artistica i el llenguatge simbolic
estetic per als nens de 0 a 3 anys, entenen
que l'art primer ha de ser rellevant de la
manera com ha d’afectar el seu mon vital.
'art en general no té sentit sense convi-
dar l'altre a parlar. En entendre I'art com a
relacional, el nen no esdeve un observador
passiu sind un participant important de l'e-
sdeveniment artistic. La practica artistica
ha de tenir I'infant com a subjecte corporal
i, tambg, el context social com a premissa
perque es produeixi la trobada i els signifi-
cats per descobrir. Quan la preséncia corpo-
ral dels nens i nenes es pren seriosament i
les seves accions i gestos son benvinguts,
I'art pot obrir noves maneres de veure €l
mon. En aquest context artistic, es poden
crear noves narracions perque el poder o

la fecunditat dels artistes supera qualsevol
experiéncia de causa o connexioé (Merle-
au-Ponty a Dehs 2003).

En les seves experiencies artistiques i
educatives, es favisible que fins i tot els més
menuts descobreixen significats davant
d'una obra d'art. Per aconseguir aquest de-
scobriment, cal que el marc de I'experiencia
estigui organitzat de manera que l'infant se
senti prou segur per explorar les qualitats
que ofereix el treball artistic. En participar en
aquesta practica, amb atencid a aquestes
qualitats, la practica s'il-lumina tant des de
dins (ells mateixos) com des de fora (els
altres). Els qui comparteixen aguest espai
d'experiencia poden (re)descobrir aspectes
d’ells mateixos que no sempre son facils de
descriure. Ser tocat pels fenbmens €s una
manera d'augmentar el benestar, quan ens
afecta l'estética es fa significatiu de diver-
Ses maneres.

Les trobades amb l'art, a través dels di-
ferents llenguatges artistics, també reque-
reixen temps perqué inclouen complexitat.
Donant als infants temps per explorar i
submergir-se en obres d'art professionals,
també els donem l'oportunitat de descobrir
detalls. Els nens petits tenen uninterés iuna
sensibilitat particulars pels matisos, les qua-
litats i els detalls, que és com interpreten el
mon (Trevarthen 2011). Oferir art a la primera

infancia és una manera d'estimular i desen-
volupar encara més aqguesta sensibilitat i

potenciar una mirada atenta, en un mon ple

d'immediatesa. Ajudar els nens i nenes a

experimentar el mon és tan important com

ajudar-los a entendre’l (Hohr 2013).

Siri i Kirsten visiten les escoles bressol
durant diversos anys, fent preguntes a les
mestres:

e  Com es pot reflexionar sobre l'interp-
ret?

e  Que veus, que sents? Pots descriure
la trobada amb els interprets? Que és
la comunicacié?

e Quina és la creativitat aqui, I'explora-
cio?

e Comexplorem lacompanyia humana
en aquests contextos?

e Qué va significar per a tu aquesta
experiencia artistica? que vas fer a
I'escola bressol? Has canviat alguna
cosa en la teva practica educativa?
Estas inspirat? Com va afectar aixo
al teu treball? Si I'experiéncia va ser
magica, que vol dir desenvolupar un
llenguatge sobre aquest tipus d'expe-
riencia?

Parlem de preséncia, de relacions, de com
interactuar, de musicalitat, de com ens co-
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muniguem a través dels nostres cossos
i dels nostres sons enviats a traves dels
nostres gestos. Entrar en aquest context
és tan important com articular el que €s
el nucli d'aquesta experiéncia desenvolu-
pant coneixements entre els que treballen
amb nens.

Durant aguests projectes es demana:

e Quin sentit s’expressa en aquest
espai d'experiéncies on les interac-
cions corporals i la forma simbolica a
partir del contingut en qué s'expres-
sen infants i adults?

e Com expressen i negocien infants i
adults el significat en un context ar-
tistic, i qué poden significar aquestes
trobades amb I'art per als més petits?

Els artistes i professors de la Universitat
de Stavanger expliquen com el llenguatge
corporal, els gestos i les accions els donen
dades observables que interpreten i analit-
zen, i com aquestes dades poden obrir la
nostra comprensio del significat d'aquestes
trobades artistiques. També creuen que
compartir aquests espais d'experiencia
amb els meés petits també pot donar a la
mestra d'infantil una visio de guestions epi-
stemologiques i ontoldgiques que poden
ser d'ajuda en el treball pedagogic amb els
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mes petits de I'escola bressol, un treball
que consisteix, en gran mesura, d'entendre
i coneixer els infants a través dels sentits
(Johansson i Lakken 2013).

Entenen que en examinar qué pot si-
gnificar I'experiéncia artistica i el compor-
tament del llenguatge simbodlic estetic per
als nens i nenes menors de tres anys, l'art
primer ha de ser rellevant en la manera
com ha d'afectar el mon de la seva vida.
L'art en general no té sentit sense fer par-
lar I'altre. En entendre I'art com a relacional,
I'infant no esdevé un observador passiu
sind un participant important de I'esde-
veniment artistic. La practica artistica ha
de tenir I'infant com a subjecte corporal,
i també el seu context social com a pre-
missa perqué es produeixi la trobada i es
descobreixin significats. Quan la preséncia
corporal dels infants es pren seriosament i
les seves accions i gestos son benvinguts,
I'art pot obrir noves maneres de veure el
mon. En aquest context artistic, es poden
crear noves narracions perque el poder o
la fecunditat dels artistes supera qualsevol
experiencia de causa o connexio (Merle-
au-Ponty a Dehs 2003).

4. Co-creacio

Per desenvolupar la creativitat i el pen-
sament critic a través de l'art en espais
d’aprenentatge €s necessari codissenyar
espais i llocs perque els infants explorin la
seva imaginacio al costat d'artistes, educa-
dors i professionals de la cultura.

Els artistes aporten a l'escola una mane-
ra de qUestionar-se, una mentalitat oberta,
definint un espai que sera segur per als
infants per poder empoderar-se, obrir-se
i explorar a través de la cocreacio amb
els altres (Paris i Hay, 2019). Els artistes
actuen com a aprenents, en lloc d'experts
infal-libles que transmeten coneixements
als altres. Els artistes promouen I'aprenen-
tatge vivencial, posant émfasi en donar als
estudiants l'oportunitat d'experimentar en
un entorn de suport (Bancroft, Fawcett i
Hay 2008).

In Reggio Emilia we were aware of how
discriminatory our school culture was
with regard to the so-called expressive
languages (visual, musical, poetic
language and dance, although in fact
all languages have their own need

and expressive capacity), for that the
workshop has been introduced as

one of the guarantees of the defense
of the complexity of the knowledge
construction processes. -Vea Vecchi

L'art, la cultura i el patrimoni sén un
aspecte important de la vida dels infants.
Com més es crein conjuntament, mes in-
versio tindran els infants en participacio i
propietat. El co-disseny de les arts i la cul-
tura dins i fora de l'aula convida a capaci-
tats creatives i disposicions que els nens i
nenes poden adoptar al llarg de les seves
vides. Convidar experiéncies multidisci-
plinaries creades conjuntament convida a
un espai per a l'intercanvi i el dialeg demo-
cratics, prioritzant la participacio dels infan-
ts i joves amb les arts a la vida quotidiana
i aportant la sensacio que I'art esta al mon,
juntament amb el compromis comunitari
i la innovacio pedagogica. Aquest entorn
d'investigacio transforma I'aprenentatge
tant per als professors com per als infan-
ts, centrant-se en l'agéncia i les relacions
dinamiques entre ells.

Donar als infants la responsabilitat del
seu propi aprenentatge desenvolupa la
seva capacitat d'aprenentatge alhora que
aprofundeix en el coneixement i la com-
prensio del mon, juntament amb els adults
com a acompanyants en el seu aprenen-
tatge. Els infants troben la motivacio in-
trinseca per aprendre i per entendre com
aprenen, tant com a grup com individual-
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ment. Aquest enfocament ha demostrat

una major motivacio, compromis decidit,
aprenentatge autentic i empoderament so-
cialenels nensinenes amb els quals hem

treballat. Aquest procés també els permet

desenvolupar habilitats clau, com ara com

ser comunicadors efectius i segurs i com

cooperar i col-laborar bé amb els altres.

A partir de la base tedrica de House of
Imagination proposem els seglents ele-
ments per facilitar la co-creacio:

Co-creacio de comunitats d'aprenentatge

d’infants, educadors, pares

e Nensiadults aprenen junts

e  S'estableixen relacions democratig-
ues i autentiques

e Esvaloren les idees de tothom; con-
fiant en les idees dels nens

Co-disseny d'aprenentatge i curriculum

(tant per a infants com per a adults)

e Aprenentatge més profund, més per-
sonal i significatiu en contextos de la
vida real

e Responsabilitat i propietat de l'apre-
nentatge

e Trenca barreres a I'aprenentatge
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Co-creacio que inclou les seglents ca-

racteristiques

e Compromis iimmersio

e  Provalesidees sense por al fracas

e  Adoptar la incertesa com una qualitat
positiva

e Curiositat i seguiment de les fascina-
cions

. Proceés de reflexio, intercanvi i dialeg

e Qualitat de reciprocitat i escolta

e  Buscant, plantejant i explorant bones
preguntes

e Generar preguntes compartides; explo-
rant-los mitjancant la co-creacio

El disseny conjunt d'experiencies crea-
tives i la manifestacio de practiques artis-
tigues creatives mitjangant entorns propis
garanteix que es valoren les veus i l'agenc-
ia dels infants. Si els nens i nenes soén con-
vidades a co-crear projectes significatius
en un paisatge divers d'arts, cultura i patri-
moni, aguest viatge comencga escoltant els
seus interessos, tot creant conjuntament
oportunitats perqué explorin i representin
les seves cultures i experiéncia viscuda. El
propi proces creatiu de la investigacio-acc-
i ila co-investigacio garanteix que els edu-
cadors i els artistes escoltin realment les
fascinacions i els interessos dels infants.
Adonar-se de les curiositats que aquests
tenen es pot alimentar en una planificacio
continuai sensible de projectes cocreatius,
amb els infants com a agents actius en el
Seu propi aprenentatge.

The problem is not so much to open the
frontiers of the different disciplines, but
rather to prevent these frontiers from
forming —Edgar Morin

Exemples practics

House of Imagination, Bath

House of Imagination situa els infants
i els joves al centre del seu treball com
a co-creadors, co-investigadors i co-a-
prenents. Aguest enfocament creatiu
d’aprenentatge col-laboratiu se centra en
els processos d’aprenentatge. House of
Imagination ha investigat i donat suport a
les relacions creatives i democratiques al
llarg dels anys. A través de la seva investi-
gacio-accio amb artistes i professionals
creatius s'ha explorat i desenvolupat el
paper de l'artista: artistes que es veuen a
Si mateixos com a co-creadors al costat
dels infants “oberts i atents a les seves
idees i interessos i interactuant amb ells
d’'una manera ludica” (Bancroft et al.). Els
artistes i els educadors reuneixen les
seves perspectives diferents perd com-
plementaries per identificar les fascina-
cions dels nens i nenes a traves de les
seves exploracions, maneres d’aprendre
i coneixer, identificant venes riques que
contenen el potencial d'aprenentatge tant
per als infants com per als adults. Aque-
stes venes son meés rigues on tots ells
poden explorar questions d’interés com-
partides junts com a part d’'una comunitat
d’aprenentatge col-laborativa i creativa.

Els professionals creatius tambe intro-
dueixen temes contemporanis mitjangant
provocacions creatives o instal-lacions.
Per exemple, el ‘Living Tree Mirror Maze’
va ser una instal-lacio immersiva que con-
vidava els participants a indagar sobre el
mon natural i els problemes ecologics;
i donar suport a I'agéncia per a l'accio i
I'esperanca en resposta a I'emergéncia
climatica mitjangant la reflexio sobre la
natura i la relacio dels mateixos infants a
la natura. A Forest of Imagination i School
Without Walls els professionals creatius
han identificat i explorat temes contem-
poranis a través de la cocreacio amb
nens i nenes. Mitjancant aquest proces
de co-investigacio i co-creacio, els pro-
fessionals creatius i els educadors donen
suport a lI'exploracio i la co-creacio de
coneixement entre els infants i a tota la
comunitat d’aprenentatge d'adults com a
aprenentatge professional continuat i el
desenvolupament de la pedagogia. Tot i
que el paper de l'artista a House of Ima-
gination és diferent del paper de l'atelie-
rista a les escoles d’educacio infantil de
Reggio Emilia, les paraules de Vea Vec-
chi (2010) ressonen amb I'experiencia de
House of Imagination:

Perqué l'atelier esta en contacte amb
el mon de l'art, I'arquitectura i el disseny i
perqgue el atelierista té sovint antenes sen-
sibles per atemes contemporanis, la seva
tasca és rebre i portar a I'escola aquests
interessants fluxos culturals i, quan sigui
possible, reelaborar-los de manera ade-
quada pergug il-luminin espais que puguin
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Co-creative projects originate in
partnership with participants rather
than based solely on institutional goals.
The idea of shared decision-making.
-Nina Simon

ser utilitzats per a I'experimentacio amb
els infants. No s’ha de pensar que les ide-
es derivades del mon de I'art i el disseny
estan allunyades de les infantils perqué
els nens viuen immersos en la vida con-
temporania com ningu altre.

A ‘Living Tree Mirror Maze', els codissenya-
dors de la instal-lacio¢ van explicar als in-
fants que estaven provant idees per ells
mateixos, veient com funcionava i tenien
curiositat per saber qué els feia pensar i
com els feia sentir. Hi va haver un inter-
canvi d'idees constant entre els artistes i
els infants, de reciprocitat i de cocreacio
al costat de l'altre. La idea del Living Tree
Mirror Maze va evolucionar i es va crear
conjuntament a través de la col-laboracio
amb els nens i nenes, inclosa una sessio
prévia on aquests van debatre les ques-
tions basiques plantejades pel Living Tree
Mirror Maze i van experimentar amb idees.
Aquestes idees es van compartir amb els
artistes i dissenyadors com a part del seu
proces de disseny i creacio de la instal-lac-
i0 dins del teatre the egg. La sessio reali-
tzada a I'escola i la col-laboracio durant el
Living Tree Mirror Maze van permetre un
intercanvi i dialeg efectiu entre tots els par-
ticipants d'una manera democratica i au-
tentica on es valoraven les idees de tothom.
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Evidéncies del procés de co-creacio
“Kate, mestra i Helen, artista, van crear
conjuntament una situacio en que els
nens de 7 i 8 anys poguessin arribar a
apreciar les habilitats, els talents, les
maneres de treballar i les disposicions
dels altres. Van treballar en una pintura
col-lectiva que contenia diferents hi-
stories al seu interior. En grups reduits
es van treballar les idees per a cada
panell. La negociacio, la col-lisio de di-
feréncies, la col-laboracio, la comparticio,
'endeutament, I'adaptacio, la propietat i
I'honor de les idees dels altres eren part
integral del procés democratic de la pin-
tura en un tot. Els infants van expressar
els seus sentiments sobre el procés
explicant que se sentien épics, lliures,
alegres de fer el que la seva imaginacio
els permetia’.

“Hi havia tantes coses que no podia
descriure com si em sentissin emocio-
nant, i després hi havia inspiracio, nova,
desordenada, ximple i bonica. Va ser
nomes una gran jungla d’inspiracio per
ami, va ser tan dificil escriure-ho tot”. Liz
Elders, mentora

espai c, Barcelona

espai ¢ €s un entorn d'aprenentatge
compartit, on un artista resident aporta
una nova perspectiva sobre la creativitat,
construint el pensament creatiu des dels
llenguatges artistics. Entenent el concep-
te de creativitat com una facultat que no
€s exclusiva dels artistes, perd que pot
ser cultivada per totes les persones, el
projecte espai ¢ neix amb la voluntat de
construir escenaris de creativitat demo-
cratica (Adams i Owens 2016), on totes les
persones poden treballar en col-laboracio
amb diferents actes creatius.

A l'espai ¢ artistes i infants son copar-
ticips i comparteixen processos, respon-
sabilitats i necessitats. Lartista, com a
adult, no decideix pels nens i nenes, tots
els participants comparteixen la respon-
sabilitat sobre els processos i les rela-
cions entre ells dins de I'estudi d'art.

Els vincles que es creen entre artistes
i infants son cooperatius on tots compar-
teixen un objectiu comu, perd cadascun
dells t€ les seves propies responsabilita-
tsiaprenen els uns dels altres de manera
simetrica (Johnson & Johnson, 2018); tots
estan immersos en la seva propia recer-
ca, pero els infants aprenen dels artistes,
i viceversa. En aguest sentit, I'estudi/tal-
ler apareix com un espai democratic de

co-creacio. La preséncia de l'artista pro-
voca canvis en l'aprenentatge dels infan-
ts, que esdevé meés autonom, significatiu
i creatiu.

En aquest espai de cocreacio els in-
fants també provoquen influéncia als
artistes, que ofereixen des de la comuni-
tat educativa, especialment dels infants,
perd també dels mestres, una aproxima-
cio significativa dels artistes al mén de
la infancia. Aquest contacte permanent
els esta oferint una visioé de la fantasia i
la imaginacio que fa trontollar els seus
plantejaments metodoldgics i concep-
tuals del seu treball artistic. Per als artistes,
les produccions infantils tenen la mateixa
dignitat estetica que la propia, permetent
un procés de creacio col-lectiva basat en
I'estimulacio reciproca, I'horitzontalitat, I'a-
prenentatge conjunt i la mescla d’edats.
Rob Farley explica com els artistes resi-
dents a I'escola s'inspiren en les idees
salvatges dels artistes joves i responen
de manera creativa de manera que tot el
procés sigui totalment reciproc (a Freire,
2007).

Introduir aguest concepte de copartici-
pacio en els processos d'aprenentatge a
través del projecte espai ¢ implica posar
en practica una comprensio oberta i inno-
vadora de la pedagogia.
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It would help a lot in this if we also
banned the word “teach” and used the
word “learn” exclusively instead. So
clearly, teachers and students would
learn together and share the risks one
faces when exploring new areas.

-Luis Camnitzer

Entrepensar: artista en residéncia Rosa
Llop (espai c, Hangar, escola Sagarra).

Entrepensar €s una caixa d'eines me-
todologiques per mediar en sessions de
recerca generativa i col-lectiva accions de
pensament, on utilitzo les practiques artis-
tigues com a eina fer emergir el coneixe-
ment, alhora que augmenta la participacio
i satisfaccio dels participants gracies al'us
de llenguatges no discursius.

objectiu principal del programa espais
C és que els infants experimentin de pri-
mera ma com pensa un artistai com es el
Seu proces creatiu, per estimular els pro-
cessos de recerca propis. | aixd €s molt in-
teressant perqué penso que la practica ar-
tistica produeix coneixement des d'un lloc
privilegiat: 'espai del dubte. Un espai que
permet questionar tot alld normatiu i que
permet promoure un coneixement que no
es construeix a partir la descripcio del mon
sino des de I'experiencia del mon, generant
un coneixement subtil, lliure i emocional.

De fet, la practica artistica contem-
porania tracta molt poc de produir i molt
sobre questionar. | el que he pogut ob-
servar durant la meva participacio en els
espais ¢ €s gue als alumnes de l'escola
Sagarra els agraden els reptes i no tenen
por de fer preguntes. | les preguntes son
clau per activar I'aprenentatge perque de-
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sencadenen curiositat i sén sindonim de
descobriment. Per tant, crec que el que
és produeix als espais ¢ no son dibuixos,
pintures o escultures, sind preguntes. Pre-
guntes gue finalment es convertiran en
provocacions per reinterpretar realitats i
provocar accions de canvi. Per exemple,
en aquesta accio d’entrepensar que vam
fer a Hangar, ens vam preguntar sobre les
implicacions politiques del representacio
del temps. Els nens i nenes que hi van
participar van poder questionar el rellotge
com a representacio neutral ja que van
poder contrastar-ho amb representacions
del temps d'altres espécies com arbres i
animals, contrastant-ho amb com esta el
temps polititzat en termes de capitalisme.
Provocar aquests tipus de preguntes és
clau per construir un futur millor en ter-
mes de convivencia. En la meva practica
amb les accions d’entrepensar, tot aquest
pensament critic es construeix a partir de
llenguatges diversos: objectes, imatges,
narracions, llum, sons, moviments corpo-
rals,... tota aquesta transdisciplinarietat
€s una eina que desperta una percepcio
meés significativa del mon ja que son llen-
glies molt imprecises plenes d'ambiguitat
i inexactituds que precisament provoguen
mes sinceritat emocional, autonomia i pen-
sament divergent. Per exemple, quan treus

infants de l'aula i els portes a un espai pre-
parat on gairebé no hi ha il-luminacio, veus
com canvia de sobte la seva actitud, parlen
en veu baixa, caminen amb precaucio, cui-
den els seus companys pergue no caiguin,
empatitzen amb els que tenen por de la
foscor, respecten els torns de paraula...
De sobte, només canviar la il-luminacio
els fa transformar en individus molt més
receptius i estableixen relacions meés for-
tes entre ells. De fet, una de les coses van
valorar més al final de I'accio a Hangar va
ser la tranquil-litat que hi haviaala salai el
respecte que hi havia entre tot.

Per a mi, el més important és que quan
un infant s'enfronta amb la interpretacio
del so, la llum, elements no discursius,
els llenguatges artistics permeten l'infant
desplegar significats carregats amb expe-
riencies personals i matisos subjectius so-
bre la seva relacio amb el mon. Aquestes
interpretacions molt sovint visualitzen les
fissures de les ideologies dominants i al-
teren les nostres suposicions com a adults.
En l'acompanyament en un espai fosc pots
visualitzar les ombres de classisme, raci-
sme i exclusid que nosaltres normalment
no podem veure en una aula lluminosa i
brillant.

Un viatge amb el cos i la imaginacié.
Una Sala Blanca creada per estudiants
del VAM, Bolonya.

El procés de cocreacio s’'aconsegueix
quan l'usuari reprodueix creativament el
seu propi coneixement del patrimoni, fent
nous significats i interpretacions. Lentorn
digital del Virtual Artistic Museum (VAM)
facilita el procés de cocreacio perqué per-
met narracions patrimonials originals i in-
formals aixi com el paper actiu de I'usuari
en el procés artistic.

Per a la seglent activitat de cocreacio,
els alumnes es van dividir en grups i es
va donar a cada grup una imatge d'una
obra d'art. Se'ls va demanar que partissin
d’aguesta imatge per realitzar primer un
procés de lectura creativa i després pro-
posar camins artistics als infants mitja-
ncant la creacio d’'un conte digital.

Socially engaged art practice engages
a community in problem solving by
working together through difficult topics
and ideas. When this collaboration is
democratically shared, collaboration
may emerge. —-Rita Irwinn
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Aquest procés de co-creacio s'articula en
les seguents fases:

FASES

ACCIONS

Conceptualitzacié visual

Eleccié d’'un tema social
i cultural, una experiencia
practica o un objecte
que tingui un significat
subjectiu.

Cerca informacio

Lectura i contextualitzacio
de la imatge/experiencia/
tema escollit més una
possible comparacio addi-
cional amb imatges/expe-
riencies/temes similars

Disseny i muntatge

Disseny de I'exposicio i
creacio de continguts (ima-
tges, arxius d'audio mp3,
videos, documents pdf)
L'exposici¢ apareix com

un conjunt d'objectes
connectats entre si per un
fil narratiu
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5.Espais inclusius de trobada

El nostre proposit és convidar tothom a un
espai democratic de trobada per explorar
idees junts dins i a través de les arts, ente-
nent l'art com a experiencia (Dewey, 1943).
Cada trobada educativa €s una invitacio a
explorar idees, pensaments i sentiments
junts i expressar-los de moltes maneres
diferents, i mitjancant la coparticipacio, on
tothom és benvingut i tots els infants son
iguals. En fer processos d’aprenentatge a
través de les arts en espais inclusius de
trobada es pot explorar lI'espai entre in-
fancia, art, artistes i educadors. A través
d'un espai obert de dialeg i expressio es
posa més emfasi en la possibilitat de fer
art relacional i col-laboratiu que no pas en
I'expressio purament individual. L'art és un
espai inclusiu de trobada, un lloc de troba-
da d'idees i expressions i on es valora la
diferencia, ententent I'art com a pedagogia.
Treure perqué esta repetit: Sota aguesta
idea hi ha la concepcid d’Eisner (2008):

El treball en les arts no només com una
forma de crear performances i productes;
perd com a forma de crear la nostra vida
ampliant la nostra consciencia, modelant
les nostres actituds, satisfent la nostra re-
cerca de sentit, establint contacte amb els
altres i compartint una cultura, I'art apareix
com a necessitat de trobar un lloc signifi-
catiu en l'aprenentatge que es produeix a
l'escola.

A “Encountering Pedagogy as Relatio-
nal Art Practices”, Irwin i O'Donoghe (2012)
exploren la practica de l'art socialment

However, audiences’ role in arts has
significantly changed over the years.
Audiences does not want to appreciate
art just by viewing, they want to be
involved in the process of art creation.
-Howard Becker

compromes juntament amb els educadors
d’art i els futurs professors, per repensar
les nocions d’ensenyament, aprenentatge i
art. En aguest context, les trobades d'apre-
nentatge creen entorns, per a intercanvis
significatius entre les maneres en que els
professors artistes pensaven sobre la pe-
dagogia i la naturalesa de I'aprenentatge
artistic. Irwin i O’'Donoghe es basen en la
teoria de l'estética relacional de Bourriaud,
arribant a una nocié d’A/R/Tografia com a
forma de viure. Borriaud (1998) descriu com
aquesta via obre possibilitats d'aprenenta-
tge en una comunitat de practica:
L'estética relacional descriu una
practica artistica comunament denomi-
nada art relacional. Aquesta practica ar-
tistica inventa, produeix o reconfigura les
relacions socials entre individus, grups i
comunitats... L'estética relacional descriu
una practica artistica que es coneix com
a art relacional o practica estética relacio-
nal (i altres vegades com a art compromes
socialment, art comunitari, investigacio).
Aguesta practica artistica inventa, pro-
dueix o reconfigura les relacions socials
entre individus, grups i comunitats (Irwin i
O'Donoghe, 2012). Els diferents contextos
culturals i artistics que podem oferir als
infants poden prioritzar aquesta atencio a
l'aprenentatge inclusiu a través de les arts.

The possibility of a relational art (an

art taking as its theoretical horizon the
realm of human interactions and its
social context, rather than the assertion
of an independent and private symbolic
space), points to a radical upheaval

of the aesthetic, cultural and political
goals introduced by modern art.

Art as a state of encounter.

-Nicholas Borriaud

Mitjancant aquesta coparticipacio, infants
i adults comparteixen experiencies, idees
i expressions en un espai connectat i rela-
cional. La interconnexié de les idees en un
espai comu és on les idees poden créixer i
ser compartides. Aquest espai de possibi-
litat dinamic i interrelacional convida llavors
a una sensacio d'investigacio significativa
en un espai compartit de trobada inclusiva.

Itis impossible to be a single individual.
The human being is something more
than a social being, his condition is
relational. You cannot say an | without
resonating with a we. Beyond the union/
separation duality, bodies continue
because they are finite. Finitude as

a condition not of separation but of
continuation is the basis for another
conception of us, based on the alliance
and solidarity of singular bodies, their
languages and their minds.

-Marina Garcés
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espai c, Barcelona

En el projecte espais ¢ compartim la
concepcio d’'Eisner (2008) d'entendre “el
treball en les arts no només com una ma-
nera de crear objectes i productes; sind
com a forma de crear la nostra vida am-
pliant la nostra consciéncia, modelant les
nostres actituds, satisfent la nostra recerca
de sentit, establint contacte amb els altres
i compartint una cultura”. Sota aquesta
premissa I'art apareix com a necessitat de
trobar un lloc significatiu en I'aprenentat-
ge que succeeix a l'escola. En el projecte
espais ¢, I'escola facilita un espai per crear
un taller artistic compartit -gestionat pels
artistes i els infants-, on I'aprenentatge
apareix a través de la contaminacio, entre
el mon adult i el mon infantil. En aquest
sentit, l'atelier €s un espai/temps d'apre-
nentatge circular sense limits, de pensa-
ment heterogeni. L'acte d'inserir un taller
artistic dins de les escoles crea dinamig-
ues i processos relacionals, en els quals
les obres i els projectes es construeixen
a partir de la contaminacio entre diferents
persones, on el context social de l'escola
i dels artistes configura el projecte, ente-
nent l'art com un espai per la retrobada
(Borriaud 2002).

Portar aquestes estratégies de coneixe-
ment a I'escola permet als infants aprendre
através de l'assaig i l'error, i a construir una
recerca personal tant de les preguntes que
es fan en relacio al mon, com una recerca
per formular les seves propies hipotesis. En
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The place is necessary as a space
where we need others, as a meeting
space. -Marc Augé

aquest taller artistic, I'infant se sent acom-
panyat i no jutjat en el desenvolupament de
les seves idees a través dels cent llengua-
tges artistics de Malaguzzi. Aquest espai
permet la trobada i la cooperaciéo com a
estrategia d'inclusio (Duran i Blanch 2008).
Per aixd, I'espai ¢ facilitai promou la inclusio
de diferents identitats, capacitats, coneixe-
ments, preferencies, fomentant un clima po-
sitiu perqué tots els infants puguin encaixar i
ser conscients que tots, pero especialment
aquells nens o nenes amb dificultats aca-
demiques o problemes de conducta, se
senten comodes per participar i desenvo-
lupar les seves idees en aguest context.
Aguest estudi creatiu sorgeix com un
espai inclusiu perqué al ser un espai sen-
se judici ni avaluacio, autogestionat per
infants i artistes, permet que els alumnes
se sentin acceptats des de les seves parti-
cularitats, interessos i idees (Blanch, 2016).
Els professors ens expliguen com s'estan
adonant que l'espai ¢ €s també un lloc on
alguns infants que necessiten una atencio
meés individualitzada, i que tenen capacitats
diferents, estan molt concentrats. Aqui fan
creacions extraordinaries, €s un espaion se
senten capacos i poden experimentar les
seves possibilitats creatives. Alumnes amb
autisme han trobat en l'espai ¢ un oasi de
seguretat dins l'escola, on se senten tran-
quils elaborant creacions fantastiques.

House of Imagination, Regne Unit

House of Imagination co-crea espais
inclusius per a tots els adults (mestres,
auxiliars docents, families, professionals
creatius) i infants on puguin aprendre
junts a traveés de relacions reciproques i
democratiques. SOn espais socialment
democratics on es poden viure els valors
HOI de respecte i democracia: valorar el
potencial i les disposicions de cadascu; i
veure tots els adults i nens com a forts i ca-
pacos. House of Imagination co-crea llocs
experimentals d'aprenentatge on hihauna
sensacio de llibertat per trobar i seguir fa-
scinacions. La naturalesa de la co-enque-
sta ajuda els infants, els joves i els adults a
buscar i plantejar bones preguntes, i a pro-
var diferents maneres de pensari aprendre.
En aquests espais immersius de trobada:
un espai per trobar diferents perspectives
i idees; per provar noves maneres de tre-
ballar. Son espais segurs on provar idees
en companyia dels altres i son, per la seva
naturalesa, inclusius i acollidors.

School Without Walls crea una oportu-
nitat perqué els educadors pensin sobre
'ensenyament i 'aprenentatge de manera
diferent: per inspirar I'aprenentatge a tot
arreu, més enlla dels murs de l'escola (Hay
2019). School Without Walls és un projecte
d'aprenentatge creatiu radical que desafia
les ortodoxies actuals i informa d'un canvi
en la cultura de I'aprenentatge, situant les
arts al centre del procés. L'aprenentatge
dels infants té lloc fora del campus de l'e-
scola, en centres culturals i espais publics
de la ciutat, on els infants es troben amb

indagacions significatives i creatives en
contextos de la vida real juntament amb els
adults com a mentors en el procés d'apre-
nentatge. Aquest espai de trobada immer-
siu i inclusiu proporciona un desenvolupa-
ment professional continu d'alta qualitat per
als docents, desenvolupant la seva practica
a través de la recerca activa i responsabili-
tzant els infants i joves del seu propi apre-
nentatge, com a ciutadans actius.

El projecte Sense of Place (HOI) invo-
lucrava a la recerca families amb infants
d’un i dos anys. Els artistes van donar
suport a families i educadors per explo-
rar el patrimoni familiar, la cultura i la nar-
rativa, mitjancant la cocreacio d'espais
segurs on tothom pogués estar immers
junts en processos creatius. La qualitat
de les relacions va ser descrita pel grup
com a autentica, solidaria, respectuosa,
de confianca, sense jutjar i no jerarquica.
Aquests espais comunitaris inclusius van
crear un sentit de ser i pertinenca a través
del procés de fer i compartir histories. Els
pares i mares es van sentir empoderats
per prendre les seves propies eleccions,
van expressar la seva propia creativitat |
cultura, cosa que els va donar agéncia.
Es van respectar les diferéncies i es va
valorar, compartir i celebrar la diversitat |
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By method and provisionally, we can
isolate an object from its environment,
but, by method as well, it is no less
important to consider that objects,

and above all living beings, are open
systems that can only be defined
ecologically, that is, in their interactions
with the environment, which is part of
them as much as they themselves are
part of it. -Edgar Morin

la riquesa de I'experiéncia social i cultural
dins de les families i comunitats. El temps
i el ritme del projecte co-creat van per-
metre a les families prendre possessio,
mostrar les seves capacitats i capacita-
ts creatives, les seves aspiracions per a
ells mateixos i els seus fills i mostrar el
seu potencial com a ciutadans actius a
la seva comunitat. Durant tot el projecte,
educadors i families van parlar de la seva
experiéncia de treball en aguest espai
d'incertesa i de com era diferent de les
seves experiéncies habituals dins dels
centres. Sovint, van descriure com el seu
sentiment inicial de malestar per no ser
dit qué fer havia canviat a mesura que tre-
ballaven al costat dels artistes, i finalment
van arribar a veure aquest procés obert
com empoderador. Per tant, una part clau
del paper dels artistes en cada escenari
va ser mantenir aquest espai d’incertesa,
aportant les eines i les habilitats per donar
suport als implicats a trobar el seu cami
dins d’ell. Van trobar junts diferents expe-
riencies creatives i culturals.
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6. Ambients estétics

Si entenem el lloc com la possibilitat
de trobada i aprenentatge €s important
crear un entorn que optimitzi 'aprenenta-
tge creatiu a través de tots els sentits. Els
entorns estétics conviden, nodreixen i de-
senvolupen sensibilitats estetiques coma
part important de I'ésser huma, aprenent
eniatravés de les arts, i prioritzant el pen-
sament i el sentiment en lloc de la mera
técnica. Lestetica d'un entorn educatiu
creatiu pot expressar i comunicar I'enfo-
cament pedagogic de I'entorn, visibilit-
zant l'aprenentatge ( Giudici et al 2001). A
les escoles de Reggio Emilia I'entorn és
el tercer professor. La creacié d'entorns
d'aprenentatge bells i estétics convida els
infants a establir connexions i expressar
les seves idees en un centenar d'idiomes
de Malaguzzi.

L'estetica de I'aprenentatge implica bu-
scar la bellesa de 'aprenentatge através de
la documentacio pedagogica aixi com en
els materials intel-ligents que s'ofereixen als
nens i nenes. Latelierista de Reggio Emilia
Vea Vecchi (2016) explica com l'estética i
I'expressio son activadors de I'aprenentat-
ge en totes les maneres de coneixer dels
infants... Els infants tenen dret a créixer en
llocs acollidors i agradables; I'educacio no
pot estar exempta d'aquestes tasques. La-
tencio a la dimensio estética €s un métode
pedagdgic que dona excel-lents resultats,
atés que la recerca de la bellesa pertany
als processos de pensament autonoms,
inclosos els de l'infant.

Codissenyar un entorn estetic amb
educadors, artistes i infants és un element
important en I'aprenentatge que priorit-
za la cultura pedagogica visual. Convidar
families i cuidadors a un espai pedagogic
viu de creacio i reflexio pot conduir a una
comprensio mes profunda de I'experiencia
artistica i educativa. El paper d’'una dimen-
SiO estetica en l'aprenentatge pot ser tran-
sformador a'hora de destacar la comunitat
d'infants, artistes i educadors que aprenen
junts. Aquesta actitud de cura, empatia i
atencio convida a fer sentit i a donar sentit
através de la curiositat i la meravella. Loris
Malaguzzi va anomenar aquest fet com la
vibracio estetica amb infants i adults, la
qual activa I'aprenentatge en una filosofia
pedagogica vibrant i creativa. Sil'entorn es
crea conjuntament amb els adults, ente-
nent els infants com a element essencial
de la pedagogia, també es pot centrar en
I'art de permetre I'aprenentatge imaginatiu
un lloc per aprendre junts sobre el mon real
i sobre els possibles mons de la imagina-
ci6 (Dahlberg et al 2006).

A Interstice hem estat investigant les
disposicions i comportaments d'aprenen-
tatge creatiu dels infants dins dels entorns
creatius que oferim, on la creativitat pot florir.
La importancia d’'un entorn d’aprenenta-

We must rethink the training model that
is often drawn as the “manufacture” of a
human being, instead of understanding
education as accompaniment,
hospitality and reception of the other in
their radical otherness. Hannah Arendt
Relational works of art seek to

establish intersubjective trobades

in which the meaning is elaborated
collectively rather than in the private
space of individual consumption. As

a discrete, portable and autonomous
work of art that transcends its context,
relational art is totally subject to the
contingencies of its environment and its
public. In addition, this public is planted
as a community. —-Claire Bishop

tge estetic, propici i creatiu dona suport al
joc, fomenta l'autoconfianga, I'autoestima i
I'expressio artistica. Es important destacar
gue volem que els nens i nenes participin
€n un aprenentatge intencionat, imaginatiu
i creatiu dins i a través de les arts, perquée
siguin curiosos, ludics i desenvolupin I'amor
per aprendre.

Tant els entorns educatius i culturals com
I'aprenentatge a l'aire lliure ofereixen entorns
rics en possibilitats perque els infants siguin
artistes, exploradors i contacontes. En en-
torns estéetics tots els modes d'aprenentat-
ge creatiu son possibles i els nens i nenes
poden prosperar. Com a educadors podem
desenvolupar espais de potencial i possibi-
litat, en diferents contextos, oferint als infants
tant sensibilitats estétiques individuals com
en unacomunitat de practica, aprenent junts,
arreu.
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House of Imagination & School Without
Walls, Bath

House of Imagination construeix en-
torns estétics d'aprenentatge per construir
llocs experimentals d’aprenentatge per a
adults i infants, reimaginant diferents ma-
neres d'aprendre i coneixer a les escoles,
oferint la cocreacio d'entorns immersius
per a la investigacio.

El projecte School without Walls propo-
sa residencies de set setmanes d'infants
d'educacio primaria en centres culturals
de la ciutat de Bath, on realitzen els seus
aprenentatges amb l'acompanyament
d’artistes i professionals del centre creatiu.

Aquesta residéncia provoca una opor-
tunitat perque els educadors pensin sobre
'ensenyament i I'aprenentatge de mane-
ra diferent: per inspirar I'aprenentatge a
tot arreu, mes enlla dels murs de l'escola.
Aguest entorn d'investigacio transforma
l'aprenentatge tant per als docents com
per als infants. Lenfocament es basa en un
conjunt clar de principis desenvolupats amb
5xbx5=creativity anteriorment, basicament
aquest procés implica inspiracio, immersio
i invencio (Hay 2019). Junts dissenyem llocs
experimentals per a I'aprenentatge que si-
guin transformadors; informar, canviar i que
reimaginin 'aprenentatge i 'escola. Entorns
estétics que donen espai i temps per a un
aprenentatge autodirigit, reflexiu i per trobar
les seves propies preguntes, trobar el seu
propi cami. La sensacio de llibertat que aixo
crea és vital en l'aprenentatge. Aquests en-
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torns estetics connecten cors, mans, cos-
SOS i ments.

Infants, educadors i artistes han expres-
sat les seves idees sobre com estem apre-
nent junts en agquests nous espais d'apre-
nentatge:

El Forest of Imagination pot arribar

a ser un lloc on tots aprendrem alguna

cosa sobre nosaltres mateixos i la na-

tura. Aquests miralls ens donen l'opor-
tunitat de reflexionar sobre nosaltres
mateixos, a la natura, al teatre. Andrew

Amondson, artista

En un calorés dia d'estiu al Museu de

Bath at Work, la majoria dels infants esta-

ven contents de passejar i de vegades

correr, de xerrar amb els amics o de tro-
bar un lloc tranquil on amagar-se. Alguns
dells s'asseien i feien dibuixos mentre
reflexionaven.. Liz Elders, mentora

Wyatt va mirar el Penny Farthing (una
maquina com mai abans havia vist) i es
va preguntar tot tipus de meravelles.

Mentre estava assegut, va reflexionar no

nomes sobre la bicicleta sind també so-

bre el ciclista. Qui era el propietari? Qui
ho va fer? El fabricant i el propietari eren
el mateix? Wyatt va construir una narra-

cl6, de la seva propia creacio, a partir d'u-

na combinacio simple pero rara d'esde-

veniments. Va mirar al seu voltant i va

By aesthetic | mean: sensitive to the
structure it connects.
-Gregory Bateson

veure una cosa que liva semblar curiosa
i atractiva. Es va inspirar en l'objecte. Va
tenir temps per estudiar-ho. No estava
limitat per una expectativa fixada. Va
tenir temps de deixar la seva ment va-
gar. Imaginar. A somiar dia a dia. | el mes
emocionant, va tenir temps d’inventar.
David, director i Caroline, educadora

Lefecte de I'entorn d'aprenentatge estétic
en l'aprenentatge d'adults i infants pot tenir
ressonancies de gran abast:

Per a mi, aquesta imatge representa
el poder del proceés d'aprenentatge cre-
atiu que van viure els nens durant les
set setmanes de residéncia de School
witout Walls al teatre the egg. Capta el
que el procés de la residencia provoca
als infants. Podien expressar-se d’una
manera que fins aleshores no havien
triat 0 se sentien empoderats per fer-
ho. Havien passat de personatges mo-
nocromatics a un arc de Sant Marti o a
l'autoexpressio. El procés d’aprenentat-
ge creatiu va desbloquejar la creativitat
innata dels infants i li va donar una plata-
forma sobre la qual brillar. A mesura que
els nens i nenes es veien brillar, la seva
confianca creixia. AQuest creixement va
inspirar mes confianca en un mateix de
manera exponencial i va convertir els in-

fants en persones amb mes confianga i
capacitat, empoderades per afrontar els
reptes del mon. Com a mestra i pedago-
Qga aquesta va ser la transformacio mes
poderosa que he viscut mai. Va canviar
tots els infants que ho van viure i em va
canviar com a educadora i com a perso-
na. Ben, educador

School without walls és un auténtic
aprenentatge, aixo es el que hem de po-
der fer com a humans. Les coses com
les matematiques i l'alfabetitzacio que
fem a l'escola son nomeés coses que
necessitem saber. Aixd €s un aprenen-
tatge real. Nen, 8 anys

Hi ha una sensacio de llibertat creada en
aguest entorn d'aprenentatge creatiu:
L'experiéncia cultural compartida -
que va continuar en diferents formes a la
tornada a l'escola- va permetre desenvo-
lupar un llenguatge comu d'aprenentatge
per a tots els grups d'infants. Els nens
van expressar una sensacio de llibertat
qQue contrastaven amb la sensacio d'e-
star bloquejats quan estaven a l'escola.
Les seves preguntes i reflexions ens van
fer qliestionar 'entorn d'aprenentatge
molt estret d'una aula petita i ha donat
com a resultat un augment del nom-
bre de visites fora del lloc a la ciutat, no
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Education can be an act of resistance
or a protocol to find new ways of being
together. | also understand art as an
area of knowledge with which we can
make being together no longer an
obligation. Nicolas Paris

To define a space we need architectural
elements, but to produce meeting
places we need elements such as
dialogue, noise, light, hours. -Nicolas
Paris

nomes ampliant l'experiéncia de la ciutat
dels infants, sind que ha augmentat la
participacio dels pares i familia en aque-
sts entorns culturals. Sue, directora

Semblava com si ens estiguéssim
embarcant en una aventura junts on l'a-
prenentatge era a mida real i per tota la
vida. Liz, mentora

espai c, Barcelona

El pintor Uslé afirma que el que més
preocupa avui a l'artista no és donar una
explicacio del moén, ni respostes concretes,
sind desenvolupar metodes per descriure
i veure el mon. Tenir un artista resident a
I'escola aporta una nova mirada a la reali-
tat, incorporant una relacio creativa amb el
mon, a través dels diferents llenguatges ar-
tistics. Els artistes proposen una altra ma-
nera de guestionar, una ment oberta, per-
metent percebre la realitat i fer les coses
de manera diferent (Adams i Owens 2016).
Lartista crea un espai segur perque els in-
fants puguin explorar mitjancant la cocrea-
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The classroom should be a kind of
transparent aquarium where ideas,
attitudes and people are reflected.
-Loris Malaguzzi

cié amb altres. | per aixd creiem necessari
establir un taller artistic dins de I'escola, on
els nens i nenes puguin desenvolupar el
pensament sobre altres entorns estetics;
'estudi artistic, on les idees es desenvo-
lupen a través de les formes que l'artista
ofereix amb altres referéncies de materials,
quadres o0 sobre obres d'altres artistes.
Mentre Loris Malaguzzi parlava de I'a-
telier escolar com un lloc impertinent (a
Hoyuelos, 2020), nosaltres el definim com
un espai singular, on 'aprenentatge és ri-
zomatic, multidireccional i complex, on hi
ha una tensio permanent entre l'aspiracio
aun no- coneixements parcel-lats, no divi-
dits, no reductors, i el reconeixement que
tot el coneixement és inacabat i incomplet
(Morin 2009), que és propi del camp de
I'art. En el programa espais ¢ desitgem
que la practica artistica aparegui com un
terreny ric per a I'experimentacio social,
com a espai parcialment preservat de l'e-
standarditzacio de la conducta (Bourriaud
2002), finsitot dins de la realitat de I'esco-
la. A través d'aquest projecte es vol con-
tribuir al gUestionament de Vecchi (2021)
quan es planteja com podrien canviar els
processos d'aprenentatge i ensenyament
sila cultura escolar acollis els llenguatges
poetics i la dimensio estética com a ele-
ments significatius per a la construccio
de coneixement. Tal com defineix Aguir-
re (2005), I'objecte de l'art €s condensar

I'experiencia d'una manera estética i, per
tant, I'objecte de I'educacio artistica ha de
ser generalitzar la sensibilitat per fer us
d'aguesta experiéncia, posar en practica
experiencies personals tan condensades,
entrellacar experiencies. Per fer-ho, volem
aportar experiencies estéetiques de quali-
tat que permetin conrear la creativitat dels
mes petits, mentre investiguen la realitat,
indaguen sobre I'experiencia i creen co-
neixement a través d’accions culturals.

Artistic education allows us to

ensure that education includes the
development of actions, instead of tasks,
understanding action as the creation

of novelty, through which we reveal

our identity through metaphor and the
aesthetic processes that shape this
action. -Hannah Arendt

Conclusions
Com es gira una ombra cap per avall?

Un dia, quan el psicoleg Jerome Bruner
visitava una escola de Reggio Emilia, un nen
li va preguntar; “Com es gira una ombra?”.

Aquesta pregunta condensa el per-
qué del projecte Interstice, i de tots els
projectes anteriors que nosaltres com
a artistes, investigadores i docents uni-
versitaries, hem desenvolupat durant les
darreres decades: la urgent necessitat de
permetre la infancia especular, investigar,
imaginar, comprendre, crear solucions
i metafores propies en el seu particular
aprenentatge del mon. | per aixo, cal que
la infancia pugui desenvolupar-se en en-
torns d’aprenentatge creatius i inclusius,
en que les seves investigacions estiguin
acompanyades per adults curiosos i cre-
atius, que sapiguen fer servir la seva ima-
ginacio i entendre les idees que la infancia
va construint en els seus aprenentatges
conceptuals i relacionals amb I'entorn i
amb els altres.

Bruner (1990) ens va advertir fa molt de
temps que la societat s'equivocava i que
calia canviar-la, i per aixd calia gent creativa,
gent que sabia fer servir la sevaimaginacio

. Com a educadors, i també com a artistes,

tenim la voluntat de millorar la situacio del
mon que tots compartim. Entenem que ja
no ens podem conformar amb reproduir
I'estat actual de les coses, i les arts ens
permeten repensar el mon que habitem.
Si les arts ens permeten, com diu Maxime
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The aesthetic conception that is
promoted from the Reggio Emilia
schools is a space of visibility to show
an image of children’s culture full of
potential. -Javier Abad y Angeles
Velasco

Greene, una manera meés vibrant d'estar al
mon, s necessari que les arts no continuin
desenvolupant-se fora de les experiencies
de la majoria dels infants, sind que formin
part de I'escenari d'aprenentatge comu a
tots els infants d'arreu: l'escola.

Interstice t€ la intencid d'apropar les arts
en els entorns educatius per permetre als
infants tenir una altra manera de viure el
mon, dibuixar-lo i imaginar-lo de nou, junta-
ment amb adults creatius. Hem dissenyat
el projecte Interstice com un lloc de troba-
da entre infancia, mestres i artistes, on tots
tenim l'oportunitat de co-dissenyar esce-
naris d'aprenentatge on les arts permetin
la creativitat en espais de trobada inclusius
construits amb entorns estétics.

L'experiencia de cada soci que trebal-
la en el projecte ha posat de manifest la
necessitat de visualitzar la importancia de
I'art en I'educacio i les diferents maneres
d’incorporar-los en el dia a dia, en la vida
dels infants, a casa i a I'escola. En aquest
projecte hem aprés que hem de crear
un moviment conjuntament amb infants,
families, mestres i artistes. Quan prenem
una posicio inesperada o creativa el siste-
ma es reorganitza i genera reaccions noves
i boniques. L'art és la principal pertorbacio;
ve a guestionar-nos, a despertar-nos, a
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adonar-nos i ser conscients del que estem
fent, com ho fem i amb qui. Hem de trobar
la manera de trobar-nos en aquelles zones
intersticials - trobar el temps i I'espai per
generar espais de trobada en un entorn
estétic artistic, per compartir i co-crear la
nostra realitat quotidiana a les escoles i
a les nostres ciutats- una realitat que re-
spongui a les nostres necessitats i ens
ofereix un espai respectuos i solidari on
podem conviure.

Els infants d’avui s’enfronten a un futur
incert i, per tant, la creativitat i la imagina-
cié so6n més vitals que mai. S'obren nous
espais de trobada davant la pandémia, la
guerrail'emergéencia ecologica. Juntament
amb Interstice, ara tenim un proposit com-
partit d’oferir enfocaments creatius i alter-
natius per a l'aprenentatge eni a través de
les arts. Estem convencuts que cal dissol-
dre la separacio entre art i educacio. Com
explica Camnitzer, ambdds ambits s'enri-
queixen si assumeixen les seves respon-
sabilitats: si'art assumeix la responsabilitat
com a instrument de cognicio i si I'educa-
ci6 assumeix la responsabilitat d'alliberar
I'alumne com a individu i formar-lo perquée
pugui tenir les seves propies idees. Inter-
stice vol ser un pas meés en aquest proces,
perd també hem de dissoldre aquesta se-
paracio en diferents llocs i amb diferents

Our intention was to use the
imagination as a unifying element of the
various activities and to consider the
aesthetics of knowing as an energy that
has its roots within us and that leads us
to choose between models of action,
thought, and imagination.

-Vea Vecchi

estrategies. Aquest és el proposit d'aquest
llibre: entre totes podem col-lapsar aque-
sta separacio, creant sentit entre els dife-
rents espais d’aprenentatge creatiu i critic
que permetin als infants créixer en un mon
de possibilitats i imaginacio.
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