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El Patrimonio Digital

Aunque la practica de mostrar colecciones de obras de arte al gran publico existe desde
el afio 1471, cuando abre su puerta el Museo del Capitolio en Roma, las primeras formas
institucionalizadas de coleccidn y proteccion de bienes histérico-culturales aparecen con
el entusiasmo del romanticismo nacional de principios del siglo XIX. Una de las primeras
instituciones fue la Real Comisién Danesa para las Antigliedades, fundada el afio 1807.

Hasta el reconocimiento del patrimonio cultural intangible, la definicion legal de
patrimonio cultural (como por ejemplo la de la UNESCO) se limitaba a edificios, lugares
historicos, monumentos, obras de arte y otros objetos que se consideran valiosos para
preservar para el futuro. La seleccién de objetos y el valor estético i/o histdrico y el
simbolismo que se les otorga depende siempre del momento histérico en que vive la
sociedad depositaria del patrimonio cultural.

El uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC) en la gestion del
patrimonio cultural estd en constante expansion desde principios de los afios ochenta
del siglo XX. En la segunda década del siglo XXI, ya esta confirmado que el cambio
tecnoldgico ha generado un cambio del paradigma de creacién, preservacién, difusiény
uso del patrimonio cultural y que su definicién decimondnica ha quedado obsoleta. La
tecnologia digital hoy estd asimilada en la creacién cultural y cientifica y muchos de los
“objetos” que poseen valor patrimonial ya nacen digitales y no existen en formato
analégico. Desde la necesidad de regular este nuevo campo, surge la categoria de
Patrimonio Digital que, segin la Carta de la UNESCO sobre la preservacién del
patrimonio digital “consiste en recursos Unicos que son fruto del saber o la expresion de
los seres humanos.” La Carta establece que el Patrimonio Digital no se limita solo al
patrimonio generado directamente como digital, sino que comprende también recursos
digitalizados a partir del original analdgico existente. Los objetos digitales, segun la Carta
pueden ser textos, bases de datos, imdagenes fijas o en movimiento, grabaciones
sonoras, material grafico, programas informaticos o paginas Web.

El patrimonio cultural asi se encuentra en condiciones para dejar de ser fosilizado en
una “piedra” del pasado con la que convivimos en el presente, para extenderse a todos
los aspectos del conocimiento relacionado. Es trascendental subrayar que la replicacién
digital de un objeto fisico del patrimonio, cdbmo podria ser por ejemplo un modelo 3D
de una escultura romana o una reproduccién digital de un manuscrito medieval, en el
fondo no son otra cosa que una “piedra”, ahora si, una “piedra digital”. Para eludir la
perpetuacién de deficiencias conceptuales que sufre la ecuacién patrimonio = piedra,
hay que aprovechar las posibilidades que proporciona el avance tecnoldgico en los
métodos digitales de construccion del conocimiento, y poner un especial énfasis en la
patrimonializacién de los datos y de los conocimientos relacionados con los objetos de
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patrimonio. Este patrimonio digital debe ser preservado, protegido, presentado vy
accesible publicamente.

La extension del objeto de patrimonio digital al conocimiento y a los datos es
significativa especialmente para aquel tipo de patrimonio cultural fisico cuyo contexto
después de ser estudiado desaparece. Un ejemplo ilustrativo son los yacimientos
arqueoldgicos que por la naturaleza destructiva de la excavacién arqueoldgica pierden
para siempre su capacidad informativa y en una mayoria de casos desaparecen por
completo. Sélo los materiales fisicos recuperados, custodiados en los almacenes o
exhibidos en los museos, acompafados de una informacion minima, gozan de la
categoria de patrimonio, mientras que todo el resto del registro arqueolégico que
preserva el conocimiento contextual sobre la realidad del pasado no esta protegido de
la misma manera y en general queda inaccesible para la investigacion y para el gran
publico.

El patrimonio digital se sintetiza como un conjunto de cuatro aspectos: fendmenos
fisicos, codificaciones légicas, objetos conceptuales comprensibles para el ser humano
y conjuntos de elementos esenciales que deben ser preservados para ofrecer a los
futuros usuarios lo esencial del objeto. En un entorno informatico, todos estos aspectos
tienen sélo una forma de existencia: numérica. Un objeto digital individual estd
integrado en una serie de objetos digitales y conjuntos de datos formalizados vinculados
a una infraestructura hecha de conceptos, ontologias y herramientas computacionales
para la conexion, integracién y manipulacion de datos heterogéneos, locales o
distribuidos en la red. Esta infraestructura debe garantizar la accesibilidad permanente
de los objetos digitales.

La continuidad digital no esta asegurada sélo con la continuidad de la mera existencia
de objetos digitales, que se consigue con soluciones duraderas de almacenamiento de
datos en servidores distribuidos en la red. La desaparicion de los medios de acceso
puede llevar a una pérdida masiva del patrimonio digital a pesar de su aparente
continuidad y se puede producir principalmente por dos razones.

Por un lado, se trata de cambios tecnolédgicos en los medios fisicos (hardware) que,
mientras desarrollan nuevos dispositivos mas potentes y despliegan nuevos modelos de
comunicacidn mas seguros y rapidos, facilmente pueden dejar de ser capaces de leer un
suporte de memoria digital obsoleto. Acordémonos sélo de las tarjetas perforadas,
cintas de strymmer o de los discos floppy, que ya no se pueden leer en ninguno de los
equipos estandar, o incluso de los mas recientes CDs y DVDs, cuyos lectores se estan
extinguiendo rdpidamente.

Por otro lado, se trata de problemas de formatos de archivos y de software que pueda
leer e interpretar su contenido. El archivo puede seguir existiendo, puede existir
también el hardware para que se pueda acceder al archivo, pero si no se dispone del
programa informatico correspondiente sera imposible visualizar/escuchar/ejecutarlo. El
mismo problema esta complicando también el uso de diferentes plataformas
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informaticas, por lo cual la interoperabilidad de los sistemas de archivos es un requisito
imprescindible para la integraciéon del patrimonio digital.

Mantener su accesibilidad, es decir, la capacidad de tener acceso a mensaje o propdsito
esencial y auténtico del patrimonio digital, supone la seleccidn y puesta en practica de
un conjunto evolutivo y adaptativo de estrategias que deben garantizar que la
infraestructura y los objetos del patrimonio digital no sean dependientes de los posibles
cambios tecnoldgicos en hardware y software.

La buena gestion del patrimonio digital supone, ademas de su preservacién, la capacidad
de enriquecerlo con nuevos conocimientos y utilizarlo de acuerdo con los intereses
especificos de grupos o individuos. La posibilidad tecnolégica de analizar y/o utilizar
simultaneamente gran cantidad de datos estda moviendo fronteras de lo que se
consideraba humanamente posible en creacién y uso del conocimiento. Esta posibilidad
se puede quedar facilmente desaprovechada si no se adoptan dos principios esenciales.
Uno es el principio de la nueva produccién adaptada a entornos digitales complejos y
distribuidos y de digitalizacion del patrimonio “analdgico” para integrarlo en el corpus
del patrimonio digital. Como ya hemos subrayado antes, la digitalizacién no supone sdlo
una replicacion digital del objeto fisico, sino la creacién de un conjunto de objetos
digitales que preservan toda la informaciéon necesaria para visualizar el objeto y los
conocimientos derivados, y para utilizarlos en procesos automaticos. La produccién
digital y la digitalizacién tienen como objetivo el crecimiento constante de las bases del
conocimiento. Otro principio es el de accesibilidad publica a los datos (objetos digitales)
y su integracién en la infraestructura distribuida del patrimonio digital. Solo de esta
manera se puede alcanzar que la produccidn de objetos digitales tenga como resultado
el “big data”, y no meramente una acumulacion de muchos datos.

La creacidn del conocimiento necesita como materia prima el conocimiento previo y los
datos. El patrimonio digital como “big data” puede nutrir una gran diversidad de
proyectos digitales creados para salir al encuentro de los retos de la sociedad
contemporanea. Sobre la base de la mineria de “big data” se pueden generar museos y
colecciones virtuales, representacidn semantica del conocimiento, realidad aumentada,
entornos de realidad virtual inmersiva, los juegos serios y otras aplicaciones cuyo
contenido se puede adaptar a las necesidades y nivel del usuario. La manera de
interactuar con el patrimonio digital también se puede graduar o variar segun el uso
concreto que se le otorga en cada caso especifico. En resumen, el patrimonio digital
existe independientemente de los medios de su utilizacion.

No podemos acabar sin hacer una reflexion sobre el rol social del patrimonio digital. No
hay que olvidar que el acceso a la tecnologia digital a principios del siglo XXI no es
universal, que hasta en las sociedades mas ricas del mundo existen personas que no
pueden disfrutar de sus beneficios. A nivel global este problema se impone de una
manera mas drastica, dejando sociedades enteras fuera de la comunidad digital
mundial. El patrimonio digital debe ser el patrimonio de todos y todas. Por esta razon,
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paralelamente a los esfuerzos dirigidos al desarrollo de herramientas digitales y de
sistemas de gestidn, hay que hacer esfuerzos para que el acceso al patrimonio digital no
sea un privilegio exclusivo de nadie, sino un derecho del que todo el mundo pueda
disfrutar.

Enlaces de interés

http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information /access-to-
knowledge /preservation-of-documentary-heritage/digital-heritage /concept-of-
digital-heritage/
http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information /access-to-
knowledge /preservation-of-documentary-heritage/digital-heritage /concept-of-

digital-preservation/
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CI/CI/pdf/mow/chart
er preservation digital heritage es.pdf
https://ec.europa.eu/digital-single-market/en/digital-cultural-heritage
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