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El nacionalisme musical de Felip Pedrell.
Reflexions a I’entorn de Por nuestra miisica...

FRANCESC BONASTRE

Quan hom parla de Pedrell, la primera idea que sorgeix és sempre la del
capdavanter del nacionalisme musical al nostre pais. Nombrosos textos del
compositor i musicdleg, com també diverses aportacions dels seus deixcbles i,
finalment, dels estudiosos d’aquest moviment cultural, han convingut a ator-
gar-li el protagonisie indiscutible en aquest tema.

Es evident que el text més important, adés per la seva primacia cronold-
gica, adés per I'articulacid formal 1 doctrinal, tanmateix liigada a I'experiéncia
compositiva de la trilogia Els Pirineus, amb text de Victor Balaguer, és
I'epuscle Por nuestra nuisica. Algunas observaciones sobre la magna cuestion
de una Escuela Lirica Nacional, motivadas por la trilogia (tres cuadros v un
prologe) Los Pirineos, poema de D. Victor Balaguer, miisica del que suscribe,
y expuestas por Felipe Pedrell.

La genesi d’aquest imporiant docurnent pedrellid és molt complexa; hi
convergeixen multitud d’idees propies i alienes, algunes de les quals s’havien
formulat ja en la joventut del mestre. Altrament, cal adonar-se que Pedrell és,
sobretot, un home de teatre: la primera obra important gue compongué fou
Jjustament L'uwltimo abenzeraggio, V'any 1867, de la qual en realitzaria diverses
versions, fins a la darrera de 1889; cal recordar també que guan decideix de
viure a Barcelona el 1873, ho fa com. a sots-director d'vna companyia de sar-
suela, geénere en el qual sobresorti en les produccions propies dels anys setanta
—enmig d’altres operes com Quasimode (1874)— que li valgué una beca
d’estudis a Franga i a [talia 0 Cléopdrre (1878), entre molts d altres projectes
de muisica escénica,

'Imp. de Henrich y C*, Barcelona, 1891,
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Per altra banda, 1a preocupacié pel tema de 1" dpera «nacional» €s una dada
comuna a tot Espanya i la coneguda obra de Pefia i Gofii? n’esdevé un testi-
moni revelador. La preocupacid de Pedrell per aguest tema no €s pas generica,
sind viscuda explicitament com a compositor; a ’entorn d’aguesta angoixa
per la mala situacié del génere operistic, cal situar-hi la consciéncia de la
invasié de Vitalianisme, sentida de manera molt més punyent per Pedrell, que
des de molt jove havia militat en la ideclogia del wagnerisme.

No podem deixar de tenir en compte els viatges del compositor a Franga
i a Italia els anys 1876 1 1877, perqué gracies a aquesta circumstincia €s
desvethia la seva vocacié musicoldgica, la qual cosa va assolir una gran
importancia a partir dels anys vuitanta i, més concretament, en la concepcid
mateixa de Els Pirineus com a obra emblemitica i com a font del seu mani-
fest nacionalista.

Finalment, el regeneracionisme 1 I'apertura a Europa, idees comunes en els
cercles intel-lectuals del pafs en queé Pedreli participa activament, formen part
d’agquest marc en el gual obligatdriament hem de situar el context histdric i
estructural de la génesi del manifest nacionalista.

* % A

Més enila de tot e que hem dit, I'esperé immediat de Por nuestra misica
s’ha de situar al voltant de la versié de 1889 de L'ultimo abenzeraggio i dels
comentaris que suscitd, de manera especial, I’article del sen amic Josep Yxart,
publicat a La Vanguardia el 20 d’octubre de 18892,

En aquest article, que Pedrell va reproduir integrament a Jornadas de Arte,
es troba el precedent immediat de tota la gliesti6. Josep Ixart, en comentar
L'éltimo abenzeraggio i de passada també Los Amantes de Teruel, de Breton,
elabora un balang de la produccid operistica espanyola coetania i, fent esment
de les opcions estétiques, va corregir el wagnerisme —ell, que n’era acérim
partidari-— dient que:

Tengo, en verdad, mis dudas acerca del interés dramético que pueda
despertar en nuestros pafses meridionales, el mito nebuloso o la ideal
Jeyenda que Wagner juzga la dnica materia digna del drama lirico: tanta
diafanidad y transparencia en los personajes, tante misticismo alemdn en
los argumentos amrobadores y celestiales, evaporandose sutilmente en fan-

2 La dpera espaitola y la musica dramdtica en el siglo X1X. Madrid, 1881-1885.
3 Citat per Pedrell a Jornadas de Arte. Paris, Ollendorf, 1911, p. 221-231.
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tasticas regiones azuladas, me dejan como inquieto y terneroso de que no
acaben de sarisfacer a nuestra imaginacion plastica®,

Pel gue fa a 'italianisme, n’elabori una critica ferotge, partint de la reaccié
«nacional» de I'&poca de Carles III 1 continuant sobre 1’abaltiment general de
Idpera espanyola a causa de Iestroncament estétic de la férmula italianitzant®,

A I'hora d’analitzar la situacid contemporania, es lamenta que la solucid
hagués quedat en el fiamenquisme caracterfstic i en la sarsuela®.

Perd el testimoni d”Yxart va més enila; després de lloar Los Amantes de
Teruel i L'ultimo abenzeraggio, tenint-les com a exemples imperfectes perd
significatives en alld que entén que ha de ser la solucid correcta, emprén una
brevfssima formulacié del veritable contingut de I'dpera espanyola, basant-se
en els extrems segilents:

a) Necessitat d’anar més enlla d’un tema simplement espanyol.
b} Necessitat d'anar més enlla de la mera utilitzacié d’una llengna espanycola.
¢) Necessitat d’anar més enlla de la simple inclusié d’algun cant «popular

‘genuis.

I conclou donant a congixer el seu concepte sobre el tema:

;Donde estd, pues, ¢l germen esencial y real de un teatro lfrico que
forme, en realidad, escuela distinta, inconfundible con ningusna otra? En mi
sentir, donde se halla todo lo propio: en una fradicién constante y de abo-
lengo, en el cardcter persistente y general de todas las manifesiaciones
artisticas homogéneas; en el uso de determinadas formas, nativas, adecua-
das al genio de la raza, a su temperamento, a sus costumbres, por una
fuerza fatal, inconsciente; en la expresion de los afectos con iguales condi-
ciones; en la serie de esiudios y obras que cuidaron de desarrollar, sin
desviarlos, tales elementos. Si no me engafio, 2 esto se le llama arte propio:
a esto, escuela de una nacidn: Opera, pintura, arquitectura o literaturz
nacionales’.

En el llarg article, Josep Yxart acaba encara fent-se unes preguntes
retdriques sobre P'existéncia d’aquestes condicions al pais, com també
reconeixent que Pedrell seria potser qui millor podria contestar aquestes glies-
tions, atesa la seva doble personalitat de «creador i explorador» (és a dir, de
compositor i musicoleg).

4 PeoreLL, F., Jornadas de Arte, p. 226.
5 Idem. Tbidem, p. 227.
8 Idem. Ibidem, p. 228.
T Idem. Ibidem, p. 229.
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La contesta de Pedrell no fou retdrica; el repte fou recollit pel nostre com-
positer en les dues vessants, com a musicdleg i com a compositor, i només en
aquesta doble condicid, viscuda i patida exemplarment, es pot entendre ¢l ver-
tader sentit de Els Pirineus i de Por nuestra nuisica. ..

Pedrell fa seu ¢l programa d’Yxart, i fins i tot inclou en I"opuscle Por
nuestra misica els paragrafs més significatius, aprofundint-los des del punt de
vista de ["analisi historica 1 conceptual, i imposant-se la comesa d’emprendre
la composicid de "opera ideal que satisfés no només les giiestions plantejades,
sind que, dins la doble vessant abans apuntada, assolis el caracter emblemitic
d’un nou punt de partida.

L'excurs historic arrenca des del pensament classic 1 se centra damunt tres
punts fonamentals: la Camerata fiorentina, Gliick, [Weber] 1 Wagner. Dels
primers en destaca sobretot la seva importancia en la creaci6 del drama musi-
cal, alhora que ell mateix s'hi veu reflectit per I’ambient no només musical,
sind erudit 1 humanistic que presidi la revelucio del stile rappresentativo (un
altre paral-lelisme entre la seva vessant musical i musicoldgica)®. L'evolucié
de 1"0pera italiana mereix una dura critica de Pedrell, quan afirmia que des de
mitjan segle Xviii, no era més que «[...) musica sin drama»?, Quant z la
influéncia damunt els nostres compositors, diu;

[...] pags Espaia € tributo {seguimos pagéndolo, todavia, a fincs del
siglo XIX}; Namamos a nuestra corle ¥ a nucstros teatros, sociedades italia-
nas de dpera acompaiiadas de sus compositores [...] quisimos como Ale-
mania, Francia y otras naciones aprender a componer éperas, y bajo esta
influencia avasalladora compusimos éperas a la italiana porque no cxistian
otros modelos: trataron nuestros compositores nacionales de reivindicar su
puesto en los teatros, tronando contra la dominacion de los italianos, y
venimos a patar en el fomento de la tonadilla y de la farsa popular con
caracteres andlogos al flamenquismo de ahora [...]'"7,

En resum, creu que ¢l balang posterior ens ha dut a «la tonadilia, la zar-
zuela y 1a farsa flamenca moderna»'!. I aqui podem observar el primer anunci
de la seva idea:

Aungue nos hubiésemos dejado compenetrar de los efluvios de aquella
otra forma ideal, puramente humana, y que no pertenece exclusivamente a
nacionalidad alguna, aspirdndolos sentados a la vera de nuestros jardines

8 Por nuesira misica. .., p. 14-15.
? Ibidem, p. 17

10 hidem, p. 18.

" thidem, p. 19.
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meridionales, habriamos aprendido a cantar en el modo propio de nuestro
iz
arte!?,

L’altre punt d’inflexid del discurs histdric es basa en I’aportacié de Gluck :
«la simplicitd, la veritd, ¢ la naturalezza sono i gran principii del bello in tutte
le produzione dell’arte». Els nous conceptes de 1'6pera del qual veu també
reflectits en els tedrics hispanics del segle XVIII, especialment en el P. Esteban
de Arteaga y el P. Juan Andrés, els quals, segons Pedrell, van més enlla que el
mateix Gluck en els seus plantejamenis tedrics. Recull el text d’ Arteaga quan
diu que I’dpera havia de ser: «[...] el especticule en que se reunjesen todos
los placeres del espirity, de la imaginacidn, del corazdn, de la vista y del oide,
combinados entre sf para agitar ¢l aima del hombre y sorprenderia» 13,

Aquesta analisi histdrica, iniciada en Caccini 1 sostinguda a Gluck, fineix
en Wagner, de qui explicita el sentit de ia seva reforma musical, que ho fon
més en ] mode musical del teatre que no pas en la misica contemplada ailla-
dament. En lloar-Jo i tenir-lo com a genial i inimitable, ja hi inclou una critica
de I'ds indiscriminat del seu métode:

Wagner ha creado una poética nueva, alemana, convencida, de incalcu-
labies alcances, si, pero distinta del caricter de nuestro genio latino:
admirese todo cuanio se quiera la fecunda base filoséfico-estética, sobre Ia
que se asienta toda su produccién: cuanto mds se la admire tanto més con-
vencidos quedardn todos de que en arte, sea misica, sea literatura, sea
la manifestacién que quiera, serdn siempre distintivo de las naciones
del Norte los seniimienios que persisien, como serian de las naciones del
Medicdia los sentimientos que estallan: en aquelias naciones se producird
Hamler: en éstas A secreto agravio secreta venganza: el puial vengador
razonard en boca de Hamlet antes de clavarse en la entraia del culpable: la
espada de Calderdn, sin otro razonamiento ni otro impulso que el del honor
ofendido, ird derecha a atravesar el pecho del traidor’®.

I conclou amb el segen anunci de Ja idea:

Artistas del Mediodia, repetiré aqu{ y siempre: aspiremos las esencias
de aguella forma ideal puramente humana, gue no pertenece exclusiva-
mente a nacionalidad alguna, pero aspirémoslas sentades a la vera de
nuestros jardines meridionales!>.

12 thidem, p. 20.

13 fhidem, p. 21, nota.
14 Ibidem, p. 27-28.
13 thidem, p. 28.
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A partir d’aqui, la proposta nacienalista de |’&pera ja es concreta en la seva
formulacié metodoldgica. De Wagner emprara ¢l leitmotiv, perd no en una
dimensid estatica, sind dinamica:

En cuando al {eitmotiv, ya queda dicho que la escuela rusa lo evitaen lo
posible, aungue no lo desecha en absoluto. Mis ideas sobre esic punto son
estas: cada personaje ha de poseer su caracteristico melddico-harménico
especial y este caracteristico debe aparecer desaryollado en temas transfor-
mados segiin Jas situaciones generales y expresivas del drama y cada vez
que lo exijan las particulares y expresivas del personaje en todos los inci-
dentes interiores y exteriores de la accién. En suma, la doctrina de nuestro
P. Juan Andrés: aplicar al drama aquellos tonos, temas o motivos (eitmo-
tivy que correspondan perfectamenie a las situaciones de los personajes, a
las expresiones de los versos y hagan mds vives y animados los afectos gque
expresan'®,

Semblant comentari fa referéncia al paper dels cantants solistes, del cor i de
"orquestra: tot plegat suposa també una notable correccié al wagnerisme pur:

Por 1o tanto, entiendo que no se ha de concentrar en abscluto el interés
a la orquesta, s ésta destruye la importancia que en realidad tiene la parte
vocal en el drama.

La orquesta no expondri cierta ¢lase de temas que parece condenan a
los personajes a emitir fragmentos de melopea o recitativos que, tomados
separadamente, no poseen ning(n valor intrinseco ni ofrecen ningiin sen-
tido preciso.

Los personajes de una Opera sostienen Ja trama y €l interés escénico, y
su intervencion ¢n la obra no ha de quedar reducida a completar la
orquesta: pronuncian las palabras hacia las cuales converge, necesaria-
mente, la misica, puesto gque por ellos ¥ en ellos existen la accién y la
musica del drama. Salvo raras ocasiones debe concederse siempre a los
personajes del drama toda la supremacia musical. Aparezcan rodeados los
personajes de todos los motivos que las situacioncs exijan, pero transfor-
mense los temas cada vez que el drama lo reclame, pues, desenvolviéndose
y diversificandose por distintos aspectos tonales, modales o instrumentales,
no pierden su vnidad y sirven para pintar €] caracter del personaje con todu
la variedad deseada'”.

L'evident sentit hurnanistic que es desprén d’aguestes censideracions es

lliga perfectament en 1'anilisi de la crisi de la misica evropea de les darreries

16 fbidern, p. 35-36.
7 ibidem, p. 36.
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del segle XIx, que parteix dels moviments artistics {Renaixement-Barroc-
Classicisme-Romanticisme) 1 la seva capitalitzacié per diverses nacions
europees {respectivament, Flandes, Italia, Alemanya [els dos darrers movi-
ments]}, fins arribar a I’atomitzacid de les escoles nacionalistes i a Ja destruc-
ci¢ de les regles de I'art.

Es aleshores quan Pedrell reprén el discurs metodoldgic referint-lo a la
can¢é pepular, de la qual en destaca el seu interés filosofic, literari i etnoldgic,
unit 1 presidit tot per la gran capacitat simbglica del seu contingut. La singu-
laritat del tractament d’aguest altre element de ’Opera nacional rau en la dis-
tincié entre cant popular i cant personalitzat i traduit a formes cultes, aguest
darrer com a resultat de 'evolucié d'un mateix lienguatge propi d’un poble.
En aquest aspecte, s’anticipa a zlguns corrents de la musicologia de I'época,
com tambeé al mateix fet de la composicié:

El canto popular presta el acento, el fondo, y el arte modemo presta
también lo que tlene, un simbolismo convencional, la riqueza de formas
que s0n su patnmonio. Perfecta ecuacién de un enunciado de encumbradas
bellezas dimanada de la relacién harmdnica que existe entre ia forma y su
contenido.

De ese feliz consorcio entre el tema popular y culto a la vez nace no
sélo el color local, sino también el de la época que se compenetran en la
obra del compositor. Junto con €l sello ¢ aire de familia, el tema lleva con-
sigo la adaptacion al medio ambiente, 1a sencilla y la culta raturalidad en
dosis equilibradas. Destdcase en el tema la personalidad del artista y se
notan z la vez en él dejos y quiebros de acentos como de voces oidas.
Findense er unc diversos elementos, € influido ei fondo por una tendencia
cosmopolita, adquiere el tema un sello de vigorosa € inconfundible perso-
nalidad hasta en aquelios casos en que parecia mds decidido i propdsito de
adoptar formas eciécticas!®,

Quant al macroesquema en el qual s’ha de desenvelupar el nou drama lfric
nacional, Pedrell s’inclina pel Lied, no en el sentit concret de la f6rmula, sing
entés com a suport intern d'una obra de grans dimensions.

Ensanchando el cuadro de forma y manera que el lied adquiera
adecuado desenvolvimiento dramdtico gno se puede afirmar que ¢l drama
lirico nacional es el mismo lied engrandecido? El drama lirico nacional
$no es producto de la fuerza de absorcidn y la virtud creadora gue se nece-
sitan para transformar elementos? ;| No aparecen copiadas en elios con toda
fidelidad no tan s6lo la idiosincrasia artistica de cada autor sino reflejadas

18 Ihidem, p. 39-40.
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por manera admirable todas las manifestaciones ariisticas homogéneuas de
un pueblo?

El drama firico nacional, pues, cs el lied desarrollade en proporciones
adecuadas al drama, es el canto popular transformado'®.

Pel que fa al cant popular, Pedrell s'endinsa en la seva consideracio pura-
ment musical, de la qual extreu conseqliéncics molt importants. En primer
lice, ja que tracta que el sen metode pugni valer po només a Catalupya sind a
tot Espanya, exposa la multiplicitat de cultures que hi ha, que troben la seva
correspondéncia en Ja madsica, amb ritme, modalitat i estructura melédica pro-
pia. El tractament musical del cant popular no pot reduir-se a I'esquema
major-menor, sind que cal treballar-lo amb les escalistiques propies; per aixo
cal també la investigacié sobre els seus continguts: agui tornem a veure la
unid necessaria de la musica i la musicologia 1, tanmateix, un clar enriguiment
en el parametre harmonic, que I"allunya més encara de Wagner:

La harmonizacién del canto popular requicre gran discrecidén y una
gran inteligencia aplicada a inquirir el origen de tales impresiones musi-
cales en linea recta que el estudio aviva, y a investigar las leyes ¢n virtud
de las cuales sc producen. Dicho estudio debe realizarse desligdndose
momentineamente de los hibitos de la milsica eurepea, tanto bajo el punto
de vista de la regularidad ritmica como el de las relaciones de la cons-
titucidn de la medalidad. Dados eslos principios ensdnchase €l circulo de
las modalidades cn la musica polifénica y no se restringen, antcs bien, se
acrecientan los recursos de la harmonia moderna2®,

Al mosaic de cultures prépies esteses per tota lz peninsula, cal afegir-hi
encara les diverses aportacions que, en el transcurs de la histdria, han confegit
una personalitat rica i complexa:

El deseavolmiento de tan fecundos principios resultard tarea imposible
sin el conocimiento profundo de la formacidn de las escalas diaténicas y su
empleo en la mdsica antigua, en ¢l canto llano, en la mmisica cclesidstica
griega y romana, como base de tales principios, y no menos si se descono-
cen los géneros diaténico y cromdtico criental y las fases histdricas del
desenvolvimiento de cada uno de esos sisternas, los modos &rabes
espafioles, la melopea mozdrabe, las salmodias judaicas, propias de
nuestras antiguas sinagogas, y, en general, todas las melopeas y ritmopeas
galaicas, celtas, vascas, etc., de las cuales ofrccen curiosas vy admirabies
muestras determinadas regiones de nuestro suelc?’

'3 Thidem, p. 40-41.
D Ibidem, p. 44
2 thidem, p. 44-45.
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La darrera aportacid pedrelliana al manifest nacionatista consisteix en
I’analisi del text que, en el cas de la trilogia Els Pirineus, és el catala. Aquest
plantejament el formuia de mancra directa i clara:

Fue clegido el cataldn, porgue el poema, como he dicho, estaba escrito
en catalan; porque el cataldn, en general, v muchisimo mas el cataldn que
escribe Balaguer, se plega a todos los tonos y se presta a todas las modula-
ciones; porque el catalin es musical por admirable manera??, musical
como ninguna lengua, ni aun la que se ha dado en Namar lengua oficial o
natural de la musica; porque el liismo peculiar de la poesia catalano-
provenzal se adapta como ninguno a la misica: porque el cataldn, la misma
inspiracidn del poeta y el genio de la lengua lemosina, en una palabra, eran
ya una gran parte del medio ambiente en que yo quise colocarme para
emprender la composicién de la obra.

El que nc pueda o no quiera comprender toda la fuerza de este razo-
namiente preliminar sobre las excelencias musicales del cataldn, no serd
capaz de sentir la belleza de una infinidad de rasgos expresados con una
corcisidn v una fuerza extraordinaria a que s prestan admirablemente,
manejados por verdaderos poetas, los dialectos derivados de la lengua de
Oc, y como ningune, repito, €l catal4n??,

La conjuncié de la llengua amb ’argument de 1’dpera atorga al pro-
cediment una major categoria simbolica, alhora empeltada amb els clas-
sics 1 amb els corrents coetanis del felibrisme occita, que Pedrell coneixia
molt bé.

Com a colofé final, Por nuestra smisica inclou unes reflexions globals
que envolten tot el contingut del manifest nacionalista. Al sen entorn,
Pedrell sc’ns manifesta en una il-lacid gairebé ab origine, que I'ha dut a la
troballa de la nova metodologia no pas esporadicament, sing a través d’un
exercici regular d’estudi i d’aprofundiment. Aquesta vindicacid $’enllaga
també amb la necessitat de contemplar 1’obra d’art com a element simbdlic i
universalitzador, que traspassa el simple model per constituir-se en una enti-
tat superior; d’aqui 11 ve Ja justificacid en emprar melodies populars i cultes,
adés com a acte voluntari de gust i de consciéncia, adés com a procés de

2 PEORELL, F., Op. cir.: «La traduccion italiana (aplicada a la misica y a la letra catalana de
la Trilogia) hecha con notable pericia por mi estimade amigo el maestro D, José M. de Arteaga y
Pereira, tan buen compositer como profundo fildloge vy penial literato, es prueba de mayor
excepcion en esto que digo. Consiltcnse en la partitura el original en cataldn y la version italiana
y ne s¢o serdn de notar la gran analogia que existe entre ambas lenguas, 1a eufonia y condiciones
musicales que ambas posgen, sinc que en infinidad de vocablos y hasta en la construccidn grama-
tical de frases enteras no difieren cntre si esencialmente.»

2 thidem, p. 46-47.
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transformacié coherent, allunyada de la cita erudita per tal de convertir-se
en un modul flexible i enriguidor,

La lectura serena i desapassionada de Por nuestra midsica ens impedeix de
creure que la seva redaccio fos rapida i sorgida al veltant de les notes que
podia prendre en ¢l iranscurs de la composicié de Els Pirineus. La trilogia fou
composta entre el 7 d’agost de 1890 i el 6 de juny de 1891; I'opuscle Por
nuestra misica fou publicat el primer de setembre. No sembla gaire desencer-
tat pensar gue ¢! desenvolupament de les idees 1 la seva articalacid en un cos
doctrinal hagués estat formulat amb anterioritat a la propia composicic:
I'dpera, el trebali de la qual, certament, 1i pogué oferir més detalls i observa-
cions per a la redaccid final. Altrament, cal no oblidar que ja génesi del seu
tractat havia estat exposada sintéticament en 1'article de Josep Yxart, vertader
reclam per a I'ampliacio i aprofundiment de tot alld que a la fi esdevindria el
manifest nacionalista.

Més enlla de la circumstancia concreta que la infantd, Por nuestra misica
se'ns presenta com a testimoni del contingut humanista i de la generositat
espiritual d’un home per causa del qual el nostre pais retroba el cami de la
seva conscigncia musical.



