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Felip Pedrell i ’etnomusicologia

JOSEP MARTI I PEREZ

Felip Pedrell és considerat el pare de la musicologia histdrica espanyola.
D’altra banda, hom i déna aixi mateix un lloc d’honor pel que es refereix a
I"etnomusicologia:

Los trabajos de Pedrell deben considerarse como punto de partida
para los estudios de auténtico nivel cientifico que en materta de misica
tradicional poseemos en nuestro pais’.

{Pedrell is] the carliest and undoubtedly the most cutspoken of the
Spanish musicologists for scientific investigation of Spanish folk music”.

Pedrell constitueix una figura clau dins del que podem considerar la
segona etapa de I’etno-musicologia catalana®. Alld que caracteritza els treballs
fets arnb anterioritat —molt marcats pels estudis literaris— és la seva foca-
litzacié vers la cang6 popular 1 la influéncia de la 1declogia de tall nacionalista
sorgida arran de la Renaixenga. A principi de segle, perd, hom ja veié ben
clara la necessitat d'afrontar 'estudi de la cangonistica a través de ’aspecte
especificament musical, Mancava encara, perd, establir uns objectius cienti-
fics i, sobretot també, 1’aplicacié d’una metodologia de treball. Aix¢ aniria
prenent forma especialment durant les tres primeres décades de segle, ja dins
de la segona &poca de |’etno-musicologia catalana, i és aqui on Felip Pedrell
juga un paper essencial.

Y CRIVILLE, ], «La etnomusicologia, sus criterios e investigaciones. Necesidad de esta disci-
plina en el tratamiento de toda misica de tradicibn oral», a f Congreso Nacional de Musicologia.
Saragossa, 1981, p. 152,

2 Karz, 1], «Traditional Folk Music of Spain: Explorations and Perspectives», Yearbook of
the International Folk Music Council, 1974, p. 70,

3 Sobre les diferents etapes de Uetno-musicologia catalana vegew: MarTi i Pérez, J. «L'Eino-
musicologia catalana: Entre Ia Literatura, le Musicologia 1 I’ Antropologiar, Aixa, mim. 4, 1991,
p. 19-34.
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Pedrell no va comengar fins a tombants de segle a publicar algun escrit
referent al folklore musical, tot i que per les seves dades autobiografiques
sabem que el tema ja It havia interessat amb molta anterioritat® i, per unaraé o
una altra, ja estava aixi mateix ben avesat a recollir cants tradicionals a pages®.

No es pot dir que els estudis sobre rmisica tradicional realitzats a Cata-
lunya durant el segle X1X fossin gaire modelics. En aquella primera etapa de la
nostra etno-musicologia, les figures de més volada foren sens dubte Mila 1
Fontanals 1 Marid Aguild. El primer per rigor metodologic emprat en els seus
treballs, i el segon per la gran quantitat de materials que aplega, els quals,
perd, van ser publicats en una minima part®, passaren a engruixir el valuos
arxiu de 1'Obra dei Cangoner Popular de Catalunya. Els interessos d’aquests
dos investigadors, més, perd, que musicals foren Hteraris. Cap d’ells no aplega
melodies, 1 'apéndix musical que Mila i Fontanals ofereix al seu conegut
Romaneerillo catalan’ és, per la seva migradesa i dubtosa transcripcié, de mal
consol per al musicoleg.

A Catalunya calia esperar U'edicié dels treballs de Francesc Pelagi Briz®,
perqué les publicacions de les cangons amb llur melodia esdevinguesin un
fenomen cada vegada més freqiient’. En Briz arreplegd un bon nombre de
cangons, algunes de les quals foren publicades en cinc petits volums amb un
total de 175 textos, la majoria dels quals eren presentats amb ltur melodia —i
alguns adhuc amb harmonitzacid— gracies al concurs de diversos miisics. El
treball de Francesc Pelagi Briz no £s, perd, cap bon exemple per 2 la investi-
gacid etno-musicoldgica. Nacionalista radical, veia en la seva tasca un pode-
rés mitja per redrecar culturalment i nacional la societat catalana, fitz, d’altra
banda, rarament absent en aquells folkloristes del segle passat. Aquest criteri
privava clarament sobre les finalitats cientifiques. Per raons estilistiques i
ideoldgiques, en Britz, seguint la practica romantica, no dubtava a retocar les

4 «Preocupébame desde tiempos anteriores al afio de 1868, la idea de explorar en el terreno
virgen de los cantos populares, ¥ de escribir una Spera fruto de tal exploracién. Era una idea con-
fusa, nacida, sin duda, del efecto que me produjo la leciura de Freyschiitz de Webers, PEDRELL, F,
Jornadas de Arte (1841-1891). Pads, 1911, p. 71.

5 En els seus escrits, Pedrell no es cansa de dir que fou arran d’en consell del sev mestre
LA, Nin que comenga a transcriure cangons tradicionals com a practica de dictat musical. Poste-
riorment continuaria recollint-les per tal d’emprar-les en la composicid.

§ AGUILO 1 FuSTER, M., Romancer popular de la terra catalana. Cangons fendaly cavalle-
resgues. Barcelona, 1893,

7 MrA 1 FONTANALS, M., Romancerillo cataldn. Canciones tradicionales. Barcelona, 1882,

8 PELAGT BRIZ, F., Cangons de la terra. Cants populars catalans, 5 voloms, Barcelona/
Paris, 1866-1877.

% A més a més del Romancerillo de Mil3 i Fontanals ja esmentat, 1'any 1885 es publick també
a Barcelona los Cansons y Follies populars recullides al peu de Montserrat, amb transcripcions
mmusicals, de Pau Bertran v Bros.
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cangons, i el seu treball, per tant, esta ben lHuny de satisfer el rigor positivista
que, a final de segle, hom ja exigia arren d’Europa.

Pedrell no s’estd de criticar el péssim tractament musicologic dels treballs
d’aquells primers investigadors:

Atreviuvos, si voldu, a mesurar la capacitat intelectual d’'aguells
misichs analfabets de misica y de lletres; atreviuvos a obrir les pagines
del Romancerillo Cataldn d’en Mila y Fontanals, 6 les de Cangons de la
terra d’En Pelay Briz, y en sortiréu edificats, no sabent a qui castigar ab
més tremenda punicid, als traduttori, 2ls tradotori 0 als trucidatori de la
pobre cangé popular’?.

Felip Pedrell, doncs, no va trobar al pais, pel que fa a la investigacid etno-
musicoldgica, una clara linia endegada. En els seus viatges d’estudi a
’estranger!!, Pedrell s’havia d’interessar per forca pels estudis d’aquest
ambit, Pel seu viatge fet a Roma saben, per exemple, que:

Y al liegar por segunda vez 4 Roma me encerré en las bibliotecas
[...] preocupdbame, también, e! estudio del folk-lore popular interna-
cional, que no pude realizar mds gue someramente porque no habfa
tomado entonces tal estudio los vuelos que tomé después'?,

No sembla, perd, que Pedrell hagués conegut gaires treballs etno-musi-
coldgics fets per estrangers. Les referéncies al respecte en els seus escrits son
ben minses. Pensem, a més, que no dominava ni 'alemany ni I’angles'?,
llengiies en les quals, ja des de final del segle X1X, es publicaven els principals
estudis de I’ ambit etno-musicoldgic.

Tal com ja és ben sabut, una de les manifestacions més caracteristiques del
nacionalisme musical de Felip Pedrel] fou la importancia donada a I'element
folkldnic com a primera matéria per a ’obra musical. El fet, perd, que Felip
Pedrell a final de segle demostrés ja un ferm interés en el folklore musical, no
es deu tan sols 2 una evolucié personal coherent, donada la seva voluntat
d’involucrar la muisica tradicional en 1’obra compositiva, siné també perqué la

10 PepRELL, F.. «Francese Alid. Intimitatss, Butllesi de P'Ateneu Barcelonés, nim. 9, 1917,
p. 379, Vegeu també critiques simitars en les publicacions del mateix autor: La Cansg Popular
Catalona, la Lirica Nasionalisada v Uobra de t'Orfed Caralé. Barcelona, 1906, p. 11, i Cancio-
nera musical popular espariol, 4 volums, Valls, 1918, p. 58-59.

'l Pensionat per diverses institucions, Pedrell va emprendre viatges d’estudi 2 Roma (1876} 1
a Paris (1877-1878).

2 pepreLt, F., op. cit., (19112}, p. 103-104,

13 Cf. ancLEs, H., «<El mesire Pedrell i la cangd populars, a Obra del Cangoner Popular de
Catalunya, «Materialss». Barcelona, 1928, 1411, p. 413,
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societat catalana d’aquelis moments ho demanava. La cangé popular catalana
anava adquirint un ne gens menyspreable valer social, en bona part a causa
del fort increment de la consciéncia nacionalista de la poblacié que s’havia
anat congriant durant les passades decades del segle i que veia en la musica
tradicional, talment com a tants indrets d’Europa, bones possibilitats d’instru-
mentalitzacié politica. ’any 1891 es fund’ a Barcelona I'Orfed Catald, que va
fer de la cangé popular catalana un dels principals pilars de la seva rad d’ésser.
L'QOrfes Catala no es va limitar a incloure la musica popular amb profusié en
el seu repertori, sin6 que també va fomentar-ne la recopilacié. La cangé popu-
lar catalana juga aixi mateix un paper essencial en la gran majoria de cors i
orfeons que, a imitacié de I'Orfed Catala, anaven sorgint arreu del pafs. La
cang6 va constituir sens dubte el principal exponent d’aquell primer gran
esclat de folklorisme a ¢asa nostra qile, a més a més, es va manifestar en altres
ambits del folklore: El primer esbart dansaire compromés amb la difusié de la
dansa tradicional va néixer I'any 1902'4; hom s’esforca a recollir rondalles,
tradicions, etc. al mateix temps que van fer aparicid les primeres sccietats,
interessades en la recerca 1 difusié del folklore.

No ens ha d’estranyar, doncs, que hom demanés a la incipient musicologia
d’aleshores que parés 1'atencié merescuda al ilegat musical tradicional, i res
no podia ésser més assenyat que Felip Pedrell respongués de manera positiva
a aquesta crida, ja que alld que hom demanava coincidia amb un dels seus
interessos professionals més dominants,

La tasca de qualsevol etno-musicdleg es pot avaluar segons la seva apor-
tacid als ambits segiients:

a) Treballs de recopilacio.
b) Estudis i publicacions.
¢) Tasca institucional.

El treball de recopilacié de Felip Pedrell fou més aviat minso!3 i mai no va
ésser fet de manera sistematica. Les tonades que va recollir procedeixen prin-
cipalment del sud de Catalunya i sempre foren transcrites d’ofda, sense usar el
fondgraf!®. Felip Pedrell -—segons les seves paraules— donava forga
importancia a la fidelitat de les transcripcions, bé que les reproduia sempre
segons el sistema de notacid convencional puix que eren pensades més per als

14 «Esbart de dansaires de Vics. Cf, veu «Esbart», a PUioL, F. | AMADES, 1., Diccionari de la
dansa. Barcelona, 1936, vclom i, p. 232-233.

'S H. Anglés, tot pariant del seu mestre, va escriure: «<Eli no va cérrer pas gaire pels pobles de
pagés en recerca d’aquella «misica nawral» de la qual tant ens parlavas. H. Anglés, op. cit.,
p. 411,
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muisics que ne pas per als objectius de I’etno-musicologia. Pedrell, a diferén-
cia d’altres etno-musicdlegs del seu temps forga preoccupats per la prob-
lematica de la transcripcié!?, no ens ha deixat cap escrit tedric al respecte.

Les idees de Pedrell sobre el folklore musical es troben en diverses publica-
cions, tals com Por nuestra miisica'8, Folk-lore musical castillan du XVIe sié-
cle'®, La Cansd Popular Catalana, la Livica Nasionalisada y U'obra de I'Orfed
Catala®®Folklore musical hispano®', perd ia seva obra més emblematica, i
resum de la seva activitat en I'ambit etno-musicoldgic és el seu Cancionero
musical popular espaiiol’?, en el qual aplega un bon nombre de cangons d’arreu
de |"Estat espanyol i expressa les seves idees sobre el folklore musical.

El Cancionerc musical popular espafiol és una obra important dins del Ha-
vOrs tan magre panorama etno-musiceldgic, no tan sols catala sind també
espanyol. Pedrell recolli directament la majoria de les cangons catalanes que
apareixen a I'obra; les provinents d’altres terres de I'Estat 1i foren trameses
per col-laboradors. Sabem que Pedrell era bastant estricte en la transcripcid
dels materials sonors, perd aquesta certesa no la podem tenir de totes les per-
sones que li aportaren les cangens, i més d'una pega musical presenta poca fia-
bilitat quant a la seva transcripcid. Pedrell ofereix totes les cangons amb el
nom: dels col-laboradors o dels informants que les han facilitades, aixi com
també llur localitat de provinenga,

Les limitacions d’aquest treball vénen donades per la poca preparacid téc-
nica etno-musicoldgica de 1autor, i sobretot per la finalitat amb la quat fou
elaborat. Hem de tenir ben present que el seu cangoner «viene a ser la serie de
€JErcicios que yo me propuse y he necesitado para hacer obra de nacionaliza-
ci6n musical»?®. No es tracta, doncs, d’un estudi amb pretensions cientifiques
en primer terme, $ind d’una eina de treball per als compositors espanyels. Per
aquesta rad, Pedrell presenta la majoria dels materials harmonitzats, es guia

15 Aquest enginy ticnic comengd a emprar-se en la investigacié etno-musicoldgica a finaf del
segle passat. A Catalunya, al «III Congrés Excursionista Catala», celebrat a Tarragona 1'abril de
1914, hom va fer esment de la idoneitat del fondgraf en la recol-leccidé de la cangé popular {Cf.
Rosend Serra i Pagés, «El cangoner musical popular catalas, Butileri del Centre Excursionista de
la comarca de Bages, nim. 70, 1917, p. 227), perd malgrat 1018 aquests bons propdsits, el fond-
graf fou moit poc utilitzat al pais durant la primera meitat del nostre segle.

I7 Vegeu, per exemple, Stockmany, D, «Die Transkription in der Musikethnologie:
Gechichte, Probleme, Methoden», Acta Musicologica, nim. 51 (2}, 1979 p. 207-209.

18 Barcelona, 1891,

19 Sammeltbinde der Internationaten Musik-Geselischaft, I, 189971900, p. 372-400.

0 Barcelona, 1906.

B A Arxiu d'Etnografia | Folklore de Catalunya, Estudis | Materials, volum i. Barcelona,
1916, p. 23-47.

22 Quatre volums, Vails, 1918,

B ¢Cf Peprews, F, op. cit. 1918, 1. p. 7.
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per criteris estétics a I'hora de fer-ne la tria?®, censura alguns textos pel seu
contingut de natura «vulgar»?>, i a alguna melodia de la qual no coneixia el
text, li aplica una lletra aliena?s.

Pedrell estigué forca relacionat amb les institucions del seu temps que es
preccuparen per 1a recol-leceid 1 estudi de la cangé popular. En primer lloc
hem d’esmentar I'Orfed Catala, entitat de la qual Pedrell fou nomenat ['any
1897 soci henorari. Llufs Millet, un dels fundadors, fou deixeble de Pedrell,
12 relaci6 entre els dos misics des de la creacid de 1’Orfe6 fou constant?’. Més
interessant per a noszltres, perd, és la col-laboracié del musicoleg tortosi amb
I’ Arxiu d'Etnologia i Folklore de Catalunya. Aquesta instituci6 fon una inicia-
tiva creada per Tomas Carreras i Artau 'any 1913, amb la finalitat de pro-
moure 'estudi del folklore?®, La recerca etno-musicoldgica fou un dels
objectius més clars i definits d’aquesta institucio.

La tasca promoguda per I'Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya va
constituir el primer intent de recerca etno-musicologica sistematitzada a
Catalunya. Més important que no pas els resultats concrets de les seves mis-
sions de recol-leccié musical, és el fet que a I’ Arxiu es constituf un primer
nucli de recerca que seria de gran importancia a ’hora d’estructurar la poste-
rior iniciativa de 1’Obra del Cangoner Popular de Catalunya. En els dos
volums editats per I’ Arxiu intitulats «Estudis i Materials»?? es reflecteixen a la
perfeccié els seus ideals de treball: sistematicitat, conreu del métode compara-
tiw i el treball col-lectiu, ben conscients que alld que fa progressar la ciéncia
no és 'esforg individual ajllat. Pedrell col-labord amb I’ Arxiu d’Etnologia i
Folklore de Catalunya tot donant conferéncies sobre ia cangd popular espa-
nyola que es veleren com alternativa als cursos que ne podia impartir a la
unversitat, ja que no posseia el titol de llicenciat3d,

En constituir-se I’Obra del Cangoner Popular de Catalunya, Pedrell fou
elegit president honorari del consell consultiu. Nogensmenys, la seva mort,

4 Ajxi, per exemple, prescindeix de les «la-las» o «canciones de arrullo» i rimes infantils,
perqué —segons ell— les melodies no tenen cap «refleu musical». Cf PEDRELL, E, op. ¢ir. 1918,
volum I, p. 49-50.

25 Cf PepRELL, F, op. cit. 1918, volum &, p. 58.

26 Vegeu les planes 66, 67, 70 {volum 1) i 23 {volum ) del seu Cancionero.

E Vegeu, per exemple, MILLET 1| LoRas, M.D., «Lluis Millet a Felip Pedrell. Epistolari»
Recerca Musicologica VI-VIL, 1986-1987, p. 261-342.

28 Vegeu: CaLvo, L., «El Arxiu d'Etnografia i Folklore de Catalunya o la transformaciés de la
Investigacidn en Catalufia a principios de siglon, Revista de Dialectologin y Tradiciones Popu-
tares, XLV, 1990, pp. 43-59; idem, El «Arxin d’Etnografia i Folkiore de Catalunya» y la Antro-
pologia Catalana. Barceiona, 1991,

29 Editats a Barcelona els anys 1917 1 1918, respectivament.

W Cf. Arxiu " Emografia i Folkiore de Catalunya, op. cit., volum |, p. 5L
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ocorreguda 'any 1922, li impedf de participar en ’ambiciosa empresa de
recerca.

Felip Pedrell va resumir en el seu Cancionero tot alld que sabia del
folklere musical espanyo! i que, de fet, ja havia anat divulgant anteriorment en
altres publicacions, cursos o conferéncies. Tot just iniciar la part tedrica
d’aquell recull de cancons, Pedrell ens defineix el que ha d’ésser objecte
d’estudi de les seves investigacions, tot establint una clara distincié entre la
«misica natural», alld que avui anomenem «popular tradicional» i la «misica
artifical» ¢o és, la musica culta. Per Felip Pedrell es tracta de dos ambits musi-
cals ben delimitats entre ells:

Quina misica sabia parlar e] poble? La muisica natural, la misica que
acut al cor quan el cor s’exalta y esclata en cants. Y quina miisica par-
laven els gramitichs? La muisica art, la misica pretenguda cientifica, la
misica empirica y freda del calcul. No s’entengueren durant segles y més
segles [...] [El subratllat és men]?!.

Segons Pedrell, doncs, els objectius del folklore musical se centrarien en
aquella «musica natural».

La idea de la dicotomia misica natural/mdsica artificial, que, de fet és el
que justifich I'interés dels primers folkloristes per la cangd popular, es troba
ben arrelada a la tradicié cultural occidental. Si pensemn en I’«home natural»
de 1.J. Rousseau contraposat a I'«home civilitzat», hi constatarem moltes con-
comitancies. Perd sense moure’ns de I"esfera artistica, la idea d’aquesta dico-
tomia la trobem també en la coneguda distincié que feu Montaigne en el segle
XVI entre la «poésie populaire et purement naturelle» 1 la «poésie parfaite
selon I'art»3 i que, d’una manera o una altra, trobem aix{ mateix en altres
autors forga segles enrere®?. La nocié d’aquesta ferria dicotomia «misica
natural/musica artificial» és precisament alld que déna radé d’ésser 2 la tasca
etno-musicoldgica en els seus origens 1, al mateix temps, tal com veurem més
endavant, marca a 'investigador el que ha d’ésser el seu principal interés: el
«producte musical».

Per Pedrell aquesta «miisica natural» és una misica «no reglamentada por
Jo circunstancial y erudito»* que «no ha requerido del individuo mis que el
alma en gracia, y los incentivos de la pasién para cantar»?3, Es tracta, doncs,

3 pepreri, F, op. cit. 1906, p. 17.

32 CF Hansen, W, «Wesen und Wandlungen des Volksliedess, a Adolf Spamer, Die deutsche
Volkskunde. Leipzig/Berlin, 1934, volum i, p. 283.

3 Cf Wiora, W., «Reflections on the problem: How old is the concept Folksong® Yearbook
of the International Fotk Music Council, 3, 1971, p. 26-31.

M 0p. cit. 1918, volum1, p. L.

35 Op. cit. 1918, volumi, p. 2.
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d’una riisica espontania i intimament lligada a la natura: «la misica que §’es
feta sense gramatichs ni gramaticas»36, Ens trobem davant d’una idea forga
compartida pels folkloristes d’aleshores™.

Pedrell atorga a la «muisica natural» un cert caracter estatic, tal com es pot
desprendre del que va escriure en el seu proleg al Cancionero musical popular
espafiol 1 d’altres escrits:

Sélo esta misica ha permanecido y permanece en pie mientras evolu-
cionan y se transforman, incesantemente, por misteriosas regresiones y
avances, la técnica, los procedimientos, los convencionalismos de formas
ocastonales de los modos de otra misica «artificial»*®.

Relegada de los centros intelectuales {la cangé popular], despreciada
por el arte cortesano 4 guien comunicara fuerzas vitales superiores, con-
verge hacia un medio ambiente gue es su terreno natural: fijase en el pue-
ble, ignorante pero fiel 4 sus tendencias y 4 sus gustos naturales y alif
permanece casi sin modificarse [el subratllat és meu}®,

Hom considera la «misica natural» estitica 1 no se It reconeix el canvi.
L’aparent contradiccid que aixd pot suposar amb la coneguda existéncia de les
variants se salva tot considerant principalment aquestes mutacions com un
resultat del canvi espacial més que no pas d’ordre temporal. D'aquesta manera
hom fa practicament aguesta rmiisica «ahistdrica». D" aquf es dedueix una con-
clusié que tindra molta importancia per al desenvolupament del folklore musi-
cal: La cangé que ha de recollir I'etno-musictleg estarz consagrada per una
patina de velliria.

Per dbvia coheréncia amb aquesta idea, tota una munié de noves formes
musicals, precisament per la seva novetat, tot i que des d'una perspectiva
sdcio-cultural, estructuralment no es diferenciin del repertori tradicional, no
seran considerades «miisica natural» i, per tant, no podran ésser objecte de
’etno-musicologia. La «misica natural» és amarada d’antigor. D'aquesta
forma, I"etno-musicdleg es veu condemnat a cercar sclament alld que traspua
velliiria, i es veurk forgat a fer una tria ben restrictiva en els seus treballs de

36 pepreLL, F, «Discurs llegit en ocasié de la Festa de 1a Musica Catalanan, Revista Musical
Catalana, 8, 1904, p. 161.

37 Cecil J. Sharp, per exemple, folklorista contemporani de Pedrell, ens diu que la misica
popular «is the product of the spontaneus and intuitive exercise of untrained faculties, and that
which is due to the conscious and intentional use of faculties which have been especially culi-
vated and developed for the purposes. Suarp, C.1. English Folk-Song. Seme Conclusions. Lon-
don, 1965 (1a edicié: 1907), p. 5.

R Op. cit., 1918, valam 1, p. 1-2.

3 «Nuestra misica en los siglos Xv y xvi», (conferineia). Barcelona, 1892, p. 69.
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camp, puix que aquest «objecte» buscat per I’etno-musicologia no coincideix
ja, en gran part, amb el que el «poble» canta i balla en realitat, i que no pot
ésser considerat «folklore» a causa de la seva modernitat.

Com que les zones rurals sempre han estat molt més conservadores que les
ciutats, €s alld on s’hauran mantingut els esquemes més tradicionals de la
miisica. D’aquesta manera, i com a conseqiiéncia logica d’aquest tipus d’his-
toricisme propi de la disciplina, la investigacié etno-musicoldgica es con-
verteix gzutomaticament en un estudi sobre la rurazliz, talment com si
volguéssim creure que a la ciutat ne es canta, que no hi ha folklore, Recordem
que per Herder seria irititil de cercar el folklore entre la poblacié urbana: «The
folk is not the mob on the streets, who never sing or compose but only yell and
garble things»*0. Tot i que Pedrell no ho expliciti, resulta clar que aquesta
«miisica natural», seguint la tonica roméantica del primer folklore, cal cercar-la
al camp. L'interés dels folkloristes pel folklore urba hauria d’ésser posterior a
I'gpoca de Pedrell®!, un interds que hauria d’anar espurnejat pels importants
canvis epistemoldgics 1 metodoldgics que la disciplina aniria experimentant al
llarg del segle.

Per Felip Pedrell, la «msica natural» €s un art que ha estat creat d’una
manera «nc-individual»: «reducida a las leyes de un arte libre y no impuesto
por fatalidades estéticas por el genio del individuo»*Z, Pedrell no teoritzi
gaire en aquest aspecte, perd si que sembla clar que no caigué ja en el mitificat
origen col-lectin de la cangd tal com s’afirmava en el pensament herderi, for-
tament influenciat per les idees de Montaigne i I.J. Rousseau. Superada ja
practicament, a principi del nostre segle, aquella idea de la «col-lectivitat»*3
com a forga creadora, Pedrell ens parla sovint del «an6nimo individuo crea-
dor»®4. Tota produccié determinada de I'anomenada «musica tradicionals té
nn auter concret, no €s, perd, personalista, puix que es crea segons un para-
digma estilfstic de natura col-lectiva.

0 Vepen Wiora, W, op. cit, p. 25.

41 Aixi, per exemple, en els anys trenta del nostre segle, a 1'estranger 1'etno-musicologia ja
comengava a interessar-se per la cangé de moda (Cf. ScuiipT, L., Volksgesang und Volkslied. Ber-
lin, 1970, p. 22}, i hom ja parlava de la «cang6 tradicional urbana» {Cf. Koeep, 1., «Das Volkslied
in der Volksgemeinschaft», a: Seamer, A., Die dewtsche Volhskunde. Leipzig/Berlin 1934,
volum I, p. 301-303) una perspectiva que aniria gouanyant adeples, especialment després de 1a JI
Guerra Mundial en desenvolupar-se Iantropologia urbana.

42 prorea, Foop. cir. 1918, vol. [, p. 2.

93 Aixd no exclon, perd, que la idea restés forga més temps en els 3mbits de molts folkloristes
aficionats.

4 pgoreLe, F, op. cir. 1918, vol. I, p. 2
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Aquesta «miisica natural» es troba intimament relacionada amb la raca:

Por qué de generacién en generacitn fué conservado, si no porgue el
canto aquel, y no otro, refiejaba las aspiraciones profundas de toda una
raza?®

La nacionalidad musical de un pueblo proviene de una perpetuidad
tradicional que nace de aquel fildn nagotable abierto en la mina de los
cantos populares, oculto tanto tiempo por el amaneramiento y estilo con-
vencional®.

A aquestes conclusions no s’arriba 2 través de 'estudi analitic i minucids
del fet sonor. De fet, és ’axioma heretat de ['irracionalisme romantic, no cal
raonar-ho: «Es 'instint, més que’l rahonament, lo que'ns diu lo que es
propriament nostre o no ho €s», ens diu Llufs Millet en una recensid sobre «La
cancé popular catalana, la lirica nacionalitzada i ’obra de ["Orfe6 Catala» de
Felip Pedrell*’. Amb aixd, Pedrell acatava els desigs d’una burgesia que mal-
dava per trobar els seus signes d’identitat en aquelles cangons de la pagesia,
dels pescadors o adhuc de taverna que, per uns mecanismes d’indole sdeio-
cultural ben determinats, passaven a representar una «raga» que ningd no
havia encara definit ben bé. Pedrell parlava de «raga» perque aixd era el que el
moment demanava, bé que no fou sempre conscient que el que era o no era la
cangé popular catalana no constituia pas sempre tasca de I'etnomusicdleg,
sindé que, scvint, era aquella ideologia que la instrumentalitzava qui ho
dictava.

El fet de no ésser conscient d’aquesta realitat li va provocar algun disgust a
I"estil de les critiques fortament negatives que rebé amb la composicié intitu-
lada Lo cant de la montanya, conjunt d’escenes musicals bastides al voltant de
diverses melodies tradicionals catalanes aplegades pel mateix Pedrell. Hom
criticd Lo cant de la montanya de Pedrell pel fet de «no ser» musica catalana:
les peces populars catzlanes que Pedrell hi inclogué no eren vistes com a tals.
El mateix Pedrell ens esmenta en les seves Orientaciones els agres comentaris
que li féu la critica:

Catalz es lo titol, catalana la Societat que les va premiar [...], cata-
lans los lemas de las diferentas escenas, catala 1'avter, tot, tot es catala. ..
menos la midsica [...]. Lo cant de la monatanya €s una equivocacié, no una

48
pffia®®.

85 thidem.

4 pepreLs, F., op. cit. 1911a, p. 39

47 Revista Musical Catalana, pim. 34, 1906, p. 195
8 PepReLL, F., Orientaciones. Paris, 1911, p. 35.
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Hube quien dijo con ciertas veladuras que en lugar de titularla Lo
cant de la montanya «debia haberle lamado El canto de la sierra 6 cosa
por el estilo», ¥ hubo quien afirmd, sin atenuaciones de ningiin género,
que aquello, & pesar del titulo y de los lemas escogidos para cada parte,
no era catalan. [...] ro supieron adivinar que el orientalismo de la parte
intitulada Festa podia provenir no de la rierra andaluza sino de deniro de
casa, de lz provincia tarraconense, donde todavia persisie la influencia
oriental, més caracterizadamente quizd que en el rifidn de Andalucia,
[...]. {Hay guien] séle supo encontrar en la Festa una jola aragonesa de lo
mas batorre [ ... 4.

Es clar que a final de segle la societat catalana ja s’havia anat fent una
idea del «seu» folklore, 1 no res més lluny de la realitat que acceptar un cant
melismatic 1 cromatic de ¢olor oriental com a tradicié del pais. El folklore
catala havia de tenir trets distintius que ["allunyessin del de la Peninsula
Ibérica; s’acceptava (i cercava) una aproximacié vers el llegat tradicional de
més enlla dels Pirineus. A ningi no molestava que es trobessin concomitan-
cies amb els cants provengals o nord-italians, perd res no havia de resultar
més decebedor que recongixer un folklore amb presumptes arrels «afri-
canes». Seria ingenu de pensar que hom arriba a crear el corpus de folklore
d’un pais qualsevol senzillament anant a cercar-le al camp com aquell qui
va a arreplegar bolets. El folklore no tan sols «es troba»; el folklore també es
fa, 1 es fa, precisament, en aquells &mbits que menys tenen & veure amb la
seva tradicid viva,

Tal com afirma Carl Dalbaus tot parlant sobre la idea de 1'Opera
nacional, el fet nacional en la miisica, més que en la substancia musical, rau
en un concepte funcional de tipus politic i socio-psicologic®®; i si per Felip
Pedrell les melodies populars que integraven €l seu Cant de la montanya
eren —amb tota justicia— ben catzlanes pel fet d’haver estat recoilides al
pais, resulta clar que aquells melismes i cromatismes, aixi com algun ritme,
no s'identificaven en absclut amb alld que havia d’ésser la cangd popular
catalana: diferenciada de I’espanyola i sempre mirant més enlla dels
Pirineus.

Per Felip Pedrell, la «misica natural» és I’origen de la «muisica artificial»:
«La célula generadora de esta misica “artificial”, es la otra, “ia naturai”»3!, Es
tracta d’una idea vertaderament important per al musicdleg tortosi, per dos

9 peoreLt, B, op. cit. 1911b, p. 4-5.

50 &, DaLnaus, C., Neues Handbuch der Musikwissenschaft (Rd. 6.): Die Musik des 19.
Jahrhunderss. Wiesbaden, 1980, p. 180

Sl peprert, F, op. cit. 1918, vol. 1, p. 2
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aspectes molt concrets: a) Aixd va ser el que havia d’esperonar la seva tasca
etnomusicologica, i b) Aquesta idea va constituir la base tedrica sobre la qual
va edificar el seu ideal estétic. D’aquesta manera, la seva sensibilitat musical
no venia tan sols justificada per la subjectivitat de 'artista, sind, a més a més,
per la forca d’un fet «ctentific». '

La importancia de la «miisica natural» rau, doncs, en ¢l fet de considerar-
la origen de la misica culta. Felip Pedrell va convertir aquesta idea de tipus
evolucionista en cavall de batalla pel seu apostelat en pro d’una «miisica
nacional». Es per aquesta raé que Pedrell incentiva entre els seus deixebles
I’intergs pel llegat musical tradicional, I'estudi del qual no esdevé un fi per ell
mateix, sind una estratégia auxiliar per congixer la miisica culta, cosa que es
posaria especialment de manifest en e} seu deixeble Higini Anglés®2.

D'aquesta manera —segons uns esquemes de tipus evelucionista molt
generalitzats a la musicologia®>—, el coueixement de la misica tradicional
conservada en el mén rural equivalia talment a fer una capbussada en els proc-
essos generadors de la misica culta d’&poques histdriques anteriors. En prin-
cipi, es trata d’un error tedric de natura similar al de voler fer equivaler la
cultura de pobles primitius actuals a estadis anteriors de la cultura occidental,
~ una conseqliéncia del «comparativisme ingenu» que tant trobem a I antropolo-
gia de principi de segle com a ["etnomusicologia.

El vertader interés de Pedrell vers el folklore radicava en la possibilitat de
ia seva instrumentalitzacio com a element estético-ideologic en el mén de la
ruisica culta:

El interés filosSfico, literario y etpoldgico que presenta ¢l canto
poputar facilita todo un orden de uiilisimas experiencias que ejercen gran
influencia en la imaginacién del compositor reavivando y estimulando su
inspiracion?.

En obres com, per exemple, L'ultimo abenzeraggio (1868}, dpera en qua-
tre actes 1 text de J.B. Altés o la sarsuela catalanz La veritat i la mentida
(1873), Pedrell ja inclogué forga elements folklorics. En Els Pirineus no s'esta
d’introduir-hi no tan sols tonades catalanes, sind també aires vascos, corsos i

2 Higini anglés realitzd principalment durant la seva jovenesa forga treballs de camp a fa
recerca de material etnomusicoldgic, perd els sens interessos professionals no anaren pas gatre
més enlld que el de servir-se d’aquest material pels concixements que li podien aportar sobre la
misica culta, I"ambit que realment li interessava, tal com es pot desprendre de la seva produoccid
cientifica.

53 Pensem, per exemple. en els mateixos Carl Stumpf o Curt Sachs. Cf Boss, E, «Musikges-
chichtliche Aspekte der Musikethnologies, Archiv fir Musikwissenschaft, 23, 1968, p. 240.

34 PenreLe, F., op. cit. 1891, p. 38-39,
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turcs com en la cangd «La Mort de Na Joana». Aquestes melodies que el
empri no sén usades solament com a collage, sind que les va modificar i
adaptar segons els seus criteris artistics. El material folkldric gue el mateix
aplegd a les comarques meridionals dei pais, elements musicals de ressd
oriental per a I'vida de 1'europeu, I'empra amb profusid a Orieniales>>, obra
basada en poesies de Victor Hugo que contenia titols tan exdtics ¢om
«Extase», «Sarah la baigneuse», «Grenade», «Chanson des Pirates», «Adieux
de I’hGtesse arabe», «La sultane favorite», «Chant malai», et¢. 1 orientalisme,
aquella atraccié tan propia dels compositors del segle X1x, Pedrell e troba a
casa,

Amb aixd, Pedrell es va convertir en un mdsic que, de manera massiva i
conscient, s va servir d’aild que en una altra ocasié haviem anomenat
«folklorisme artistic»>%, el folklorisme al servei de la composicio i que es dis-
tingeix tant per ’esperit com pel tractament donat a la primera matéria musi-
cal d’altres tipus de manifestacions folklorfstiques. Tant se val si Pedrell en les
seves obres musicals modifica al seu grat les tonades populars que havia rec-
ollit ell mateix en els seus treballs de camp o que manllevava d’altres recopi-
laders. Estem parlant d’obres d’art 1 no de treballs cientifics i, en aquest cas,
no tindria sentit voler ¢riticar una falta de rigor i «fidelitat &tnica» del material
emprat. Pedrell tenia molt clares aquestes «llicéncies» que el gran art dig-
nifica, perd, d’altra banda, no s’estava de criticar alires manifestacions del
folklorisme quan tenen altres finalitats. Pedrell, per exemple, criticava de
manera severa el folklorisme barroer amb el qual ja, a principi de segle, es
tractava la mdsica popular espanyola, alld gue ell anomenava «flamen-
quismo» i que considerava un abds de 1'andalusisme®’.

En planes anteriors hem dit que la feina realitzada per qualsevol etnomn-
sicoleg es pot avaluar a través del seu treball de recopilacid, els estudis i
publicacions 1 Ja tasca institucional. No podem pas dir que la tasca de Pedrell
fos ingent en aquests tres ambits. El seu treball de camp va ser minso 1 asis-
tematic, les seves idees tedriques publicades en ia seva darrera obra Cancion-
ero musical popular espafiol», editat al final de Ia seva vida, a part que
mostren poca evoluci6 des que comenga a formular-les per primera vegada en

%5 «Las orientales provenian de aquellos cantos de vigilantes noctumos, de aguelias tonadas
de faenas agricolas, de aquellas recitaciones semi-cantadas de ciegos postulantes, que recogiera
en San Mateo, en Ja Tana, en las Casas de Alcanar, en Vinaroz, en Alcala de Chisbert, ete., durante
las excursiones veranicgas que emprendiamos cn grata compafifa varios condiscipulos y amigos
de juventud, alla por los aftos de 1861 & 1865» PeorewL, F, op. cit. 19112, p. 89-90.

36 Vegeu MaRTI, 3., «El folklorismo. Anélisis de una tradicién “prét-a-porter”, Anunario Musi-
cal, nim. 43, p. 335.

517 PepretL, F. gp. cit, 191 1a, p. 109, 1 op. cit. 1918, volum 11, p. 83.
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altres escrits, estaven ben lluny del nivell internacional que havia assolit la
disciplina en les primeres décades del segle. Pedrell ja ens parla ben aviat de
la «musicologia comparada»>®, i de fet va viure de ple en I'gpoca positivista,
perd aixd no es reffectia del tot en la seva obra: per una banda, a causa de la
seva manca de formacis, perd, sobretot, perqué el seu interds era més musical
que no pas cientific; més que la investigacid estricta en el camp de P'etnomu-
sicologia, alld que realment 1i interessava era 1'aportacié del folklore al des-
vetllament de la produccié musical culta a Espanya. El tractament donat als
seus materials era més de tall divulgatiu que no pas estrictament etno-rusi-
colixgic, bé que el seu treball estava ja ben lluny del d’aquelis remantics de
final del segle passat. I pel gue fa a la seva tasca institucional, hi jugk més
aviat el paper d’un Gtil cenvidat il-lustre que no pas el d’element motor.
Pedrell fou un personatge polifacetic en un temps en el qual el mén cientific
exigia ja una forta especialitzacié; 1 I’ambit etnomusicoldgic era un dels diver-
sos camps que li interessaren, perd mai no va ésser el més important per a ell.

Tot 1 aixd, perd, res no fa desmeréixer ¢l lloc d’honor que hom tradicional-
ment 1i ha assignat dins de I'ambit de I'etnomusicologia catalana i espanyola.
La feina realitzada per Pedrell fou duta a terme en un moment decisiu i en el
qual, si no hi hagués estat ell, ningli no hauria realitzat aleshores. Un dels seus
principals mérits rau en el fet de donar la deguda importancia al fet estricta-
ment musical dins 'estudi de la cangonistica popular, el qual fins aleshores era
dut a terme al pafs principalment segons criteris literaris. Hom pot considerar
Felip Pedrell com una figura clau per la seva voluntat de difondre el folklore
musical, A part de ]a ja consabuda gran repercussié que tingué sobre la pano-
ramica compositiva espanyola del nostre segle (Albémiz, Granados, Falla,
Gerhard, Turina, etc.), Pedrell influf fortament sobre la recerca etnomusi-
coldgica realitzada tant a Catalunya com a Espanya, ja sigui mitjangant el seu
mestratge (Robert Gerhard, Higini Anglés i J.A. Donostia, entre d’altres,
reberen els seus ensenyaments) com a través de la seva obra. Pedrell no va
ésser el motor cabdal de cap instituci6 relacionada amb la recerca o difusié de
fa muisica tradicional, perd el seu desig d’aprofundir en I’estudi de la cangd
popular, per forga s hauria de fer notar en les realitzacions d’un Orfe6 Catala o
d’un Arxiu d’Etnografia 1 Folklore de Catalunya amb els quals es refaciond, i
dels quals sorgi, a principi dels anys vint, I'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya.

Si Mila i Fontanals fou considerat el mestre indiscutible en el tractament
cientific dels textos de les cangons populars, Pedrell constitui ben aviat el
model a imitar pel que concerneix a I'aspecte estrictament musical del

5 Cf Pepreis, E, op. cir. 1906, p. [2.
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folklore. A través dels seus escrits, cursos i conferéncies, Pedrell marca els
primers patrons del que havia d’ésser la recerca; les seves idees tedriques
deixaren bona empremta a I'etnemasicologia del pais. Aixi, per exemple, la
distincié entre «miisica natural» i «misica artificial» tal com la formuli
Pedrell estigué, a Catalunys, constantment en la ment dels investigadors de la
cangd popular, tant coetanis com posteriors al musicoleg tortost, 1 la trobem
reformulada repetides vegades en els escrits sobre misica popular del primer
terg de segle. La idea de tall ¢larament romantic sobre ’espontaneitat de la
ruisica natural com a producte d’una accié no-reflexiva, tot 1 que en un prin-
cipi la trobem relativamente difosa al pais®®, no pogué resistir evidentment
I'embat analitic del positivisme. El vertader especialista en la cangé popular
postpedrellia no podia creure ja en aquella espontaneitat, ni en el concepte
d’una «muisica que és feta sense gramitica ni gramatics», puix que altd que
interessava escatir a ’etno-musicologia era precisament la «gramatica» del
llegat musical tradicional. Josep Barbera, per exemple, critica aguesta idea en
un article sobre musica tradicional publicat a la Revista Musical Catalana: 6o
basta amb la intuicié ni amb ’emocié perqué sorgeixi la milsica popular, sing
que aquesta també ha d’incloure per forga un cert grau de tecnicisme®?,

Perd llevat d’aquest aspecte, que sembla que Pedrell hagués assumit de
manera poc meditada de 1'ideal romantic 1 que, de fet, era ben poc coherent
amb els seus mateixos pressupdsits, les altres idees formulades per Pedrell
sobre les caracteristiques de la seva «wmisica natural» —sobre 'objecte
d’estudi de I'ethomusicologia— les trobem, en canvi, de manera directa o
indirecta, ben assimilades per 'etnomusicologia catalana posterior al polif-
acétic tortosi,

Per tal de valorar la tasca etno-musicologica de Felip Pedrell en el seu punt
just, hom hauria de considerar aquest infatigable estudids més com un miisic
fermament interessat en l'etnomusicologia que no pas com un etno-

3 Vegeu, per exemple, LOpEz CHavarry, B., «Les escoles populars de misicas, Revista Musi-
cal Catalana, ndm. 31, 1906, p. 135

9 Cf. BarsERA J., «Concomitancics de la cango popular catalana amb la d’altres paisos»,
Revisia Musical Catalana, ném. 237, 1923, p. 242, Aixo, perd, no impedeix que adesizra hom
encara en temps recents hagi fet al-lusid 4 aquesta lalsa espontancitat: «El cant popular ha nascut
espontamament per necessitat de I"anima d'una raga» (AMADES 1 GELATS, ., folkiore de Cat-
alunya, velum I, cangoner. Batcelona, 1951 [2a ed.: 1982], p. 21). «f...] la mdsica erudila y la
escoldsiica tuvieron sus antecedentes en una midsica popniar brotada espontdncamente y sin artifi-
cios, de igual modo que la nuisica recreativa y la enmecional procedieron de una misica ligada con
pretéritos fendmenos sociales y reservada para ciertas aplicaciones, singularmente la rituals.
Susirh, 1., «La miisica: sus origeres y prmitivismos», Revista de ideas esteticas, 74, 1961,
p. 77). Es tracta, perd, d’estereotips desfasats gue trobem en textos de poca reflexio emomusi-
coldgica | que cap professional avui no subscriuria.
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musicoleg. Un misic que volia treballar el foiklore, perd que s*hagué de forjar
ell mateix les eines sense haver nascut per forjador. Aixd constitueix la clau
que ens permet de valorar la seva obra positivament, i que ens fa recongixer el
deute que amb ¢ll té la nostra etno-musicelogia. D'altra banda, perd, aquest
mateix aspecte també ens ha de posar en guirdia si és que entenem 'efne-
musicologia com alguna cosa més gue una disciplina auxiliar de 'art de la
composicié musical.

En certs aspectes, I’obra etnomusicologica de Felip Pedrell és encara ben
actual. La millor prova d’aixo son les successives reedicions que ha conegut el
seu Cancionero, obra que encara avui es troba al mercat i que, d’alguna
manera —conscientment o no—, encara serveix en bona part de model al
col-lectiu no-professional d’etnomusicolegs locals®!. Si, per una part, hem de
recongixer que es tracta d’un fet forga comprensible donada la necessitat de
cercar possibles «pares espirituals» que serveixin d’orientaci6 en un pafs més
aviat orfe de teoria etnomusicoldgica, cal advertir del perill que aixd repre-
senta per al desenvolupament de |'etnomusicotogia a casa nostra.

En el treball de Felip Pedrell trobem una série d’idees fermament arrelades
que afecten la teoria, el metode i els objectius de la disciplina, que encara avui
sén ben vaiides per la nostra etnomusicologia i que, de fet, tot encarcarant el
sen desenvolupament, no fan siné evitar el seu progrés. No podem dir que
aquestes idees siguin un invent pedrellia, perd si que es troben ben avalades en
la seva obra. Es poden resumir en els punts segitents®2:

a} La fixacid en e] «producte musical». Aixd implica |’ atorgacié en la investi-
gacié d’una importancia desmesurada als elements estatics (la cangd, la
pe¢a instrumental, la dansa, I'instrument musical) en detriment dels
dinamics®. El cangoner representa el tipus de treball més paradigmatic
d’agquesta manera d’entendre I’ etnomusicologia.

b} L'historicisme. La nostra disciplina s’interessa generalment tan sols per
alld que mostra una certa antigor, el que €s arcaic.

¢} La restricci6 de 'objecte d’estudi de Petnomusicologia a I'ambit rural.
Conseqiiencia Obvia del punt anterior, ja que és a les zones rurals on s’hau-

5! Pensem que, a causa de la feble institucionalitzacié de I'etnomusicologia, aquest col lectiv
1¢ un pes especific molt important en la disciplina.

82 Aquesta problemitica la vaig tractar amb més deteniment a les Jornades d'Estudis Folklo-
rics que durant el mes de desembre de 1991 foren realitzades a Vic. Vegeu: Marti i PEREZ, .,
«Cap a una Antropologia de la Misicas. Les actes de les Jornades es troben en curs de publicacic.

3 £] fet musical d'un poble determinat no £s constituit tan sols per les seves realitzacions
concretes, sing que és format també per processos, estructures, actituds, valoracions, transforma-
cions, funcions, comportaments rituals, significacions, etc.
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ran mantingut els esquemes més tradicionals de la miisica a causa que
sempre han estat molt més conservadores que les civtats.

d) L’aferrament absolut i no sempre justificable a la dicotomia culte/popular.
Hom no entén sempre que aquesta dicotomia no €s més que un model, un
«constructe», que ens ajuda a interpretar la realitat, perd que no constitueix
la realitat mateixa. No es té en compte que:

1. La dicotornia obeeix en melt bona part a un criteri de valor i és, per
tant, culturalment subjectiva,

2. La frontera entre ¢ls dos membres de fa dicotomia €s forga il-lusdria j
difusa.

3. Noes troben tan sols en relacio d'oposicid, sind també de complemen-
tarietat..

Obviament, cal admetre la validesa operativa d'aquesta dicotomia, perd

relativitzant molt la seva importancia i, sobretot, entenent ¢ls seus mem-

bres no com a dos ambits contrapesats a 1’estil de blanc/negre, siné com

els extrems d’una mena de «continunmy», de gradacions, on ¢l que real-

ment trobem son infinits matisos de grisos.

e} Les idees de tall evolucionista 1 avui, de fet, ja desfasades, perod tot i aixi
no encara del tot desaparegudes en els nostres ambits rusicoldgics,
segons les quals es considera la misica culta com provinent de la popular,
entenent-se¢ aquesta relacié com el resuitat d'una evolucié uniliniar de
menys complex a més, ‘

E! pensament etnomusicoldgic pedrelliz, tal com hemn pogut anar veient al
llarg d’aquesta ponéncia, s’aguanta fermament sobre aquestes idees, fet que
hem de tenir molt present a 1"hora d’assumir la seva obra en la nostra etno-musi-
cologia actual. No desitjo que s’entenguin aquestes darreres reflexions com una
critica negativa a la tasca d’un home que treballd segons els esquemes concep-
tuals de la seva época i segons els seus ben justificats objectius persenals. Una
critica entesa aix{ seria totalment injusta i improcedent. Perd conscient que no
s6n pas mites, sind reflexié allo que ara la nostra etno-musicologia més neces-
sita, m’ha semblat oportd d’advertir del perill que 1’assumpci6 acritica que el
treball de Felip Pedrell representa per al seu desenvolupament.

Aquestes reflexions critiques van dirigides especialment vers la vigéncia
encara actual d’aquelles idees. Tenint aixd ben present, i sense oblidar sobretot
que la tasca etnomusicoldgica de Felip Pedrell fou entesa per ell mateix com a
eina auxiliar de la composicid més que no pas com a empresa cientifica, res no
ens impedeix de recongixer el treball d'un home que, al nostre pais, hagué
d’ésser pioner en 'ambit de la —aleshores denominada— musicologia com-
parada.
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