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Anselmo Gonzalez del Valle, musico asturiano

FIDELA URIA

Anselmo Gonzdlez del Valle sobresale dentro del panorama de la historia
de a2 musica asturiana, tanto por su cuantiosa produccion artfstica —y la cali-
dad que alcanza en determinadas ocasiones— como por su singular persona-
lidad!.

La figura de este compositor estd intimamente ligada a Oviedo, ciudad en
la que residié desde los diez u once afios —ya que naci6 en La Habana el 28
de octubre de 1852— hasta la fecha de su muerte, acaecida el 15 de septiem-
bre de 1911; perc su sensibilidad musical se abrié a otras influencias mas alld
de las fronteras regionales. Amplié sus estudios de mmisica en Paris y, en su
Jjuventud, se reveld como eminente pianista en émbitos nacionales e interna-
cionales?,

Esta faceta de intérprete se vio relegada por la de compositor a principios
de ia década de los setenta, y Gonzdlez del Valle se convirtié en uno de los
pioneros de Ia creacién musical civil en Asturias a partir de la segunda mitad
del siglo X1x3.

Varias de las composiciones originales del mdsico tienen las caracteristi-
cas propias de la «miuisica de salén» de la época, son piezas de corta extension
{mazurcas, zarabandas, barcarolas, polcas, gavotas, etc.} en la linea estilistica
del virtuosisimo para el lucimiento en los recitales de piano®.

Gonzélez del Valle destacé por su conocimiento del folklore musical

! Hasta 12 fecha, hemos conseguido recopilar y catalogar més de cincuenta obras de Gonzdler
del Valle, todas ellas escritas para piano.

? ¥id. SUAREZ FERNANDEZ, C., Escritores y artistas asturianos. Qviedo, 1955, tomo IV,
p. 130-132.

3 ¥id. Casares Ropicio, E., «Aproximacién 2 la historia de la misica de Asturiass, Ritmo
{543), 1984, p. 16.

4 Vid. SOUBIES, A., Histoire de la musique. Espagne. Le xix sidclé. Paris, 1900,
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nacional, pero especialmente del asturiano, hecho que se plasma en la
creacién a partir de melodias populares, como ociure en las Seis rapsodias
espafiolas (compuestas entre 1883 y 1886), las Seis rapsodias asturianas
(1886-1896} y las Veinte melodias asturianas (1894- 1906)°.

Otro aspecto que cabe resaltar de este personaje, es su gran labor como
mecenas y divulgador cultural, sobre todo dentro del mundo de la miusica.
Promovié conciertos y certdmenes musicales por toda Asturias y fue uno de
los fundadores de la Academia de Musica de San Salvador y de la Sociedad
Filarménica Ovetense. En junic del afic 1883 salié a la luz el «Reglamente de
la Escuela de Mudsica de San Salvador», origen del actual Conservatorio de
Oviede;, Gonzdlez del Valle, miembro de 1a Academia de Belias Artes de
Oviedo, fue uno de los comisionados para formular este proyecto. La Socte-
dad Filarménica Ovetense se constituy$ en abril de 1907, en uno de los
salones del Casino de la capital asturiana, con treinta y dos miembros asocia-
dos; Anselmo Gonzélez del Valle fue nombrado «presidente de honor»S.

E! espiritu inquieto y abierto a las novedades del compositer le llevd a colec-
clonar misica, tanto de piano como de otros tipos de géneros y estilos que se
producian en Europa por aquellos afios. Esta biblioteca musical, que era consi-
derada por entonces una de las mejores de Espafia, fue proveedora de partituras
para muchas agrupaciones musicales’, Asi, el periédico ovetense El Carbayon,
comentando en febrero de 1895 la interpretacién por parte de la Sociedad de
Conciertos de Madrid del Capricho Espafiol de Rimsky-Korsakoff, afirmé que
la partitura de esta obra fue donada por Gonzélez del Valle a la citada Sociedad,
el nmtisico ovetense era «socio honorarios de la agrupacién desde el afio 18938,

Este aspecto de difusor de la misica cldsica se manifiesta también a través
de las numerosas transcripciones para piano hechas por Gonzdlez del Valle, en
su mayoria de zarzuelas y Operas de autores espaficles contempordneos suyos,
como Barbieri, Breton, Chapi, Caballero, Gaztambide, Oudrid, Arrieta y
otros. También transcribié musica de cdmara de algunos compositores de la
segunda mitad de siglo xv1il, hoy pricticamente desconocidos: Emilio Martin
de las Cabafias, Felicisimo Carvajal, Manuel Alonso de Nora, Ortigueira, Fer-

3 Vid. GonzAvez Cosas, M., Investigacion musicoldgica v folkiore musical en Asturias.
Oviedo, 1982, p. 17-18.

Varias de estas obras han sido grabadas por la casa discogrifica Sociedad Fonogréfica Astu-
riand e interpretadas al piano por Purita de la Riva,

8Vid. 75 aftos de misica en Oviedo {1007 1982}, editado por la Caja de Ahomros de Asturias.
Oviedo, 1982.

7 Parte de la biblioteca musical de Anselmo Gonzdlez det Valle se encuentra en los archivos
det Instituio Espaite] de Musicologia, en ¢l CSIC de Barcelona.

8 Et Carbaydn, dias 20 de febrero de 1895 y 10 de julio de 1893.
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min Arizcun de las Amezcoas, etc. Emilio Martin de las Cabarias (1750-1803)
y Felicisimo Carvajal {1745-1801), fueron antepasados de Gonzélez del Valle;
del primero trascribié los minués de la segunda y la quinta Suites, del segundo
la Primera gavota. El compositor asturiano Manuel Alonso de Nora vivid
entre 1744 y 1799, Gonzalez del Valle transcribid para piano la «Zarabanda»
de su Quinta suite. También trascribié una obra titulada Galleguifia, de San-
tiago Ortigueira (1734-1796), y un minué de Fermin Arizcun, conocido como
Ei Mavarro (1733-1798).

La relacion existente entre Felip Pedrell y Anselmo Gonzalez det Valle
queda atestiguada a través de dos cartas y algunos comentarios del miisico
cataldn, en su Cancionero musical popular espafiol.

Las cartas que citamos fueron enviadas por Gonzdlez del Vaile a Pedrell
los dias 7 y 17 de febrero de 1900, y se encuentran en los archivos de la sec-
cidn de midsica de la Biblioteca de Catalunya, en Barcelona. El contenido de
estas breves misivas hace alusidn a los problemas de la edicion de las obras de
Tomids Luis de Victoria que estaba realizando Pedrell®. Estas dificultades estan
presentes en muchas cartas del miisico y afectan a la publicacidén de otras
obras, como el Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de muisicos y escritores
de musica espafioles, el Teatro livico espafiol anterior al siglo Xix o el Salterio
sacro-hispano. A este respecto, son muy significativos los siguientes parrafos
de una carta que Pedrell envid a Luis Villalba:

He firmade la escritura para emprender la edicidn de la obra de Vic-
toria tan pronto como reuna 100 suscriptores. Los editores creen que el
gobierno alemédn subvencionaré estas obras como subvencion$ las de
Palestrina. El gobierno espaftol, en cambio, no ha hallado forma de gue-
darse seis ejemplares [...]1°,

En el primer tomo del Cancionero, Pedrell se refiere a vartas canciones
que le fueren comunicadas por el «[...] sagaz folklorista y pianista compositor
Anseiino Gonzilez del Valle, que escribié para el piano, su instrumento
favorito, una infinidad de composiciones»1!,

La lectura de las cartas de Gonzdlez del Valle a Pedrell evidencia que va
existia una relacion entre los misicos con anterioridad, pero atin no hemos
descubierto cuando empezd esta amistad. Una gran dificultad para la investi-

? £.as vicisitudes por las que atravess la edicién de Opera omnia, de Tomas Luis de Victoria,
aparecen contadas con detalle por Pedrell en el libro Origntaciones, Paris, 1911, cap. XXVIII,
p. 203-223,

0 vid. Virgii, M.A., «Felipe Pedrell y ¢l miisico valliscliatano Luis Villalba: comesponden-
cia inéditan, Recerca Musicoldgica f, 1981, p. i70-171.

'UpPepreLL, F., Cancionero musical popular esponiol. Barcelona, 1922, tomo I, p. 73.
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Los cantos con los nimeros 41, 42 y 43 se incluyen en el Cuncionero entre
las «Tonadas de romances religiosos». Son estribillos o invocaciones religio-
sas que se intercalaban entre las coplas con las que se baitaba la danza prima;
por lo tanto, creemos que deben considerarse como temas de danza de tipo
vocall?,

El andlisis de la estructura melddica de estas canciones ofrece los siguien-
tes datos:

Todas ellas, a excepeidn de tres temas —los numeros 167, 201 v 209—,
tienen una melodia que estd construida sobre fa base de tetracordos, pentacor-
dos o hexacordos.

Predominan los sistemas melddicos relacionados con la modalidad grego-
riana: con el modo protus los temas 41 y 167, con el deuterus el 42, 43 y 289,
y con el tefrardus el tema 166. Hay tres canciones basadas en escalas mixtas,
la 201, 209 y 288, v s6lo unz de ellas, la segunda parte de la cancién que lleva
el nimero 167, tiene un cardcter claramente tonal.

Los ritmos son regulares —ninguna de estas canclones tiene ua estilo
libre—, de cardcter binario o ternario; se desarrcllan generalmente en el
mismo metro o compis. Varios temas presentan un esquema ritmico cons-
tante; este es el caso del canto que lleva el nimero 167, en el que el tipo rit-
mico fundamental es el trequeo:

Un caso especial lo constituye el villancico que lleva el mimero 166; tiene
un sistema ritmoeldgico denominado «ritmo infantil»; el texto se reparte regu-

Coreed, pi . 1. tishes Corre 4 wato,

17 Vid. Paracios Garoz, MLA., Introduccion a la musica popular castellana y leonesa. Bur-
g0s, 1984, p. 64-74.
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larmente en oche pulsaciones tomando la duracion de negra como valor
base!®:

48

Ritaen.eén.de  calre pa_ltas R oen - rramos

S — Eni la 2° semifrase hay Qos conTpases
44 |d mas por la ornamentacién de tipo
cadencial.

La forma musical de la mayoria de estos cantos es de melodias de tipo
esirdfico, es decir, una estructura musical que reproduce el modelo literario
del] texto. Presentan idéntico niimero de subperiodos musicales y versos lite-
rarios; estos se agrupan formande perfedos y frases que asisten a la idea litera-
ria que expone cada estrofa a la copla:

—Tema ndmero 209
Letra
Soledad del alma mia
Ay Scleda, Soleda!,
Tanto te quiero de noche
como te quiero de dia.

Forma musical

I
1 Semifrase || Semilrase

| Frase A

B vid Bralow, C., «Le rythme enfantine, en Les Collogues de Wegimont. Bruselas, 1956,
p. 64-66,
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iT= > = .-
hl Semifrase hi Semifrase

Il Frase B

Los temas 41 y 289 ticnen una estructura musical que no estd relacionada
con la estrofa del texto. Las letras de estas canciones son tercetos cuyos versos
no coinciden con los periedos musicales de los temas:

Cancitén nimero 41:

| 3% pt.n‘odEJ |-
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Cancién mimero 289:;

1 15 poefoddo [ 12" perieda

Desde el punto de vista literario, el tipo de estrofa predominante es la
cuarteta octosildbica —temas 166, 167, 194, 209 y 288—; las canciones con
los nimeras 41, 43 v 289 son tercetos con el primer verso peatasilabo y Jos
signientes octosilabos. Las estrofas de los temas 42 y 201 son quintetas octo-
sflabas.

Los temas que Gonzélez del Valle aporté al Cancionero aparecen transcri-
tos casi con total fidelidad a comoe se interpretaban en aquella época; este
hecho se observa a través del andlisis de otras colecciones de masica popular
de este perfedo. El mismo Genzdlez del Valle utilizo los cantos que llevan los
nameros 42, 43, 209 v 289 en algunas de sus Rapsodias Asturianas. El com-
positor respeté en lo esencial la meledia original, pero la revistié de toda una
serie de recursos pianisticos virtnosistas?®.

Los temas con los nimeres 42, 43 y 201 fueron recogidos en varios can-
cioneros asturianos de finales del siglo X1x y principios del XX, como en el
Primer pot-pourri de cantos asturianos, de Victor Sdenz; el Primer capricho
pot-pourristico, de Rufino Gonzdlez Nuevo; los 100 cantos populares astu-
rianos, de José Hurtado o Alma asturiana, de Fidel Maya y Francisco
Rodriguez Lavandera. Estas obras estin escritas para canto y pilano, y presen-
tan un tratamiento de la melodia y una armonizacién en general muy senciilos.
Constituyen los antecedentes del desarrollo del lied en Asturias, que culminé a
principios del siglo XX con las composiciones de Baldomere Fernandez y
Manuel del Fresno®C,

1% Rapsodia Asturiana, op. 13, Rapsodia Asturiana nom. 3, op. 28, Rapsodia Asturiana,
nim. 4 op. 29; todas ellas publicadas por la editorial Victor Sdenz en Oviedo, sin fecha.

20 Primer pot-pourri de cantos asturionos, de Yictor Sdenz, Oviedo, Editorial Vicior Séenz,
Primer capriche pot-pourristico, de Rufino Gonzdlez Nuevo, Qviede, Editoral Vicior Sdenz,
1885; 100 cuntos populares aswurignos, de José Hurtade, Madrid, Editorial A, Romero, 1890;
Alma asturiana, de Fidel Maya y Francisco Rodriguer Lavandera, Gijén, Editoriai Casa David,
1911,
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APENDICE

Cartas de Anselmo Gonzilez del Valle a Felip Pedrell

QOviedo, 7 febrero, 1900
Mi querido amige:

Recibi el prospecto de la edicidn de las obras de Tomds Luis de Victoria, y
crei que me lo enviaba la casa Breitkopf, cuente con mi suscripeién. Es increi-
ble que el Estado espaiiol no financie su inmensa tarea sobre el misico.

Saludos de mi hijo Anselmo.

Oviedo, 17 febrero, 1900
Mi querido amigo:
En Oviedo se suscribieron a la publicacién de las obras de Victoria el

Cabildo de 1a Catedral (representado por el maestro Moreno} y el marqués de
Valero de Urrfa. Continuaré con mi patridtica y artistica labor de propaganda.



