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La utilizacion de la figura y la obra de Felip Pedrell
en el marco de la exaltacion nacionalista
de posguerra (1939-1945)

GEMMA PEREZ ZALDUONDO

En el trabajo que estamos llevando a cabo sobre la musica en la legis-
lacién durante la primera parte del régimen franquista, hemos rastreado las
referencias a Felip Pedrell en los textos legaies en los que se esboza la
politica musical. Su figura no aparece citada en la legislacién del periodo ni
tampoco constituye una alusion frecuente en la bibliografia de la época.
Contrasta, de esta manera, con Manuel de Falla, tomado como punto de
referencia obligade para los legisladores, miisicos y protagenistas de la
actividad musical en Ja posguerra. Sin embargo, la obra y figura de Pedrell
se hallan permanentemente implicitas en las lineas que defipen la politica
musical del primer franquismo, cuya caracteristica fundamental es la
exaltacion de Io pacional.

Esto lo demuestra el hecho de que el misico catalén aparece como prota-
gonista del primer suceso destacado en el Ambito musicoldgico tras la guerra
civil: la celebracién, en 1941, de la Exposicién que, bajo el titulo «La misica
espafiola desde la Edad Media hasta nuestros dfas», se realizd en la Dipu-
tacién Provincial de Barcelona entre €] 18 de mayo y el 25 de junio, en cen-
memoracién del primer centenario del nacimiento del maestre Felip Pedrell.
Su figura se suma as{ a los otros acontecimientos que marcan el comienzo de
la politica musical del nueve régimen en su primera etapa: la importancia con-
cedida al estreno del Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrige (1940} y la
formacién de la Orquesta Nacional {1940Q).

La organizacién de la Exposicién en torno a Pedrell corrid a cargo del
Departamento de Miisica de ia Biblioteca Central de la Diputacién Provincial
de Barcelona, con la colaboracidn de otras instituciones estatales (Biblioteca
Nacional de Madrid, Archivo de la Corona de Aragén y Biblioteca Universi-
taria de Barcelona) y de entidades particulares {Monasteric de Montserrat y
del Orfeé Catali de Barcelona). La Exposicién se concibié como un tributo al
miisico cataldn y una muestra de codices, ediciones y manuscritos.
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El Catalogo de la Exposicidn, realizado por Higini Anglés, consiste en una
breve historia de la musica espaiiolal. Ilustrado con reproducciones de anti-
fonarios, himnarios, troparios, cancioneros y sus consiguientes descripciones,
incluye bibliografia particular de cada ejemplar de la Exposicion. Las sec-
ciones del libro abarcan toda la historia de nucstra musica y finaliza con un
dltimo apartado en que el redactor del Catdlogo ennrmera «lo que debe Espaiia
al maestro Pedrell». Anglés, que ya habia recogido 1a obra de su maestro?,
sefiala cuatro aportaciones de Pedrell a la miisica espafiola: la creacidn de la
musicologia espafiola moderna; la edicidn de las obras maestras de nuestra
misica clasica; la revalorizacion de nuestraz cancién popular y, por dltimo,
como precursor de la épera nacional espaiola.

Como creador de la musicologfa moderna, Anglés destaca que Pedrell, sin
formacion universitaria y sin bibliotecas publicas especializadas en musica,
sin ayudas piblicas ni privadas, dotd a su pais de libros didécticos, revistas e
historia musical. Fue el primer musicélogo que internacionalizd el estudio de
nuestra misica antigua y, gracias a sus escritos, los musicologos extranjeros se
acordaron que Espafia habia tenido también un pasado musical y que por ello
merecia un puesto de honor en la historia de la muisica. Con sus estudios
histéricos, Pedrell levantd el nivel cientifico de la musicologia, tan olvidada
en nuestra Patria «y los mismos espafioles aprendieron a amar su musica
histdrica, recogiendo, catalogando y salvando lo que nos habia quedado de los
antiguos». En el mismo sentido valora Anglés la labor de Pedrell como editor.
En una época en que Espafia no disponia de imprenta musical, acudié a edi-
tores extranjeros, siendo los alemanes quienes comenzaron la edicién de las
obras mds representativas de la muisica hispanica del siglo XV Los nombres
de Morales, Cabezén, Guerrerc Ceballos y Victoria quedaron definitivamente
incorporados a la historia musical.

Respecto al papel del maestro en ¢ campo de la misica popular, Angles
destaca que, Pedrell «de palabra, de obra y por sus escritos, se convirtié en
apostol y paladin de nuestras melodias populares» y que «partiende de la
miusica popular hispanica conservada en el pueblo, trazé el camino de las
obras de los antiguos maestros para la consecucion de un teatro autdctono y de
una Opera nacional». En definitiva, con su Cancionere rmusical popular
espariol ofrecié una muestra de conjunto sobre el valor del canto tradicional
de los paises hispdnicos, al mismo tiempo que en su estudio La cangd popular
catalana (Barcelona, 1906) y en su obra Lirica nacinalizada (Paris, s.8.),

! ancrgs, H., La midsica espafiola desde la Edad Media husta nuestros dias. Barcelona,
Biblioteca Central de la Diputacidn Provincial de Barcelona, 1941,

2 AnGLES, H., Cardleg dels manuscrits musicals det Liegat Pedrelt, 1921, Escritos Heortdsti-
cos, misceldnea a Pedrell en su sepruagésimo natalicio, Tortosa, 1911,
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«recogia sus ideas sobre este punto y sefialaba el caming a la juventud
espafiola para llegar definitivamente a la creacién de una 6pera nacional».

Como parte de la Exposicion, se realizaron visitas colectivas de profeso-
rade y alumnos a los centros y academias de misica (Conservatoric del Liceo,
Escuela Municipal de Miisica, Academia Marshall, Deutsche Schule, Colegio
Santa Elisabeth, etc.), acompafiadas de conferencias practicas en presencia de
los libros expuestos. Ademds, se organizaron dos conciertos-conferencias con
interpretaciones de misica antigua a cargo de Ars Musicae, formactdn espe-
cializada en la ejecucidén de este tipo de misica en Barcelona. Tuvieron lugar
en la sala gética, que sirvié como sala de lectura en la Biblioteca Central. Lo
inapropiado del lugar se evidencia en algunas fotografias incluidas en el caté-
logo, en las que aparece el pablico y las autoridades escuchando un concierto
y conferencia en las sillas, puestas del revés, en los estrechos pasillos que
dejan las larguisimas mesas de lectura que ocupan la sala.

En la edicidn se reproducen los programas de conciertos, y nombres de los
ejecutantes, dirigidos todos por don José M. Lamafia. La Primera Conferen-
cia-Concierto tuvo lugar el 18 de mayo y versé sobre «La misica amorosa v la
instrumental en las Cortes de los Reyes Catblicos y Carlos V», a cargo de
Higini Anglés, quien también impartié la segunda, denominada «La misica de
cémara en la Corte de Felipe II y de la Espafia del siglo xvil y principios del
KVill».

El autor del catdlogo, al final de su prélogo, expresa su profundo agrada-
cimiento al Exemo. Sefior Marqués de Lozoya, Director General de Bellas
Artes «por haberse dignado venir de Madrid a Barcelona para inaugurar la
Exposicion, en nombre del Excmo. Sefior Ministro de Educacién Nacional»,
asf como 2l Excmo. Sefior don Antonio Correa, Gobernador Civil de Barce-
lona, que asistié a la segunda conferencia, a don J. Bonet del Rio, Ponente de
Cultura de la Diputacidn de Barcelona, y a don Felipe Mateu y Llopis, Direc-
tor de la Biblioteca Central.

Significado de la exposicién en torno a Felip Pedrell
en el contexto cultural de la época

El significade de la Exposicidn celebrada en conmemoracion de Felip
Pedrell en el contexto culturzl de la época es doble. Por una parte, este acon-
tecimiento musical l¢ debemos encuadrar en el marco de la actividad cultural
e investigadora de los primeros momentos del régimen franquista. La derrota
de la Republica habia sido la de los intelectuales, la de los hombres de cultura
que habfan abandonado Espafia en gran mimero. Tras la guerra civil, llenar
este vacio y demostrar la existencia de una rica produccion intelectual fue una



470 GEMMA PEREZ ZALDUONDO

de las primeras finalidades del régimen en el campo cultural. Las exposiciones
de uno u otro signo constituyeren, en los primeros afies de la posguerra, el
escaparate de lo conseguido en el reducido campo de 1a creacidn artistica de la
época. Asi, en los mismos afios en los que se llevé a cabo la Exposicidn en
torno a la figura de Felip Pedrell, encontramos ofras relacionadas con las artes
plasticas. La primera de ellas tuvo lugar en una fecha tan temprana como julio
de 1939, en que se presentaba en el Museo del Arte Moderno una muestra
conmemorativa del centenario del pintor Eduardo Rosales; posteriores a ella
son: «Exposicién de Pintores y Escultores» {primavera de 1940); «XXII
Exposizicne Biennale Internazicnale do Arte de Venezia» {mayo a octubre de
1940)°; «Exposicién de Esculturas de Ramdén Mateu» {julio de 1941}
«Exposicidn Ignacio Zuloaga» (junio-julio de 1942); «Antologia de Autorre-
tratos Espafioles 1800-1943» (mayo de 1943); «Exposicién de Artistas Fran-
ceses Contempordneos. Pintura, escultura e ilustracién de libros» (1943);
«Exposicién de Artistas de la provincia de Tenerife» (1943}, etc*. En 1941 se
aprueba, mediante decreto, el Reglamento de las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes que se celebrardn cada dos afios®.

Como sefiala Rosario de Casso, el comin denominador de exposiciones,
concursos nacionales y representaciones oficiales espaiiclas en el extranjero
fue el culto por un «clasicismo mal entendido», animado tanto por 1os medios
oficiales como por «los mas decididos entusiastas de la revitalizacion comer-
cial»8. Efectivamente, incluso en época tan temprana como la inmediata pos-
guerra, fracaso la flusién de crear un estilo imperial, siendo sustituido por un
academicisme convencicnalmente conservador. No se dic en nuestro pais una
lucha abierta entre modernidad y un presunto «estilo pldstico de la Cruzada»,
sino, una vez mas, entre modernidad y tradicionalismo, entre creacién y con-
vencién; en definitiva, entre lo que Calvo Serraller define «entre el arte y su
negacién»’. Inciuso entre 1940 y 1945, cuando se vive intensamente el fervor
triunfalista v los mas exaliados intelectuales falangistas tienen en sus manos
todo el aparato de propaganda y difusién, fracasa la creacidn de un estilo,
cuyos unicos atisbos apenas sobrepasan la accién puntual de algunos casoes

3 Convacada por Orden de 8 de marzo de 1940 {Ministerio de Educacién Nacional, BOE 30
de marzo ndm. 93, art. 537).

* Ver IMENEZ-BLANCO CARRILLO DE ALBORNOZ, M.D., Arte v Esrado en la Espaiia del siglo
XX. Madrid, Alianza Ed., 1989, p. 47

5 Decreto 2 de septicmbre de 1941 (Ministerio de Educacion Nacional, BOE § de septiembre
mim. 252, art. 1566).

§Casso, R. Dy, Afte, en Equipo Resefia, La cuftura durante el franguismeo. Bilbao, Ediciones
Mensajero, 1977, p. 258,

? CaLvo SERRALLER, E, Espare. Medio siglo de arte de vanguardia (1939-1985), 2 vol.
Madrid, Fundacion Santillana, Miaisterio de Cultura, 1985, vol. 1, p. 37.
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aislados. El hecho fundamental que encontramos tras estas exposiciones es el
deseo de afirmar 1a existencia de una actividad cultural frente al vacio dejado
por los exiliados. Esto es extensible a la Exposicién realizada en torne a Felip
Pedrell que Federico Sopefia define como

un espléndido homenaje al gran musico de Tortosa y una gran parada ¢
escaparate de algo de lo mejor que en materia de cddices, ediciones y
manuscritos modernos conservamos en Espafia de nuestro glorioso
pasado®,

El cardcter eminentemente catélico del régimen también estd presente en
muchas de estas manifestaciones, come en la Primera Semana Biblica
Espaficla, que se celebra en Zaragoza con motivo del XIX Centenaric de la
Virgen del Pilar® v, dentro del campo de la misica, la convocatoria, en 1940,
de un concurso para conmemorar el IV centenaric de Tomds Luis de Vicio-
ria'?. Su finalidad es estimular los trabajos referentes

no solo a la obra y peronalidad del compositor, sino también de toda la
polifonia sagrada espanola del siglo XVI, que determina nuestro predo-
minio en este aspecto de la cultura y produce el gran acontecimiento de la
incorporacion definitiva de la misica polifénica al caudal de la Iglesia
catélica.

Comparando las fechas de los actos conmemorativos en torno a Pedrelt y
Victoria con las del resto de exposiciones artisticas, hemos de concliir
resaltando la temprana aparicién de la mdsica en la actividad cultural, cuya
presencia se realiza en el campo de los estudios musicoldgicos con Felip
Pedrell y Tomés Luis de Victoria como protagoenistas.

El segundo significado histérico de la Exposicidn en torno a Pedrell estd
relacionado con la polftica que sobre patrimonio artistico y archivos, biblicte-
cas y museos se llevé a cabo en los primeros momentos del régimen.

Si bien la caracterfstica general de las exposiciones y actos celebrados en
esta época fue la de su pobreza, en el caso de la realizada en conmemoracion
de Felip Pedrell se contd con los magnificos fondos de la Biblioteca Central
de la Diputacién de Barcelona. Asf aparece recogido en el prélogo al catélogo

8 GerArDD, D.; RODRIGO, J.; SOPERA, F., Diez afios de muisica en Espaiia. Madrid, Espasa
Calpe, 1949, p. 26.

? Orden 14 de agosto de 1940 (Ministerio de Educacion MNacional, BOE 18 de agosto nim.
231, ant. 1421}

18 Orden de 19 de febrero de 1940 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 24 de febrero,
art. 3233,
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de dicha Exposicién, en el que se cnumeran los més importantes: los cedidos
por Felip Pedrell, base del Departamento de Misica de 1z Biblioteca, los fon-
dos de mdsica antigua de la Biblioteca Musical Carreras y Dagas, las poste-
riores adquisiciones de literatura musical, parte de las partituras autdgrafas y
libros de Isaac Albéniz, la biblioteca de Joaguin Pena, etc.

La conservacién de estos fondos documentales fue debida, al menos en
parte, a la politica de proteccién del patrimonio artistico y monumental
desarrollada durante la Guerra Civil por la Generalitat, especialmente a partir
de marzo de 1938 en que la ofensiva del ejéreito nacional dejé aislada
Cataluiia. Esta politica se centré fundamentalmente en el traslado de los fon-
dos a zonas alejadas de los escenarios bélicos. De esta forma, parte del
archivo de la Corona de Aragén, el archivo de la Catedral de Barcelona, los
fondos del Archivo Histérico de la Ciudad y otros varios archivos histéricos
municipales fueron trasladados a Viladrau, en el Montseny. Las medidas de
evacuacion al extranjero del patrimonio histérico dictadas por el Gobierno
Repubticano fueren tardias y puestas en prictica con gran dificultad, por lo
que Ja mayor parte de los fondos musicales permanecieron en territorio
nacional!l.

La proteccidn de gran parte del parimonio artistico es reconocida por los
vencedores en el texto legal que, en 1939, da el primer paso ¢n o que a la
organizacién de museos, archivos y bibliotecas se refiere, creando una Direc-
cidén Genera!l de Archivos y Bibliotecas en el Departamento de Educacién
Nacional'?. Sin embargo, para el legislador, la razén del mantenimiento de
nuestro tesoro documental y bibliogrifico se debe a un favor especialisimo de
la Divina Providencia. En el prélogoe del texto legal también se cuestiona la
necesidad de dictar reglamentaciones adecuadas para el mas 1itil acceso y ser-
vicio de las «reservas de investigacién v culiura». La Ley plantea que es esen-
cial realizar una politica de ensanchamiento de métodos, de revitalizacion de
estimulos, de sistematizacién general de aprovechamiento de bibliotecas y
archivos» que abarque todos los niveles de la educacion e investigacion. Asi-
mismo, sirve de resumen de los ¢jes sobre los que gird en esta época la vida
intelectual, pues considera urgente impregnar a estudiantes e investigadores de

un espiritu dindmico y vivaz que sepa huir de aguel marasmo, de aquella
paralisis mortal de la metddica biisqueda en las auténticas y valios{simas

" Ver ALvaREZ LoPERA, J., «La orgenizacion de la defensa de bienes culturales en Catalufia
durante Ja Guerra Civil. IIL: a evacuacion dei PH A, cataldns, Cuadernos de Arte de fa Universi-
dad de Granada. Grangda, Departamento de Historia del Arie y Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Granada, 1987, p. 11-24.

'Z1ey 25 de agosto de 1939 {Jefatura det Esiado, BOE 2 de septiembre ndm 245, art. 1111



LA UTILIZACION DE LA FIGURA Y LA OBRA DF FELIPE PEDRELL 473

fuentes historicas, de aguello que pudiera llamarse “el romanticismo de
la investigacion™ del siglo XIX, de cuyo gravisimo pecado intelectual y
patridtico, fustigado por la leccidn y ejemplo de Menéndez Pelayo se
derivaron tan funestas consecuencias: el descenocimienio veridico de
nuestra Historia, sobre todo en la fase imperial hispancamericana, la por-
sistencia de la mendarz y odiosa Leyenda Negra, la desfiguracion de
nuestras grandes personalidades, el pesimismo del 98, el euwropeistno
antiespanol consecuentel.. .].

Prosigue el legislador diciendo que

cuando los sacrifictos y herofsmos de nuestras juventudes redimen a Espata
y enlazan con las mds puras tradiciones y reviven nuestros imperiales anhe-
los, la revalorizacién de nuesiro patrimonio bibliogrifico ha de servir de
coronamiento a los amplios cauces hispdnicos, clasicos ¥ humanisticos que
la reforma general de la ensciianza ha abierto a los jévenes.

Se continta en esta }inea cn otro decreto'?, en cuyo prélogo se acusa a la
barbarie roja de la pérdida de una parte de nuestro patrimonio histérico, artis-
tico y documental. El texte prosigue planteando que la parte conservada hiy
que «legarla en herencia a los siglos como prenda de una victoria que asegurd
la supervivencia del espiritu tradicional de nuestra Patria contra los que se
propusieron vanamente aniquilarla». Para prevenir posibles acontecimientos
gue pengan en peligro este patrimonio (fuego, accidentes, etc.}, se crea la
Junta Central de Archivos, Bibliotecas y Museos de Espafial®.

Esta Junta, que tendré cardcter de consuliiva det Ministerio de Educacion
Nacional ¥ cuyo informe serd preceptivo en lo referente a seguridad, conser-
vacién y fomento de la riqueza artistica, bibliogrifica y documental de
Espafia, se ccupard, de acuerdo con la Junta Facultativa de Archivos y las pro-
vinciales de Cultura Histérica y del Tesoro Artistice, de la formacidn, insta-
lacién y apertura de nuevos establecimientos ¢ inculcard el espiritu de
vigilancia y cuidado de los depdsitos de nuestra cultura tradicional e
histéricald.

13 Decreto de 23 de septiembre de 1939 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 25 de sep-
tiembre ndm, 268, art. 1269,

14 Entre sus componentes estdn, comeo vicepresidentes, los directores generales de Archivos v
Biblotecas y Bellas Avies. Los vocales son ¢l presidenie del Patronato de Ja Biblidteca Nacional,
el del Museu del Prado, Museo Argueoldgico, direcior de la Escuela Central de Ingenieros Indus-
triales y director de la Escuela Superior de Arquitectura. El secretario serd el jefe de servicios de
la Biblioteca Nacional.

15 Este decreto se repite literalmente con un cambio de fecha (en lugar de 23, 22 de septiem-
bre) y con el articulo 1327.
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Los anteriores textos legales marcan el comienzo de Iz activa labor legisla-
tiva en pro de la organizacién de archivos y biblitecas y su cuerpe téenico
correspondiente!®, Algunas de ellas se refieren precisamente a la Biblioteca de
la Diputacion Provincial de Barcelona, organizadora de la Exposicién en
torno a ia figura de Felip Pedrell.

De la importancia y actividad de la Biblioteca de Barcelena nos habla el
hecho de que en dos ocasiones la iniciativa de la Diputacién Provincial de esta
ciudad, sobre cuestiones relacionadas con su Biblioteca, sirvié para llenar
lagunas legales existentes. En la primera de ellas, la Diputacidn barcelonesa
solicitod al Ministerio gue la direccién y subdireccién de la Biblioteca Central
fueran desempefiados por facultativos del Cuerpo de Archiveros, Biblioteca-
tios y Arquedlogos del Estado. Como respuesta, y en tanto se convocan opo-
siciones para la direccion y subdireccién de la Biblioteca, se nombra director
de la Biblioteca al facultativo Sr. Felipe Mateu Llopis!’, al que Anglés le da
Yas gracias «por su orientacion y por sus valiosos consejos», asi como a todo el
personal de la biblioteca!®.

En la segunda, el texto legal incluye ta Biblicteca Provincial de Barcelena
entre las que puedan recibir los beneficios del «Servicio de Préstamo de
Libros» a peticién del secretario de la Junta de Museos de Barcelona,
D. Xavier de Salas Bosch, que eleva la solicitud*®.

Los trabajos relativos a la organizacién de archivos en el Departamento de

1615 Qrden del 27 de junio de 1940 (Ministerio de Educacion Nacional, BOE 11 de julio
niirm. 193, art. 1203}, crea en cada provincia el cargo de jefe provincial del Cuerpo Facultative de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, gue lo serd también del Cuerpo Auxiliar de Archivos,
Bibliotecas y Muscos. La Orden de 24 de enero de 1941 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE
3 de febrero, mim., 34 , art, 200) aprueba las instrucciones para la redaccidn de los catdlogos de
las bibliotecas y autoriza z la Junta Técnica de Archivos, Bibliotecas y Museos a hacer una nueva
edicidn de las «Instrrcciones parz la redaccion de los catédlogos de las bibliotccas pablicas del
Estados, aprobado por real orden de 31 de julio de 1902

17 Qrden 29 de cnero de 1940 (Ministerio de Educacidn Nacional, BOE 7 de febrero nim. 38,
art., 226} sobre el régimen de la Biblioteca Central de Barcelona.

18 AnGLES, H., La miisica espafiola desde la edad media hasta nuestros dias. Barcelona,
Diputacién Provincial de Barcelona, Biblioteca Central, 1941, p. 9.

19 Orden de 8 de febrero de 1941 (BOE 11 de febrero mim. 42, art. 266). En 1939 la orden de
13 de diciembre {Ministerio de Educacion Nacional, BOE 17 de diciembre ndm. 351, art. 1915)
derogé el art. 949439, que restablecia el funcionamiento de la Junta de Intercambio y Adquision
de Libros para Bibliotecas Piiblicas creada por Decreto €1 21 de noviembre de 1931 (art. 1535).
Su denominacidn a partir de este momento serd «Junia de Intercambio y Adquisicidn de Libros y
Revistas por Bibliotecas Publicas». Tendrd a su cargo la inversion y administracién de las canti-
dades que el Ministerie de Educacion consigne con desting a los fondos de las bibliotecas piibli-
cas del Estado, asi como la adguisicion de revisias nacionales y extranjeras y la organizacion de
st servicio circulante. La Orden de 12 de febrero de 1941 {BOE 19 de febrero mim. 50, art. 307}
ratifica la anterior.
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Musica de la Biblioteca Central de la Diputacién de Barcelona fueron, pues,
intensos. El mismo Anglés habla de ello cuando expresa que dicho departameno

procuré salvar, desde ¢l primer momento, lo poco que nos queda de los
antiguos, y perpetuar la memoria de nuestros compositores y artistas,
como lo ha hecho también el Orfed Catalz, con su biblioteca musical?0,

Esta actividad de catalogacion y vaciado de archivos musicales es paralela
a diversos trabajos llevados a cabo en otros fondos del Estado, en su mayorfa
promovidos por el Instituto Espafiol de Musicologia, durante la primera etapa
de} régimen franquista?l. Anglés no exagera la importancia de esta labor de
catalogacién cuando considera que, con ella,

Espafia expia en parte su culpa pretérita, salva para siempre lo que ha
conservado de su patrimonio artistico y se incorpora en este punto a trabijo
de Ias naciones cultas que supieron hacer esto ya n tiempos anteriores??,

Aln a riesgo de desviarnos del tema principal de la presente comunicacién,
debemos de mencionar que, debido a esta intensa actividad en el campo musi-
coldgico, hemos vaciadoe la legislacion en busca de la presencia de los fondos
musicales en los temas referentes a archivos y bibliotecas y a patrimonio art(s-
tice. El resultado ha sido la constatacién de su ausencia, por 1o que nos ha pare-
cido de gran importancia el reglamento de oposiciones para ingreso en el
Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. La funcién de los nuevos
funcionarios serd la de ordenar, clasificar y catalogar «e] rico material biblio-
grifico que ha cambiado de lugar por las incautaciones y despojos ocurridos
durante la dominacién marxista o por otros motivos»?? y terminar con la
devolucién de los libros guardados en los depdsitos de recuperacién.

D AnGLES, H., La ndsica espanola desde la edad media hasta nuestros dias, op. cit., p. 4.

2! De esta época data la publicacién del primer volumen de una serie de Catdlogos de la
nuisica antigna conservada en Espodia, realizado por José Subird en colaboracion con Higinio
Angles editada desde 1943, a cargo del Tnsiituto Espanol de Musicologia, En la misma linea, Vic-
tor Espinds publico el Cardlogo de la Biblioteca Musical del Ayuntamiento de Madrid, editado
por la Seccidn de Cultura e Informacién del Concejo de Madrid. No hemos de olvidar gue la ceta-
logacién de ]a Biblioteca Nacional de Madrid, cuya reapertura tuvo lugar el 18 de septiembre de
1939, wras la Guerra Civil, fue comenzada por Anglés en 1946.

22 AnGLES, H.: SUBIRA, J., Cataloge Musical de la Biblioteca Nacional de Madrid. Barce-
lona, Consejo Superior de Investigacioness Cientificas. Instituto Espafiol de Musicologia, 1951,
P. XXH-XX1l.

33 Orden 3 de febrero de 1940 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 16 de febrero ndm. 41,
art. 237). Dias después, la Orden 23 de febrero de 1940 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE
19 de marze num. 79, art. 490) convoca oposiciones para cincuenta y dos plazas del Cuerpo Auxiliar
de Archivos, Bibliotecas y Museos, con una dotacidn de 4.000 plas. de sueldo anual cada una.
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Los opositores, gue habrdn de ser Licenciados en Filosoffa y Letras,
una vez realizado un cursillo de Bibliotecas (una de las tres especiali-
dades que se pueden seguir), deberdn superar en la segunda parte de la
oposicidn, «la catalogacidn de dos piezas de muisica y dos planos, graba-
dos, dibujos ¢ litografias», todo en el plazo méximo de seis horas. Sin
embargo, el Reglamento para oposicidn al Cuerpo de Archiveros, Biblio-
tecarios y Arquedlogos publicado en 1943 no contempla la catalogacidén
de manuscritos musicales?*,

Significacién de la figura de Felip Pedrell
en la politica musical de la época

Tras ubicar la Exposicién en torno a Felip Pedrell dentre de la politica
cultural de 1a época, es preciso adentrarnos en el significado de su figura
dentro de la estrategia seguida en politica musical durante el primer fran-

~quismo. En su seno, Pedrell surge como protagonista en los dos aspectos
fundamentales que la definieron: el entroncamiento con la musica histérica
como raiz y fuente de los estudios musicoldgicos y de la creacién musical, y
el trabajo reatizado en el campo del folkiore por la Seccién Femenina.

En primer lugar, tanto la Exposicién concebida come homenaje a la
figura de Felip Pedrell como el concurso Tomds Luis de Victoria, se
encuadran en torno a uno de los gjes sobre los que se dibujd la estrategia
cultural y musical en la inmediata posguerra, y que corren en paralelo a la
filosofia politica del nuevo Hstado espafiol: el entroncamiento con ia doc-
trina catélica del poder y con los autores cldsicos de los siglos XvI y
XvII¥3, La reaccién conservadora postulaba un retorno a las esencias
patriGticas y religiosas de una linea politica y cultural que comenzaba en
Menéndez Pelayo?®, Como explica Tuiién de Lara, la médula ideolégica
del régimen franquista fue el nacional-catolicismo, cuya doctrina identi-
fica nacién y cultura con catolicismo y tradicién. Esta concepcién expul-

4 Orden de 23 de febrero de 1943 (Ministerio de Educacion Nacienal, BOE 8§ de marzo de
1943, art. 382).

B Diag, E., Pensamiento espaiel 1937-1975. Madrid, Cuadernos para el didloga, 1978, p. 36.

26 ) a Orden de 19 de mayo de 1938 (Ministerio de Educacion Nacional, BOE 20 de mayo
nidm., 576, art. 523) declara undnime «¢l proposito de definir y robustecer una conciencia nacional
de la Palria espafola» con la obra de Menéndez Pelayo, cuyo homenaje culminé «co cl primer
afio triunfal» en el Paraninfo de la Universidad de Salamanca. «El espfritu de su obra, curopeo y
universal en su técnica y en su ambicion, y nacional en su sentimiento y cardcter distintive ha de
producir el renacimiento cientifico de nuestra Patriax,
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saba de la cultura y de la historia espafiolas las fuentes mas vivas de
tradicién inmediata?’.

La exaltacién de lo nacional se constituyd, de esta manera, en la cons-
tante de toda la préctica cultural de la época y, de forma particularmente
intensa, en la misica oficial de dos formas distintas. En la primera de ellas,
se incluye la actividad musical en otras realizaciones culturales tendentes a
la magnificencia de los héroes nacionales, como en el concurso literatio y
artistico «Poema del Cid»?%; la segunda, utilizando figuras significativas en
el campo del nacionalismo, como las de Felip Pedrell v, en especial, la de
Manuel de Falla, cuyo prestigic se asocia a las dos instituciones culturales
emblematicas del periodo (Instituto de Espafia y C SIC?%). La obra de ambos

Y Biescas, A TUSGN DE Lara, M., Espania bajo la dictadura franquisia ( 1939-1975). Bar-
celona, Labor, 1980, p. 440

%8 1.a Qrden de 8 de junio de 1940 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 15 de junio, art.
1048) convoca el concurso sobre el Poema del Cid con tres temas: El primero para «Poesia litre
de tema cidinianio», con tres premios de 1.5040 ptas., 1.000 ptas. y 500 ptas. respectivamente; €l
segendo para «Ensayo en prosa sobre el valor pacional del “Peema del Cid™», con 2.008 ptas. de
dotacién; el tercero para una “Composicidn miusical sobre un pasaje del “Poema del Cid”», gue
permita aplicar éste como letra z 12 misma y cantalo en la forma primitiva. A compositer guee lo
desec se le facilitardn datos concretos para orientar su iabor en aquel sentido. El premio serd de
2.080 ptas. La convocatoria se hace para escritores y artistas espafioles e hispano-americanos
wsiempre que cstén comprendidos entre los afectos al Nucvo Estado, lo cual demostrardn, en caso
necesario, ante el Tribunal que se nombre, cn 1a forma que sc exija». Los trabajos se han de enviar
a la Junta Organizadora del VIH Centenario del «Poema del Cids,

Otras conmemoraciones concebidas en este sentido son ja convocada mediante Decreto de 2
de septiembre de 1941 {(Ministerio de Educacidn Nacional (BOE 9 de septiembre nim. 252, art,
1365), que crea el Centro de Estudios Lope de Vega con la finalidad de «reconstruir y divulgar»
su obra, bajo el pationazgo v direccién de la Real Academia de Bellas Artes; la Orden de 21 de
febrero de 1940 (Minisicrio de Educacion Nacional, BOE 24 de febrero, art. 324), que convoca el
concurse conmemorative del 1V centenario de Ja muernte de Juan Luis Vives «vigorosa figurade la
filosofia espatola y el mas profundo de nuesiros humanistas del reracimientos.

2% 1.a QOrden de 14 de marzo de 1940 (BOE 23 de marzo, art. 504) crea, en el CSIC, el Patro-
nato «Marceline Menéndez y Pelayos y nombra presidentes honorarios a Francisce Rodriguez
Marin vy Manuel de Faila Matheu, El presidente fue Don Miguel Asin Palacios, el vicepresiden.e,
Don Gabriel Maura Gamazo; el secretario, Don Jesiis Pabdn y Sudrez de Urbina; fos vocales, el
director de la Real Academia Espanola, director de la Real Academia de Belias Artes de San Fur-
nando, director general del Institute Geografco y Estadistico, presidente de ia Real Sociedad
Geografica, presidente de la Sociedad «Menéndez y Pelayo», director del Archivo Histérizo
Nacional, don Juan Conteras vy Lépez de Ayala, don Pie Zabala Lera, don Antonio Marin Ocete,
don Pascual Galindo Romeo, don Constantino Bayle Prieto, $. I.; don Emesto Giménez de Cata-
llerg, don José Mangel Pabén v Sudrez de Urbina, don Agustin Gonzdlez Amezida, don Justo
Pérez de Urbel, 0.5.B.; don Fernande Valls Taberner, don Eloy Bullén Fernéndez, den Dominzo
Miral Lopez, don Francisco Ifi{guez Almech, don Miguel Lasso de la Vega, don Francisco Mur!lo
Herrera, don Antonio Griera, don Bugenio 4'Ors, don Nemesio Giafie, 5.1, don Caros Riba
Garcia y don Miguel Herrero Garcia,
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miisicos, en sus rasgos nacionalistas, se hacia aparecer como legitimadora
de la nueva ideologia.

Las lineas fundamentales de esta politica cultural aparecen, en la legis-
lacién, vinculadas a los textos legales sobre educacion v a las dos instituciones
antes mencionadas. En el Decreto que convoca a las Reales Academias para
su agrupacion en el Instituto de Espaita se puede leer que

el Estado espera de la nucva etapa de actividad de nuestras academias un
gran incremento en las publicaciones cientificas e histéricas, la publi-
cacidn de importantes libros y anales periddicos en que se refleje, en sus
formas mds elevadas, el pensamiento nacional®,

Pere el principal portador de esta politica cultural fue el CSIC, de quien, a
su vez, el Estado espera que

desarroile la tradicién de unidad de la Ciencia espaficla, fortalezca el
imperic espiritual de Espafia, basado en su esfuerzo civilizador secular y
ecuménico, y estimule y ordene las investigaciones técnicas subordindn-
dolas a las necesidades econdmicas de la Nacion.

Ademis, se pretende que

el desarrollo cientifico sirva a los ideales de la Espafia inmortal y sirva a
Espafia misma con aquella trabazén que es exigencia y exaitacidn de su
unidad, homenaje a su grandeza y garantia de su libertad®!.

La traduccion de esta estrategia en el campo musical se define de forma
clarfsima en el texto legal que crea el Instituto Espafiol de Musicologia, dentro
del Patronato «Marceline Menéndez Pelayow, y constituye, a su vez, un ejem-
plo perfecto del concepto de historia de los intelectuales franquistas?, En su

3 Decreto de 8 de diciembre de 1937 (Gobierno del Estado, BOE 8 de diciembre de 1937,
art, 1213).

3 Decreto 10 de febrero de 1944 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 17 de febrero, art.
2800 que desarrolla la Ley de 24 de noviembre de 1939, creadora del CSIC.

3 Bl Decreto de 27 de septiembre de 1943 (Ministerio de Educacién Nacionat, BOE 10 de
octubre, art. 1345) crea el Instituto Espaiiol de Musicologia. Hemos de tener en cuenta que ofros
muchos institatos se crearon paralelamente, medianie decretos, dentro del CSIC: Decreto 11 de
mayo de 1942 (Ministerio de Educacidn Nacional, BOE 24 de mayoe nim. 144, art. 814}, el Tnsti-
tuto «fosé Celestino Mutis» de Famacologia, Decreto 11 de mayo de 1942 {(Ministerio de Edu-
cacibén Nacional, BOE 24 de mayo nim. 144, art. $15), el Instiiuto Espadiol de Edafologia,
Ecologia y Fisiologia Vegetal, Decreto 11 de mayo de 1942 (Ministerio de Educacién Nacionai,
BOE 24 de mayo, nidm. 144, art. 816}, el Instituto Nacional de Parasitologia; Decrete 16 de
diciembre de 1942 (Ministerio de Educacidon Nacional, BOE 28 de diciembre, nim. 362, ast.
2111}, el Insrituto Nacional de Ciencias Médicas.
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largo prélogo, después de destacar el papel de la midsica en la vida cuitural e
nuestra nacién a través de su historia, sefiala como «precedentes gloriosos» el
gjemplo del Rey Alfonso el Sabio al crear una Céatedra de Musica al reorgani-
zar la Universidad de Salamanca en 1254 y al Cardenal Cisneros, que hizo lo
mismo al fundar la Universidad de Alcalid de Henares en 1508, No dejan de
resultar curiosos ambos ejemplos, teniende en cuenta que habria de morir el
régimen franquista para llevarse a cabo la inclusién de la mdsica en la univer-
sidad. En el campo de la iniciativa privada, se resalfa la creacién y enrique-
cimiento de la Biblioteca Colombina de Sevilla por Hernando Colén. Atn més
aleccionador resulta para el legislador «como sabia orientacion de Estado», la
actitud del rey Felipe I, legéndonos el tesoro de la Biblioteca de El Escorial.
En estas referencias encontramos la concepeion integrista-medievalizante de
la historia, en la que ésta es el ejemplo en el que mirarse y sobre el qae
proyectar la construccion del futuro Estado. Como sefiala Fernando Valls, una
de las ideas basicas del régimen era el intento de demostrar que existfa uza
nacidén, Espafia, y un espiritu nacional, el espafiol, précticamente desde los
primeros momentos de existencia de vida humana en la Peninsula®. Esta
interpretacién de la historia justificaria el golpe militar y estaria presidida por
una lectura nacional-catélica, con una defensa contra el internacionalismo.

Continda el texto legal lamentando el olvido del Estado espafiol que, desde
el siglo XVIII dejd de dar a la musica la importancia que merece. Desde
entonces, lo que hasta hoy se hizo en Espaiia «en pro de la Misica erudita fue
obra, o bien de instituciones privadas, o bien de hombres abnegados, movidos
por puro patriotismo» y pone come ejemplo de elio a Barbieri. También este
parrafo se halla en concordancia con la lectura de Iz historia que se aprecia 2n
otros 4mbitos de la cultura y la enseilanza: De entre todas las épocas, 1a edad
moderna es la més importante, ya que en ella Espafia es el imperio méas grande
del mundo. Después, sin embargo, viene la decadencia, la pérdida del imperio,
la introduccion de ideas extranjeras. La Repiblica es el resumen de todos los
males de nuestra patria. Se intenta poner todo el pasade histérico, con sus
momentos cumbres exaltados, al servicio del Movimiento, relacionando éste
con aquéllos y dignificandolo al buscarle unos gloricsos antepasados.

La ingente labor realizada por Higini Anglés y el Institute Espafiol de Musi-
cologfa se halla asf apoyada por el Estado, debido a 1a coincidencia de la linea
del pensamiente oficial en cuanto a los estudios histéricos con la época
cronelégica abordada por las investigaciones musicologicas. Del interés estazal
por la musicologia nos da buena cuenta Higimi Anglés, cuando ya en el misrao

B Vairs, F, La ensefanza de la Literatura (1936-1951). Barcelona, Antoni Bosch ed.,
1983, p. 61. :
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afio en que se llevo a cabo la Exposicion en tomo a Pedrell, ensalza la partici-
pacidn del Estado en la futura direccidn y patrocinic de la serie «Monumentos
de la Misica Espafiola». Tras insistir en el parame musicoldgico que habia sido
Espafia hasta el momente, debido a la desidia del Estado, sefiala que lo que en
Espafia se hizo hasta hoy se debe al «esfuerze particular y de meritisimas cor-
poraciones», En este afio, y con la anteriormente mencionada publicacidn, esta
labor es asumida «como en las otras naciones cultas», por el Estado, gracias a
la iniciativa del Ministre de Educacién Nacional, don Jeosé Ibafiez Martin. La
finalidad es «fomentar, encauzar y dar estado oficial al estudic y edicion de las
obras musicales conservadas de los antiguos maestros hispanicos»4.

El apoyo oficial a los planes de futuro de Anglés son l6gicos si tenemos en
cuenta que se trata de editar las obras maestras de «nuestra muisica nacional
desde ei siglo xv hasta fines del XvIii», abarcando todas las épocas y todas las
formas artisticas del repertorio espaiftol, alternando los volimenes de nuisica
religiosa y profana e instrumental.

Para Federico Sopefia, el Instituto Espaiiol de Musicologia fue «la ofra
faceta de esa larga etapa, el esfuerzo extracrdinario en torno al CSIC», con la
incorporacidn de Anglés, «en plena madurez de su talento y con capacidad
benedictina y herctilea para el trabajo», calificada por Sopefia de providencial®.

No olvidemos que Anglés, protagonista de la vida del Instituto Espafiol de
Musicologia en su primera época, musicéloge oficial del régimen, es una
figura indisoctable de la de Felip Pedrell. Asf lo ve un personaje tan active en
el ambiente musical hasta su marcha al Seminaric de Vitoria en 1943, como
Federico Sopefia, quien considera que las publicaciones del Instituto «vienen
a encarnar la herencia de Pedrell»*® y justifica la posicién de los que defen-
dieron la inclusidn de Higimi Anglés en la Academia en 1943 como
«reparacion del entuerto», de la ofensa realizada a Pedrell afios antes cuando
se le negd el sillén por su catalanismo, por su no residencia en Madrid.

Felip Pedrell y la actividad en torno a la miisica popular
de Ia Seccién Femenina

El segunde aspecto en el que aparece la figura de Felip Pedrell es en el
campo de la masica popular. Su Cancienerc aparece citado como la primera
fuente utilizada para la edicién del Cancionero de Seccidn Femenina publi-

34 ANGLES, H., La mulsica en la Corte de los Reyes Catdlicos I: Polifonia religiova. Madrid,
ECPde ., 1941,

35 SupEA, F., Historia de fa misica espaiola contempordnea. Madrid, Rialp, 1976, p. 221.

36 8orERia, F., Historia de la milsica espafiola contemperdnea. Madrid, Rialp, 1976, p. 294,
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cadoe en 1943, cuya difusion fue paralela a la extension de la actividad de Sec-
¢cién Femenina en el dmbito de la misica popular®’.

La lectura nacionalista de la historia tiene como consecuencia en el campo
musical un enorme interés oficial por J]a misica popular. Efectivamente, un
aspecto en el que se insiste en Ja legislacion sobre temas musicales, es la recu-
peracidn y el fomento de los cantos populares como simbolo de la raza. Este
interés se manifiesta, tanto en el ambito de Falange como en las instituciones
dedicadas a la alta cultura, como el Instituto Espaficl de Musicologfa, una de
cuyas funciones consiste en

constituir una seccién de folklore musical espafiol, encargada de recoger
y editar cieatificamente, segln los métodes de la musicologia moderr.a,
Ia cancion popular de las diferentes regiones espaitolas, sistematizando [a
labor realizada en algunas comarcas3®,

También Higini Anglés nos habla de esta labor en el prélogo a la obra
anteriormente mencionada cuande nos dice que, desde que la misica existe
como arte, ha sido la que contribuyé en «dar tono de cultura refinada al pueblo
que mds supo amarla y cultivarias. Es por esto que los estados se preocupin
tanto de revalorizar el arte tradicional y la rmisica histérica de sus paises.

Dificilmente, podrd una nacién crear arte musical moderno tipica-
mente autdctono, si no conoce y estudia a fondo su milsica tradicional.

Para Anglés

los hechos han demostrade gue las naciones que més se han interesado
por su misica histérica y tradicional, son precisamente aquellas gue han
sabidc conquistar y conservar el predominio en 1a ciencia del arte yen 1a
practica musical en sus manifestaciones més elevadas de la épera, de la
sinfonia y demé4s formas de la misica moderna®,

3 Bl resto de le bibliografia utilizada para la redaccién de este volumen fue: Cancioneros de
QOcon, Olmeda, Barbieri, Ledesma y Bomifacio Gil; Antologia musical, de A. Martinez; Cantos cha-
rras, de H. Goyenechea; Ef canto regional, de I Rocamora; Cantos populares, de L Icenga; Canios
populares asturignos, de 1. Huntado, Folk-lore, de JL. Gilvez, Tumbién Castilla camta, de
LR. Manzanares; Pueblo (Folk-fare ¥ cantos), de R. Benedito, Cantos populares, de R. Boronat;
Melodias, de E. Ferrer, Cancionery musical y cuarente canciones espaiolas, de E. Tomer, Canios
populares pallegws, de F.L.M. Ferndnder; Cantos refigiosos populares, de PL. Otano. Los himnos
incluidos son de Arague (L.), Barrios(C), Barrios (C), Cabanas (A}, Calés (1.), Foxa (A.), Gonzdlex
{A.), Ieeta (E), Lillo (R.), Martin Gii {1.), Montero (A.), Solano {1.}, Telleria (J.) y Torroba (F.).

3 Decreto de 27 de septiembre de 1943 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 10 de oct-
bre, art. 1345). .

3 AncLEs, H., La misica en la Corte de las Reyes Catdlicos I: Polifonia Religiosa. Madrid,
ECPde C., 1941.
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La labor y utilizacién de la muisica popular corrid, no obstante, a cargo de
la Seccién Femenina, ayudada por el Institute Espafiol de Musicologfa. Desde
s reorganizacion, a finales de 1939% se le encomends la misién de la forma-
cién politica y social de Ja mujer*'. Si bien la nueva estructura de la organiza-
cién incluia numerosos servicios??, sus funciones més destacadas estaban en
el ambito de la formacién, la cultura, la prensa y la propaganda.

En este sentido, a partir de 1940 se realizaron cursos a nivel nacional,
reproducides luego a nivel provincial y local de los distintes niveles jerdrqui-
cos que inclufan materias generales obligatorias, ademds de las correspon-
dientes a cada especialidad: religién y moral, nacionalsindicalismo, pueri-
cultura, hogar, canto y misica y educacion fisica®.

La presencia de la musica en esta época estd ligada constantemente a la
Seccion Femenina, y la base de la larga y extendida labor de esta organizacidn
en el 4ambito del folklore, en sus vertientes de recogida y prictica, es el Can-
cionero de 1943, para cuya realizacién se utilizd como fuente de primera
importancia el Cancionerc de Pedrel}.

EI Departamento de Misica y Canto de la Seccién Femenina, a través de
su labor de recogida de la miisica popuiar, se proponia difundir entre las
mujeres de Espafia esta parte importante de la tradicién oral, logrando, al
mismo tiempo, apartarlas de los cantos y bailes modernos, considerados como
nocivos desde el punto de vista moral. La finalidad era, asf, educativa. Los
villancicos y las canciones regionales «les ird educando el gusto y aficiondn-
doles a la misica, para que desechen de sus casas los horribles cuplés de
moda»*4,

Gerardo Diege, Joaquin Rodrigo y Federico Sopefia, en su obra conjunta
Diez afios de misica en Espafia, se extienden ampliamente sobre la labor de la
Seccién Femenina, a la que definen come «la obra mds importante que en
estos afios se ha realizado»*>. Estos tres personajes clave en la vida musical

0 Decreto de 28 de diciembre de 1939 (Jefatura del Estado).

Y Ei articulo 2 les encarga de «la formacién politica y educacidn profesional de las mujeres
encuadradas en las restantes secciones del Movimiento» y de «la disciplina en la formacidn para
¢l hogar de las mujeres perienccientes  los centros de educacidn, de trabajo, etc., dependientes
del Estado, llevada a cabo de acuerdo con los respectivos mintsterios. El articulo 3, al adscribir
el Servicio Social de la Mujer a la Seccién Femenina, le otorgaba el control sobre todas las
niwjeres entre diecisiete y treinta y cinco afios.

42 Servicio de Educacién, Hermandad de lz civdad y el campo, Asistencia a los caballeros
mutilados de guerra y Familiares de los caidos por Espafia, y €] de Administracidn e intecvencion.

3 GaLLEGO MENDEZ, M.T., Mujer, Falangismo y Franquisme. Madrid, Taurus, 1683, p. 78.

4 Privo DE RIvera, P, cit. en GALLEGO MENDEZ, op. cit., p. 80.

43 Diggo, G.; SoreRa, F., RODRIGD, 1., Diez afios de miisica en Espaiia. Madrid, Espasa
Calpe, 1949, . 82.
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espafiola de posguerra opinan que

la Seccién Femenina ha sabido organizar, gracias a una red de regidoras €
instructoras de Cultura y de Misica, la vida femenina provinciana en
orden a las actividades det espfritu y difundir entre las muchachas de
toda Espafba tan viva ansia de revitalizacién del tesoro tradicional de
nuestros cantos y bailes, que hoy puede decirse que, gracias a esos mitla-
res y millares de doncellas, Espafia ha renacido a us nuevo siglo de oro en
que se superponen las mds hermosas maravillas de muchos siglos de His-
toria, de gracia y de poesia’S,

No cabe duda de que entre la frondosidad del lenguaje altisonante y triun-
falista y las referencias al siglo de oro, el redactor de este parrafo transmite el
centro de la filosoffa musical de la época. La identificacién de nacionalismo,
tradicidn y conservadurismo también aparecen entre estas paginas al decir que
la cancion, el romance, el villancico, la copla popular «venfan olviddndose y
bastardedndose al contagio insufrible de la plebeyer ambiente y al ataque
monstruoso de toda la altavoceria, cacofonia cinematogrifica y mecanizacidn
coaligadas para raer hasta el wltimo aroma de la tradicion venerable»*’.
Dejando, una vez més, de lado el lenguaje y la sintaxis, en esta frase se con-
dena el cine, los nuevos aparatos mecdnicos de reproduccién musical y el
ambiente chavacano de la reptiblica.

Efectivamente, el departamento de Musica y Canto pretendia «salvar por
medio de nuestras delegadas locales, las maraviliosas cancicnes y danzas
populares, que se estén perdiendo en Espaiia»*®, Esta tiltima idea se recoge en
otros lugares de la bibliografia en la que, aunque se habla poco de Seccién
Femenina, siempre se reconoce su labor. Hay que tener en cuenta, que ésta se
realizd a través de los afios hasta cast finalizado el periodo franquista. Mien-
tras el resto de las organizaciones de Falange pedian poder, presencia y pres-
tigio, la organizacién femenina, a través de estas practicas musicales, logré
apifiar en torno a si a todas las mujeres del pais, especialmente en el medio
rural. La necesidad de abolir las canciones «modernas» junto a la idea de uni-
dad son las que aparecen en las palabras de Pilar Primo de Rivera que ante-
ceden al Cancionero de 1944:

[...] cuando los catalanes sepan cantar las canciones de Castila;
cuando en Castilla se conozcan también las sardanas y se toque el
“chistu”; cuando del cante andaluz se entienda toda {a profundidad y tada

8 Ibidem.
47 thidem.
2 GaLLEGO MENDEZ, 0p. cit., p. S0-8L.
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la filosoffa que tiene, en vez de conocerio a través de los tabladillos zar-
zueleros; cuando las canciones de Galicia se canten en Levante; cuando
se unan cincuenta o sesenta mil voces para cantar una misma cancidn,
entonces sf que habremos conseguido la unidad entre los hombres y entre
las tierras de Espafia®®.

En definitiva, la Seccidn Femenina tuvo una finalidad proselitista y la
miisica popular fue un medio idéneo para ello. Transmitir la ideologia de José
Antonio v los dogmas catolicos, asi como {a adhesién al régimen franquista
como linica posibilidad de supervivencia, fueron los principios que guiaron
esta organizacidn hasta el | de abrit de 1977, en que fue disuelta.

La utilizacién del repertoric de musica popular con fines peliticos la
encontramos en el Frente de Juventudes, también fuera del dmbito estricta-
mente femenino. Ejemplo de ello ey I institucién del dia de Ia Cancién «como
manifestacién de la alegria juvenil en el cumplimiento del deber y coinet-
diendo con la Fiesta de la Victoria»“C, Pero, al mismo tiempo que expresién de
jibilo por la vitoria, el Dia de la Cancidn celebrard los valores nacionales
recordando los cantares populares, sintesis del sentimiento y de la unidad de
los pueblos de Espafia.

Asimismo, el folklore estuvo presente en el dmbito de {a ensefianza
mediante la inclusién de cursos de bailes folkléricos en el Conservatorio de
Miisica y Declamacién de Madrid®'. En el texto legal se justifica este hecho
debido a que la variedad y riqueza de los bailes pepulares de Espaiia, han sido
siempre una de las muestras del arte netamente espafiol mas interesantes y
apreciadas en el extranjero. Para el legislador

algunas de esas danzas ofrecen hoy dia el peligro de desaparecer, per-
diéndose asi una coreografia tradicional y arraigada en la propia esencia
de nuestro folklore.

Si bien no aparece Felip Pedrell mencionado explicitamente, si estd presente
de forma implicita al decir que

s6lo la iniciativa de una selectisima minoria de artistas nacionales logré,
no sélo mantener la tradicidn de nuestros bailes, sino estilizdndolos y

¥ Cancionero de Ia Seccion Femening del Frente de Juventudes de FET v de las JONS.
Madrid, Departamento de Publicaciones de la Delegacién Nacicnal de! Frente de Juventudes,
1943, :

3¢ Instruccidn de 20 de febrero de 1942 {Delegacién Nacionzl del Frente de Juventudes, BOE
30 de marzo, art. 549).

3 Orden de 27 de diciembre de 1939 (Ministerio de Educacién Nacional, BOE 27 de encro
nuim. 27, art. 165},
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acrecentando sus atractivos, lHevar por el mundo esa magnifica prora-
ganda de nuestra Patria, que siempre y en todas partes fue acogida con el
mds entusiasta €xito y con la mas viva admiracion.

Al guerer que resurjan en la Espafia Nacional todas nuestras tradi-
cionales actividades, no se puede pasar por alto el baile folklérico de
todas las regiones, que, después de tamizado por una orientacién neia-
mente artistica, ha de cultivarse por la juventud para que asi perdurer. y
se perpetien, desde las danzas de Andalucia, en todos sus delicados mati-
ces, hasta las no menos bellas del Norte, Levante, Castilla, Aragén y
Catalufa.

Esta ensefianza®?, en un principio programada para tres cursos, se prolongé
después a cinco y estd dirigida exclusivamente a mujeres.

En la actividad de promocién musical realizada por la Vicesecretaria de
Educacién Popular, también aparece el folklore como objetivo prioritario. En
el texto legal que crea los premios anuales de Miisica®® se sefiala que la mision
de este organismo ¢s la de «fomentar y acrecentar el progreso de la misica en
Espaiia» vy que los premios estdn destinados «a estirpular la labor artistica de
nuestros muisicos y musicéfilos». En esta edicion se premiard al compositor o
escritor que acredite «haber realizade el trabajo més eficiente, hondo y
fecundo en pro de nuestra musica desde la terminacién de nuestra Guerra de
Liberacién hasta fa publicacion de la presente Orden, dentro de cada una de
las especialidades [...]». Estas son: Sinfénica y de Cémara, Opera y Zarzuela,
Obras de Musicologia y Colecciones folkléricas. Todas ellas constan de un
primer premio, dotade con 5.000 ptas.; segundo, con 2.300, y tercero, con
1.000 ptas.

En definitiva, el puesto relevante que Felip Pedrell asume en la actividad
musical del pafs al comienzo de la década de los cuarenta, proviene de la uii-
lizacidn de su Cancionero en las actividades que, en el campo del folklore, 3e
realizaron desde diversas instancias oficiales. La importancia conferida a la
muisica popular v a la nacionalista, aparece claramente delineada en la obra
de] musico oficial del perfodo: Joaguin Turina. Este compositor condena Ias
influencias musicales europeas {se refiere a los afios veinte y treinta: neoclasi-
cismo, politonalidad, empleo de cuartos de tono) y resume la situacion
planteada por ellas como si de una lucha se tratara, cuya victoria se decanté e
lado de la misica nacionalista o, como él la define, «racial»>*. Cita, como
ejemplo edificante, a Ernesto Halffier identificado «en su primera juventud

52 Ampliada posteriormente por la Orden de 20 de agosto de 1940 (Ministerio de Educacién
Nacional, BOE 5 de septiembre, att. 1502) y Orden 21 de julio de 1941 (Ministerio de Educacidn
Macional, BOE 3 dec agosto, art. 1353).

33 Orden de 15 de diciembre de 1944 {Vicesecretaria de Educacion Popular).
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con el grupe internacional de intelectuales», y felizmente reconducido con
posterioridad por Manuel de Falla.

El momento musical vivido en 1943 es contemplado con optimismo por
Turina, puesto que «el intelectualismo musical no da sefizles de vida». Los
maesiros veteranos prosiguen su labor con més entusiasme que nunea «pren-
didos con cadenas de oro a su tierra, verdadero surtidor, fuente inagotable de
inspiracién». Se refiere elogicsamente al trabajo de la Seccién Femenina, a los
estudios folkléricos y a los concursos de cantos y bailes populares, y propone
a los mdsicos jdvenes que se inspiren en estos Ultimos, «materia prima de la
misica racial». Turina sefiala el prestigio universal de la misica del momento
¥ concluye haciendo votos porque los nuevos compositores sigan el camino

trazado por sus mayores>>,

Conclusiones

1. La figura y obra de Felip Pedrell se hallan subyacentes en las lineas que
definen la politica musical de la época. Implicitamente las encontramos en
aumercsas ocasiones, tanto en la legislacién como en la bibliografia del
periode. Sin embargo, a diferencia de lo ocurride en torno a Manuel de
Faila, cuya obra es referencia obligada en los textos, no hemos encontrado
citas explicitas a la obra de Pedrell en la legislacién y sélo escasas en la
bibliograffa. Esta ausencia de alusiones a uno de los promotores del
ngcionalismo musical resulta sorprendente en un momento en que la iden-
tificacion de lo nacional es elevada a rango de primera magnitud en la
estética artistica y musical. La profunda catalanidad de Pedrell y su ausen-
cia pueden justificar, entre otros motivos, este «olvido» relativo de su obra
que, no obstante, es utilizada en un doble sentido: como centro de uno de
los primeros acontecimientos en la reanudacién de la vida musical
espafiola (Exposicion de 1941}, y en la recopilacién de canciones realizada
por la Seccidn Femenina, en la que el Cancionero de Pedrell aparece como
primera fuente.

2. En ambos casos la figura de Felip Pedrell, como la de Manuel de Falla en
otras ocasiones, es tomada como punto de partida v nexo de unién con una
tradicién musical de rafz historico-nacionalista, en concordancia con la
filosoffa que presidfa el pensamiento vy la cultura de la primera etapa del

M TURINA, ., «Desenvolvimiento de la musica espafiola en estos dltimos tiemposy. Discurso
promanciado en a Universitad de Cviedo con ocasidn del 1V, Curso de Verano en 1943, en laLe-
Sias, A., Escritos de Joaguin Turing. Madrid, Alpuerto, 1982, p. 221,

55 Turmva, 1, ap. cit., p. 224,
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franquismeo. Asi, su obra se alza como legitimadora de una estética musi-
cal, en la que la vuelta a la musica antigua y a la misica popular se iden-
tificé con las rafces nacicnales v se propuso come base de ta creacion
musical,

Los acontecimientos de indole musicolégica, concebidos en torno a la
figura de Pedrell ¥ a otras figuras importantes de la musica espaficla, son
anteriores ¢ corren en paralelo al resto de manifestactones culturales
organizadas en los primeroes afios de la posguerra. Esto nos habla, por un
lade, de la importancia objetiva de los estudios musicoldgicos y, por oito,
del interés del Estado por los mismos, debido al prestigio que dichos traba-
jos aportarian al conjunto de la produccion intelectual. Sirvieron asi de
«escaparate» de la vida cultural de la época.

Este apoyo decidido del Estado se debe, asimismo, a que la linea de inves-
tigacion seguida por los estndios musicolégicos {recuperacidn de la
miisica histérica y atencion a la misica popular) coincidia en parte con la
estética oficial, segiin la cual, el rescate del glorioso pasado artistico
espafiel justificarfa la situacidn histdrica presente.






