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El concepte de barroc musical hispanic
en ’obra d’Higini Angles

FRANCESC BONASTRE

Quan hom contempla la immensa produccid musicologica d’Higini
Anglés, esdevinguda com a fruit d’un concepte i d'una voluntat de recer-
ca, s’adona de la predileccié palesa vers uns temes que en ell es fan recu-
rrents: I’Edat Mitjana i el Renaixement. La seva formacié basicament me-
dievalista, com la de molts dels seus contemporanis formats a les universitats
alemanyes d’aquella época, pesd d’una rmanera ostensible en els seus plan-
tejaments investigadors, 1 dona els fruits sdlids i ben estructurats que tots
coneixem i que tanta celebritat li atorgaren en els medis cientifics occidentals.

Tanmateix, la seva recerca sobre la temitica renaixentista s'adeia tant amb
els pressupdsits estetics iniciats al segle x1x, com amb els plantejaments me-
todologics arrelats a la comunitat investigadora europea dels primers decennis
del nostre segle.

Altrament, la seva condicié sacerdotal, lliurement escollida i fidelment
acceptada, li aporta una cultura humanistica i una sensibilitat vers la litGr-
gia que es concilia amb el nucli argumental abans exposat, bé que destriant-
ne, gairebé sempre, el camp cientific de la circumstanciada relacid amb ¢l
culte, .

La curiositat universal d ' Higini Anglés en el domini musicologic el féu

-ocupar-se també d’altres camps d’aquesta ciéncia, entre els quals destaquen
els seus estudis sobre els compositors del barroc o relacionats amb aguest
moviment artistic. En aquest aspecte, cal esmentar els dos volums de les Ope-
ra Omnia de Joan Pujol!, els quatre de Joan B. Cabanilles? i els quatre de
I'Antologia de organistas espafoles del siglo xvir 3, com també diversos ar-
ticles referits directament ¢ indirecta a aquest tema. Els prolegs de les
obres citades abans o determinats passatges de La Miisica Espafiola desde

! Barcelona, Biblioteca de Catalunys, 1926 i 1932,
2 thid., Id., 1927, 1933, 1936 1 1956.
31bid., Id., 1965, 1966, 1967 i 1968.
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la Edad Media hasta nuestros dfas *, de la Gloriosa contribucion de Espa-
#ia a la Historia de la Musica Universal®, i §"alires publicacions seves, ens
donen mostres més que suficients per poder descobrir ¢l seu concepte so-
bre el barroc musical hispanic. No es tracta pas d’espigolar ac{ i alla per bas-
tir una incerta i incompleta idea: en tots aquests testimonis escrits es ma-
nifesta una vertebracié notoria 1 coherent del tema, que ens descobreix bona
part del seu pensament sobre aquesta matéria.

Influéncies

La generacid d’Higini Anglés es nodri, en €ls ambients intel-lectuals de
I"Buropa d’aquell temps, de les teories, avui periclitades, sobre el barroc mu-
sical. La consideracié general d’aquest moviment artistic com a decadén-
cia del Renaixement apareix delimitat ent Jacob Burckhardt®, i aquest és el
punt de partida; més endavant, a I'obra de Wolflin s’introdueix la compa-
racié entre la masica i les arts plastiques, com també la coheréncia d’una
mateixa fonamentacié estética’. Paral-lelament, Gurlitt® introduia la fona-
mentacié de 1'estil barroc amb el context propi de 1a complexa histeria de
la seva &poca.

Higini Anglés delimita clarament, en els seus escrits, la diferenciacié en-
tre el Renaixement i ¢l Barroc:

Hasta mediados del siglo XVII nuestros maestros cultivaron el estilo
palestriniang de la escuela romana, continuande ¢l misticismo y 1a cla-
ridad de formas de los compositores nacionales del siglo XVI; pero al
mismo tiempo, en los salmos, motetes, villancicos y chansonetas usaron
ya algunas veces el estilo nuevo que invadi6 todos los centros musica-
les de Europa®.

Aquest breu text, que inicia Ja seccid séptima de La Misica Espadicia des-

* ANGLES, H., La Misica Espafiola desde la Edad Media hasta nuestros dias. Catdiogo de
la Expesicion Histérica celebrada en conmemoracién del primer centenario del nacimientoe del
maestro Felip Pedrel). Barcelona, 1941, p, 41-53.

% Id., Gloriosa contribucién de Esparia q fa Historia de lg Misica Universal, Discurso de
la sesidn de clausura del VIII Pleno del CSIC. Madrid, 1948,

§ BURCKHARDT, I., Der Cicerone, Leipzig, 1839.

T WOLFFLIN, H., Renaissance und Barock, 1888,

2 GuruiTT, C., Geschichte des Barockstiles in Ttalien, Stwttgart, 1887,

¥ ANGLES, H., La Miisica Espanola.., p. 41,2}
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* de la Edad Medja, hasta nuestros dias, és precedit d’un epigraf encara més
curt i precis:

a) Misica religiosa: Decae el esplendor de la polifonia espafiola del
sigio xvL.. florece el villancico'®.

Ambdds passatges, Higats intimament, evidencien el canvi d’estil (tot i
que no sembla amagar les seves preferéncies pel Renaixement} a la miisi-
ca hispanica del segle xvi, 1 fan constar, a més, la manera com es produeix
aquesta innovacid, és a dir, de manera paulatina, en coexisténcia amb la prac-
tica anterior 1 amb resultats diversos en 1a miisica litdrgica i la religiosa en
romang. Es de destacar, tanmateix, 1'al-lusio, en aquest procés d’assump-
cié del barroc musical, a la tipica barreja d’estils iniciada a mitjans del se-
gle xvi, comuna a tota la miisica europea, que aconseguira en ia centfiria
segilent el seu grau més elevat: el trencament de la unitat formal i estilfsti-
ca és per avui el signe més clar de la delimitacid entre Renaixement i
Barroc!!.

La teoria de la relacié entre la musica i les arts apareix també a I'ideari
d’Higini Anglés sobre el barroc musical:

Este siglo [el xvII] es para Espafia el sigle de la pintura de Veldzquez,
Murillo y Alonse Cane, y también de Lope de Vega, Tirso y Calderdn,
quienes tuvieron contacto intime con la misica espafiola y los artistas
que la escribfan!2,

Per tant, el pensament sobre el barroc musical hispanic no fou en ell un
concepte estatic, sind evelutiu, en un intim contrapunt entre les teories ad-
quirides i la continua recerca a través dels manuscrits.

Els trets fonamentals del Barroc apareixen en dades ben endarrerides, jus-
tament pel fet comentat abans. Aix{, per exemple, en el I volum de les Ope-
ra Omnia (1932) de Joan Pujol [In festo beati Georgii | Officium et Missa]'?,
ens parla sobre la nova pelifonia policoral (1614):

... ara se’ns presenta com un dels mestres més eminenis de la penin-
sula ibérica en el saber treballar les obres a vuit veus per a dos cors'.
Joan Pujol, ¢l de la milsica severa, el mestre de la técnica massissa

6 14, Ihid.

Y 1d., Ihid.

1214, Ibid. _

13 ANGLES, H., Johannis Pujol... Opera Omnia, 11, Barcelona, 1932.
14 fd., Ibid., p. v.
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en el tractament de les veus, en escriure musica per a dos cors, adés en
estil homdfon, adés en el contrapuntistic, presenta una polifonia que no
hem sabut trobar encara en cap altre compositor peninsular del primer
quart del segle xvi's.

... €ll sap cercar una harmonia tan plena, sempre classica perd sem-
pre nova...'6

Es evident que en esmentar la preséncia de ta polifonia policoral, torna
a introduir el concepte d’ambigiiitat estilfstica i trencament del llenguatge
que s6n propis de tot el barroc europeu de la primera meitat del segle xvi.

El continue

Sense fer cap diferenciacié entre basso continuo 1 basso sequente, Anglés
recull també molt aviat la preséncia d’aquest tret del barroc musical a Ca-
tatunya. En el citat I volum de les Opera Omnia de Pujol, consigna aquest
fet:

Pujol coneix bé les correnties de la monodia acompanyada i 'evolu-
cié de 1"art del contrapunt de comencaments del segle xvii que aguells
dies [1614] anava obrint-se camf arreu d’Europa. Malgrat que les seves
primeres obres fossin concebudes sense baix continuo, sabem positiva-
ment que elles aviat s’executaren amb !'orgue acompanyant, que aquells
dies sonava I'il-lustre Lluis Ferran 1 Vila, nebot del Vila [i. e., Pere Al-
berch i Vila] esmentat. La petita mostra del tal continue que reproduim
d’una cdpia de 1625, ens orienta a bastament sobre la caracteristica que

. ell tenia a casa nostra aquells dies!”.

(Es tracta dels salms Confitebor [verset Fidelia omnia mandaia eius, a
4 veus i continto; Gloria Pairi, a 8 veus 1 continuo], com tambeé el salm Lau-
date pueri Dominum [verset Quis sicut Dominus Deus, a 4 veus 1 continuo
i, finalment, el Gloria Patri, a2 8 veus i continuo]!8

De moment, aguest acompanyament d’orgue de 1625 és la data més an-
tiga que posseim sobre 1"ds del continuo a Catalunya. Amb tot, és evident
que en molts d’altres manuscrits, que per la seva escriptura semblen ante-
riors, hom hi ha trobat ja 'acompanyament d’orgue, a la misica litirgica.

'3 1g., Ibid.

16 id., Ibid.

7 1d., Ibid., p. vj.

Y& 1d., Ihid., p. 227-236.
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Anglés obvia el problema de la discronia estética i funcienal que es tro-
ba en moltes obres litdrgiques de la primera meitat del segle xvii, {de ve-
gades, adhuc de finals del segle xv1), que en la segona meitat s6n recopia-
des i duen un acompanyament d’orgue afegitf.

Dicotomia entre misica litiirgica i misica religiosa

Bé que el seu pensament no esta desenvolupat, Higini Anglés palesa en
diversos escrits seus la dialéctica que es produeix, en el transcurs del se-
gle xvi1, entre la miisica litdrgica {amb text llati, pertanyent a la Missaia
I"Ofici de les Hores, especialment les vespertines) i la religiosa en romang
{villancice i géneres afins).

A La Misica Espafiola... afirma, a apartat b) de la seccid séptima (La
milsica religiosa y profana del siglo xviry:

b) El villancico, origen de la épera espafiola!?®
i més endavant:

la cuestidn sobre la muisica en €l teatro espafiol durante este siglo, no
estd adn estudiada como se merece; pero los villancicos conservados ofre-
cen todas las formas musicales que encontramos en la 6pera®®.

Anglés no va transcrinre, que jo sapiga, cap villancet; perd el contacte
continu amb la riquissima col-leccié de la Biblioteca de Catalunya, des de
I’any 1917 amb 'antic fons de la col-leccié Carreras i Dagas, i més enda-
vant amb els manuscrits entrats posteriorment (sobretot durant els anys tren-
ta), tots amb les corresponents guardes de paper que especifiquen els aspectes
técnics i la distribucid vocal 1 instrumental, deguts a la seva propia ma, li
atorgh un coneixement gens menyspreable de 'estructura i evelucid del vi-
llancet, en obert contrast amb la produccic litirgica, de signe més conser-
vador.

Pel que fa a l'dpera, Anglés esmenta la relacié d’aquest génere amb els
seus coetanis edropeus:

En 1629 se representd La Sefva sin Amor de Lope de Vega, con mii-
sica desde el principio hasta el fin. Si recordarnos que, después de [ta-

" ANGLES, H., La Musica Espanaia..., p. 41.
W g, Ibid., p. 42
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lia, la primera 6perz alemana se representé en 1627, la primera épera in-
glesa en 1660 y Ia primera francesa en 1671, aumenta el interés que des-
pierta la primera dpera espafiola, cuya milsica hemos perdido. Conser-
vamos, en cambio, el primer acto de ta dpera Celos aun del aire matan,
del afio 1660, con letra de Calderén y misica del arpista de la Capilla
real de Madrid, Juan Hidalgo?!,

Preséncia de la musica instrumental

En el context d'aquest pensament sintétic, sovint entrevist nomsés, 1 ex-
pressat com a fruit de Ia seva notable intuicid, Higini Anglés evidencia el
canvi que I'univers instrumental sofreix en el transcurs del segle xvin, en la
miisica barroca hispanica.

Ja en la primerenca obra Els Madrigals i la Missa de Difunts d'En Bru-
dieu, realitzada conjuntament amb el seu mestre Felip Pedrell i publicada
lany 192122, elabora un minuciés estudi de 'evolucié de la capella musi-
cal de la Seu d'Urgell, en les seves vessants vocals 1 instrumentals, fins a
Fany 1700. La variabilitat de l'instrumentari que apareix en aquest assaig,
com també 'aparicid i desaparicié de determinats instruments en el trans-
curs del segle xvi, degué de cridar-1i Fatencid.

Més endavant, recull I’observacié de la fixacid de les plantilles instru-
mentals a les nostres seus:

Cuanto mds avanza el siglo xXvII, la prictica de los instrumentos en
nuestras iglesias se hace més general y constante®3.

L'enumeracié del repertori organoldgic és presidit per la comprovacié del
canvi esdevingut en I’ampli instrumentari renaixentista, i la progressiva de-
saparicid i/o substitucié de I’esmentat per les plantilles instrumentals, ten-
dencialment fixes, del Barroc:

Estos instrumentos se reducen al bajén, saquebuche (sic}, chirimias,
vihuela de arco, arpa, corneta, clavicordio, rgano, etc.2%,

2l jd., Ibid., p. 42, c).

2 Cf p. 135-151.

23 ANGLES, H., La Miisica Espafiola..., p. 42, c).
2 id, Ibid., p. 42, ¢).
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Una preocupacid constant d’Higini Anglés rau en la inexisténcia de la mui-
sica purament instrumental (llevat del riguissim repertori de teclai d’altres
instruments polifdnics) a casa nostra:

La existencia de las coplas de ministriles tipicas de cada ciudad y ca-
tedral, asi como la existencia de reducidas orquestas en la Corte real, de-
muestran que la muisica instrumental fue practicada en Espafia, desgra-
ciadamente, de este siglo jel xviil no hemos conservado casi nada de la
musica religiosa para ministriles, ni de 1a misica profana de c4mara para
orquestaZ’.

El repertori organistic

Dins de I'apartat dedicat per Higini Anglés a la misica instrumental, la
miisica d’crgue ocupa un lloc preeminent. No entraré en aquest tema, que
serd tractat en la ponéncia encomanada al professor Josep Climent; en tot
cas, m’interessa ara destacar aquells trets que ajuden, en aquesta faceta, a
enriquir el concepte que Anglés posseia sobre el barroc musical hispanic.

Les fonts tedriques son basicament els prolegs de les Opera Omnia de
Cabanilles?® i els quatre volums de 1’Antologia de organistas esparioles del
siglo xvir ¥, com també els diversos articles referits a aquests temes.

En tots, destaca la preocupacié d’Anglés per a enllagar la qualitat in-
trinseca del repertori organistic barroc amb la del Renaixement, assenya-
lant, perd, igual que ho féu amb la miisica vocal, 1’ambigiiitat estilistica i
els diversos punts d’evolucid, com també ’assumpcié dels fendmens eu-
TOpeus Coetanis.

La musica para tecla y para 6rganoc es digna sucesora de nuestra ¢s-
cuela del siglo anterior. La Facultad Orgdnica (Alcald, 1626) de Correa
de Arauxo y las colecciones manuscritas con obras de Cabanilles, Ji-
ménez, Baseya, Menalt, de la Torre, Pablo Bruna, etc,, prueban que el
drgano espaitol siguid Ia tradicidn del siglo Xvi. Nuestros organistas co-
nocieron los adelantos de la midsica orgénica de [talia y Francia, pero ig-
noraren el paso gipantesco que los organistas alemanes habfan impues-
to a Ja fuga y al desarrollo temético?s,

B 14, Ihid.

%6 Yegen nota 2.

7 Vegeu nota 3.

2 ANGLES, H., La milsica espafiola..., p. 42, c).
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L’interés que desperta la misica de Cabanilles i, en general, el reperto-
ti organistic hispanic del segle xvi, suscitd I'admiracié i la intervencié de
nembrosos musicolegs, dels guals Anglés esmenta, sobretot, aquelles con-
tribucions que articulen la nostra musica amb la de I'Europa d'aquelia épo-
ca: aquest €s el cas de Willi Apel, Knud Jepessen i Santiago Kastner.

Anglés mateix, tan preocupat per 'abséncia de relacions amb la misica
germanica, escrivia en 1962 aquesta apreciacié de la mdsica de Cabanilles:

Las cualidades realmente singulares en Cabanilles ya subrayadas, en
orden a la fuerza y vitalidad de su arte de la variacién expresada en los
“versos”, le constituyen en maestro de maestros. Ello no obstante, un
aparente problema aflora en su repertorio, a saber, el hecho de consta-
tar simultdneamente en &l la téenica arcaica de principios del siglo xviI
y las novedades vanguardisticas de la época moderna, que, de no ver-
Ias copiadas en los manuscritos, nos parecerian sobreafiadidas posterior-
mente.

Lejos de ser esto un defecto, en Cabanilles es un medio poderose para
impregnar sus composiciones de nuevas calidades de gracia, emocién y
belleza. Une maravillosamente al misticismo concentrade de un Cabe-
zén y al lirismo de un Frescobaldi lo nuevo ¢ inesperado de un 1.8, Bach®,

El barroc del segle xviu

Les referéncies a la darrera &época del Barroc sén menys nombroses i, cer-
tament, menys clares. Tot i aixd, Anglés apunta de manera sintética aquells
esdeveniments que, mirats en conjunt, demostren les peculiaritats hispani-
ques de I'dltima miisica barroca.

El principal problema scbre aquesta gfiestid resideix en la gran quanti-
tat de misica, molt superior a la del segle xvii, que es troba encara inédita.
Anglés es pronuncia amb molta cautela a 1'hora d’emetre el seu judici:

Para formarnos una idea ¢lara de lo que fueron la rmilsica profana y re-
ligiosa de los siglos XVIE-XVIII en nuestra Penfnsula, necesitaremos atin al-
gunos afios de bisquedas y estudios sobre el valor y la significacién del
tepettorio nactonal conservado o desaparecido. Por las muestras que he-
mos podido consultar, se deduce que en cuanto a ingenio y talento musi-
cal, existen modelos caracteristicos de 12 misica hispana de este siglo xvii,

2 14., «Sintesis biogréfica y bibliografica de Cabanilles», Anuario Musical, XVII (1962),
3-13.
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dignos de figurar al lado de otros eximios maestros del extranjerc; pero
acaso no quepa decir lo mismo en cuanto a la técnica instrumental y al de-
sarrollo tematico de las obras. Antes de emitir un juicio definitive sobre
esta época, conviene esperar & que tengarmnos publicadas algunas de las obras
més caracteristicas que, por dicha nuestra, se conservan atdn en nuestros
archivos catedralicios®?,

Aixd no obsta perque siguin assenyalats els trets més importants d’aquest
darrer barroc hispanic: la influéncia directa de la mdsica italiana, les reac-
cions que provoca arreu del pais, el canvi d’estructura formal en el villan-
cet i el seu arrenglerament amb la cantata europea, el sorgiment i expansié
de ’oratori, la puixanga del repertori operistic, I’expansié de la miisica ca-
talana arreu de la peninsula, les poleémiques del P. Fejjoo i de F. Valls,iel
nou caracter de la musica instrumental.

Cal entendre, potser, que ultra e] problema quantitatiu que suposava la
gran abundancia de materials de la mdsica del darrer barroc, quan Anglés
escriu aquestes referéncies {més sintdtiques que mai}, no havia aparegut en-
cara una divisdria clara entre el Barroc, el Pre-classicisme i el Classicisme,
qitestié que avui dia suscita algunes dificultats d’enfocament cronoldgic i
d’interpretacié histdrica. Amb tot, aquestes notes d'Higimi Anglés sobre el
barroc musical del segle xvi posseeixen coheréncia amb la linia analitica
i expositiva del segle xvi, i esdevenen un breu compendi amb el qual fineix
la seva aportacio tebrica sobre el barrec musical hispanic.

A finals de la década dels quaranta apareixen dues obres fonamentals per
a la musicologia barroca eurcpea: Manfred Bukofzer fixa en 1947 I'auto-
nomia metodoldgica del barroc musical amb la seva obra Music in the Ba-
roque Era: fram Monteverdi to Bach, mentre que Susanne Clercx, en 1948,
he feia paral-lelament amb la seva aportacié Le baroque et la musigue: es-
sai d' esthétique musicale. Una nova metodologia i uns nous plantejaments
tedrics capgiraren les antigues teories.

Higini Angles, dedicat plenament als seus dos grans temes —Edat Mit-
jana i Renaixement—, superades en part I’angoixa i les xacres de la post-
guerra, havent ¢reat en 1943 el Instituto Espaiiol de Musicologia, 1 essent

¥ jd., Gioriosa contribucion... § 4 (final).
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nemenat Preside de 1'Istituto Pontificio di Musica Sacra a Roma en 1947,
abandona practicament tota referéncia al Barroc.

Perd la contribucié d’Anglés al concepte d’aquesta tematica no consisti
solament en les idees que, en el transcurs de les pagines anteriors, he anat
esmentant. Anglés obri a d’altres col-laboradors seus les portes de les pu-
blicacions de la Biblioteca de Catalunya, per tal que poguessin recollir preua-
des mostres 1 estudis de] nostre barroc musical.

Celos aun del aire matan, estudi i transcripcié de Josep Subira (1933},
El Villancico i la Cantata del segle xviir a Valéncia, de Viceng Ripollés
€1936} 1 la transcripcié de La Merope de Domenec Tarradellas a carrec de
Robert Gerhard (1938}, sén testimonis ben significatius de la seva genero-
sitat espiritnal 1 de la seva conscigncia de la importancia d’aquesta miisica.

* % ¥

Mentrestant, Miquel Querol, deixeble d’Anglés i Secretari de I'Instituto
Espariol de Musicologia del CSIC des de la seva fundacié, recull 1a torxa
ideoldgica i assumeix, ja des de] 1930, 'estudi programatic de la musica
d’aquesta gairebé inconeguda época. Amb ell 8’inicia plenament la inves-
tigacid sobre el barroc musical hispanic: el vell esperit d’Higini Anglés ha
resorgit amb una nova saba.

No veldria finir aquestes pagines sense fer esment d’una mostra impor-
tant de la reconeixenga del prestigi d’Higini Anglés en el camp del barroc
europeu. Quan el Bach Institut, de Gottingen, inicia en 1933 la Neue Bach-
Ausgabe, el professor Albrecht el convida a formar part del comirté direc-
tiu. Anglés no solament he accepta, sind que durant bastant de temps hi col-la-
bori amb aportacions meit interessants, referides a aspectes técnics i a les
linies basiques de plantejament.



