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El Ars Antiqua
en la obra de monsefor Angleés

JOSE LOPEZ CALO

Introduccion

Para comprender lz grandeza de la cbra de Monseftor Anglés respecto del
Ars Antigua es necesario considerar cémo estaban los estudios respecto a
ese tema antes de que &l comenzara a interesarse por ellos. Por supuesto,
me refiero al Ars Antigua en Espaiia. Tomando ¢l tema desde muy atris, no
serd ocioso recordar al primero que escribié sobre historia de la misica es-
paiiola, José Teixidor: en 1804 publicé Discurse sobre la Historia Univer-
sal de la Musica, un volumen de 333 pdginas, al final del cual {leva Ia nota
«Fin del tomo primero» y en el que no toca nada que se refiera a la musi-
ca espafiola, pues trata de la miisica en los pueblos antiguos. Y ni siquiera
parece que la pensase tratar en el segunde, que no llegé a publicar, aunque,
segiin parece, lo tenfa redactado en buena parte!, pues si bien trata —o pre-
tende tratar— de la miisica medieval, lo poco que dice lo copia de autores
extranjeros, que desconocen la misica espafiola.

Algo parecido deberfa decirse de Soriano Fuertes?: aunque su obra su-
puso un avance considerable respecto de la de Teixidor; con todo, al no ha-
ber trabajado directamente sobre documentos y cddices originales espafio-
les, ni €} ni los que le precedieron y en los que se basa, nada puede esperarse
de &1,

Eslava es un caso totalmente distinto en cuanto a métodos historiogra-
ficos: operd, al menos en muchas ocasiones, con materiales originales, tan-
to por lo que se refiere a documentos histéricos como a composiciones mu-
sicales. Pero, guiado sin duda por las corrientes historiogrificas de su
época, que no habfan adn comenzado a estudiar cientificamente la musi-

! Se conserva en la Biblioteca Nacional, mss 14.060/14, y ha sido publicado por Emilio Ca-
sares en su vol. 22 de 1z edicién del «Legado Barbieris, p. 286-307.

2 5orIANG FUERTES, Mariano, Historia de lg misica espafiola desde la venida de los Feni-
cios hasta el afio de 1850 Madrid y Barcelona, 1855-1859, 4 vols., publicados por entregas.
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ca de los siglos xu y xu1, o quizd porque el mundo en que €l se movia era
el de la misica préictica en las capillas catedralicias, el hecho es que Es-
lava nunca parece que se haya planteado el estudio cientifico de la miisi-
ca del perfodo de 1a Ars Antiqua, ni siquiera la de los posteriores, pues la
misica mds antigua a ta que él dedicé sus esfuerzos es la del primer Re-
nacimiento.

Lo mismeo les sucedié a Barbieri y a Pedrell, pues si bien el primero ya
llegé a interesarse por la miasica medieval, 1o hizo sélo come bibliéfilo, re-
cogiendo documentos y materiales, pero sin pararse nunca & estudiarla, ni,
tanto menos, a formarse una idea personal respecto a ella. Y Pedrell, aun-
que conocid mucho mejor esa miisica y aunque ya hizo estudios monogra-
ficos sobre temas de misica medieval, no llegd tampoco nunca a convertir
la musica de la época que aqui tratamos en objeto de sus estudios persona-
les y especializados.

De heche, tampoco Anglés, en les comienzos de su carrera, parece que
se hubiese dirigido de moedo particular a este tipo de estudios: él siempre
insistio, tanto en las ocasiones en que trazd semblanzas autobiograficas su-
¥a$ COMO €n conversaciones personales conmigo —y seguramente también
en las que haya tenido con otras personas, aungue de ello no me conste ex-
presamente—, en que sus estudios musicales en Barcelona se dirigieron a
las materias estrictamente practicas —oOrgano, composicion...—; y aunque
entre ellas solia incluir «folclore y musicologia» afiadiendo que las habia
estudiado con Pedrell, tengo la impresién de que tales ensefianzas no ha-
brin ide mucho mds lejos que simples conversaciones, o, como mucho, orien-
taciones m4s o menos generales 0 mas o menos especificas.

Sin embargo, estd clare que Pedrell no sélo fue, de la manera que fuera,
el mentor «musicolégico» del joven Anglés, sino que lo orienté hacia los
mismos campoes de interés que primaban en su propic programa. La prue-
ba la tenemos en los primeros escritos de Anglés®, que no presagiaban lo
que pronto iba a ser el gran musicdlogo espafiol.

Pero en 1922 sucedid en su vida un hecho que iba a cambiar no sélo su
vida personal, sino el curso de la musicologia espaficla: pensionado por la
Diputacion Provincial de Barcelona fue a estudiar a Alemania, donde tra-
bajé al lado de Gurlitt en Friburgo y, sobre todo, con Ludwig en Géttingen.

? La lista completa de sus publicaciones se cocventra en las p. XLI-XLVI del primer vo-
lumen de Hygini Scripta Musicalogica {(=una seleccion de los articulos suyos que consideré
los mis importantes y que publiqué en Roma, en 1975, en tres volimenes; en adelante los ci-
taré como Scripta); véanse también las p. XI-XIX del primer volumen de la Misceldnea en ho-
menaje a monsefior Higinio Anglés, Barcelona, 1961,
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Nunca he logrado saber de €] con precisién qué clase de estudios llevd a cabo.
Tanto en las clases del Instituto de Miisica Sagrada de Roma, como sobre
todo en conversaciones personales, siempre le of hablar de sus maestros de
Alemania, sobre todo de Ludwig, de quien hablaba con auténtica venera-
¢ién. Légicamente, nunca me atrevi a preguntarle directamente sobre el tipo
de estudios que realizé en Alemania, aunque confieso que mi curiosidad en
este punto era grande, y que en repetidas ocasiones le llevé la conversacidn
hacia este terreno, para ver si averiguaba algo més concreto, sin haber lo-
grado ohtener gran cosa de informacién. La impresidn que tengo es que asis-
tié a las clases que ambos profesores impartian en sus respectivas univer-
sidades —insisto en que €l hablaba sobre todo de Ludwig, a quien
consideraba su maestro®—, aunque dudo de que sus estudios hayan sido es-
trictamente oficiales. Nunca le of hablar de titule académico alguno en la
Universidad de Géttingen ni en otra universidad alemana; y cuando, a su
muerte, tuve en mi poder sus principales documentos personales, tampoco
encontré diploma alguno o ningin documento semejante. Su estancia en Ale-
mania duré unos dos afios. .

Pero esto no es &bice para que el influjo de ambos maestros, y, digdmaoslo
una vez mas, sobre todo de Ludwig, haya sido decisivo en la vida de Anglés
y ent el futuro de la musicologia espafiola. En breves palabras se puede de-
cir que Anglés volvié de Alemamia, en 1924, transformado en un musicé-
logo profesional; y los dos grandes polos de los estudios de Ludwig, el mo-
tete medieval y la misica trovaddrica, fueron también los primeros hacia
los que Angles dirigié desde entonces su atencién. La miisica trovaddrica,
en los varios aspectos que en la vida y obra de Anglés adopto, serd objeto
de otros estudios de este Congreso —y yo mismo la estudi€ en ofras oca-
siones—, por 10 que no entraré en su consideracién, limitdndome estricta-
mente al tema que se me ha sefialado.

Los resultados no se hicieron esperar, aunque éstos se limitaron, por el

4 Hasta el punto de que a él le dedics su primera gran monografia sobre la misica medie-
val espanola, la del Cddice de Las Huelgas.

% Por ese motivo tampoco entraré en consideracin de sus estudios en torno a la monodia
litdrgica medieval.

§i deberé afiadir una anécdota importante, pues toce un aspecto humane poco conocido de
Anglés: En una ocasion me dijo, refiriéndose a mi hermana y colaboradora Maria Teresa: Us-
ted tene un tesoro en su hermana, y no tanto por lo que le ayuda materialmente, cuanto por
su ayuda moral; usted no peede imaginarse lo que sufria cuando, en mi juvetvd, después de
estudiar con Ludwig, trabajaba en la Biblioteca Nacional de Paris y hacfa mis grandes descu-
brimientos sobre la misica de los trovadores, fuego, al legar por la noche a la pensién don-
de me atbergaba, no tenia nadie a quien comunicar mi alegria.
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momento, a la misica trovaddérica y a otros estudios que tenian no poco que
ver con ella®,

En 1926 volvio a suceder otro hecho que tendria una trascendencia en la
vida de Anglés no mucho menor que el viaje a Alemania de cuatro afios an-
tes: ese afio vino a Espafia, pensionado por la Gérres-Gesellschaft, el pro-
fesor Peter Wagner, de 1z Universidad de Friburgo. El objeto directo del via-
je era el de estudiar los cédices mozarabes, aunque €l lo aprovechd para un
estudio mds general sobre rmisica hispanica, particularmente la monddica,
Repitié el viaje al afto signiente. En ambos le acompafié Anglés. Sobre todo
el segundo viaje fue importante, pues Wagner recorrié buena parte de Es-
pafia llegando a la lejana Santiago, donde estudié con particular detencidn
el Cédice Calixtino®. Anglés me tiene contado que, en aqguel viaje, mien-
tras Wagner tenfz el ¢cddice abierto en ung pédgina, para estudiar las partes
monddicas, €] lo tenia abierto en otra, para estudiar las polifénicas.

Anglés siempre hablaba con entusiasmo de aguellos viajes, sobre todo del
segundo. Entre los vartos descubrimientos sensacionales gque en ellos hizo,
aqui deben recordarse dos, principalmente: el del Codice Calixtino y el del
Cédice de las Huelgas, gue constituirdn también el centro de la presente co-
municacion.

El Cédice Calixtino

El Cddice Calixtine, de la Catedral de Santiago, ya era conocido antes
de Anglés. No se sabe con precision quién fue el que lo descubrié en los
tiempos modernos®, aunque todo parece indicar que fue el gran historiador

5 Asi «Cantors und Ministrers in den Diensten der Kinige von Katalonien-Aragonien im 14,
Jahrhunderts», comunicacifn leida en el Congreso Internacionai de Musicologia de Basilea, de
1924, Cf. Bericht iiber den Musikwissenschaftlichen Kongress in Basel, Leipzig, 1926, p. 227-
231. «Els cantors i organistes franco-flamencs 1 alemanys a Catalunya, en ¢ls segles XIV-XV»
en Scheurleer-Gedenkboeck, Lz Haya, 1925, p. 49-62. Y sobre tode 10 gue iba a ser una de
sus aportaciones fundameniales, la edicifn y estudio de las melodias del rovador Giraut Ri-
quier, en Estudis Universitaris Catalens, vol. X1, Barcelona, 1926, p. 78ss.

7 La principat consecuencia de esa eslancia en Santiago es la edicién y estudio de la miisi-
ca del Calixting, Die Gesdnge der Jakobusliturgie zu Santiage de Compostela, qus dem sog.
Codex Calixtinus, Friburgo de Suiza, 1931,

8 E] primero gue lo «descubrid» fue Ambrosio de Morales durants el viaje que, por encar-
go de Felipe I1, realizé a Ledn, Asturias y Galicia, para reconocer las reliquias, sepulcros de
personas reales y libros antiguos, entre junio de 1572 y febrerc de 1573, Su detallado infor-
me quedd manuscrito en El Escornial y lo publicd el Padre Flérez en 1765, con el timlo de Via-
ge de Ambrosio de Morales, por orden del Rey D. Phelipe Il a los reynos de Leén y Galicia
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de la catedral de Santiago, Don Antonio Lépez Ferreiro. Este empezé a uti-
lizar el Calixtino hacia 1866, cuandc comenzd a estudiar sistemaéticamen-
te las fuentes histdricas de los archivos de la catedral de Santiago, que se
concretaren en varias monografias, particularmente en su monumental His-
toria de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compostela, publicada en-
tre 1898 y 1909, en once voliimenes. El veia el cédice unicamente como fuen-
te histérica, v, aunque va lo habfa utilizado ampliamente en los primeres
volimenes de su obra, le dedicé unos parrafos mds de propdsito en las p.
242 s. del vol. [V, en que incluso discute las opiniones que sobre su auten-
ticidad se habfan manifestado hasta entonces entre algunos estudiosos fran-
ceses.

Lépez Ferreiro es importante para nosotros per un hecho ceoncreto: en
1892, Federico Olmeda, siendo organista de la catedral de Burgos, hizo un
vigje a Santtago para realizar las oposiciones a maestro de capilla de esta
catedral. En el curso de las mismas, Lépez Ferreiro le ensefid ¢l Cédice Ca-
lixtine, que Olmeda pudo estudiar con detencién y precisamente desde el

y Principado de Asturias. Antes de tratar del Calixting dice que los canonigos de Ia catedral
de Santiago «de libros tienen tan poce cuidado, que habiéadosetes dejado poco ha una gran
libreria en un testamento, la vendieron, Asi, tienen sdlo dos libros, y es0 tales, como aqui con
harta lastima diré». El primero de ellos era da Historia Compostelana; el segundo, et Calixti-
no. Dice de él:

«El otro libro que ticnen esté entero, y fuera harto mejor gue no lo estuviera: es el libro de
los milagros del Apéstol Santiago, que dicen escribidé el Papa Calisto I1. Es buen libro en mu-
chas cosas, mas no lo escribié aquel Sumo Pontifice, como claramente se puede demostrar,
Aquel original que alli tiene la sania iglesia tiene al cabo un tratadille, que, entre otras cosas
buenas de la descripcidn de la ciudad y su temple, tiene un aviso para los peregrings, con dis-
currir por todo el viaje.

Quien quiera que fue el autor, puso alli cosas tan deshonestas y feas, que valiera harto mas
ne haberlo escrite. Ya lo dije alli al arzobispo Valtodano, que haya gloria, y a los candnigos,
paza que no tuviesen allf aquelio; no s€ si lo remediarian, y es 1o peor que no muesran aguel
libro sino a personas honradas, gue son las que més se ofenderdn con aguello, y les hard mas
14stiman (p. 130-131},

Como se ve, Morales dice que los candnigos consideraban ya entonces el Calixfine como
una curiosidad mds, de las que guardaba la catedral, y como tal lo ensefiaban a las personas
autorizadas que visitaban el templo del Apdstol. Es notable que ni Pietro Cerone ni Domeni-
co Laffi ni otros peregrines gue visitaron Santiago en los afios siguientes 4 la visua de Mota-
tes y que escribicron memoriales y crénicas de su peregrinacién, hablen del Calixtino.

Las «cosas deshonestas y feas» a que zludia Morales son ciertas descripciones de las cos-
wimbres de los vascos que el Calixtino hace en su libro V con crudo realismo. Miés detalles
de todo 1o referente 2 este tema pueden verse en Diaz Y Diaz, Manuel, E! Cddice Calixtino
de la Catedral de Santiago. Estudio codicoldgice y de contenido. Santiago de Composteda, 1988,
p. 320ss.
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punto de vista musical®, Como consecuencia, publicé, poco después, un opus-
culo con sus impresiones y las conclusiones a que habia llegade!®,

El librito de Olmeda es fundamental para nuestro tema, pues pone méas
de relieve lo que Anglés significé para el estudio de 1a misica del Cddice
Calixtino. En efecto, lo que publica Olmeda s una amalgama de frases va-
gas y de comentarios que no siempre vienen a cuento, mezclando lo cierto
con lo que no lo es, el canto llane con la polifonia, {a mudsica del sigle xu
con la del xvi... Quiz4 lo m4s positive que contiene consistza en el hecho de
que fue el primero que estudié las composiciones polifénicas, copié los nom-
bres y autores de algunas y se dic cuenta de que por lo general eran a dos
voces y habia una a tres. Nada mds.

El dltimo que antes de Anglés se ocupd del Codice Calixtino desde el pun-
to de vista musical fue Trend'': en las paginas 66-85 de su libro estudia la
que él llama «Early Galician Music» y en las 208-215 copia algunas trans-
cripeiones de composiciones del Calixtino y de Martin Cédax, toméndolas
de Tafall. Pero con razén comenta Anglés: «Es una pena que el culto Trend

? Antes de Olmeda sélo ena composicién musical del Calixtino habia sido estudiada: el him-
00 Dum Paterfamilias. Se habian intentado varias ranscripciones y se habia levantade en tor-
0o 2 ella incluso alguna discusion entre los que la estudiaron. La historia de todo ese procese
latecoge Santiago Tafall en su estudio «La mmisica del himno de los peregrinos flamencos del
siglo XH al Apdstol Santiago» en Ultreya, tomo I, 1920, p. 260ss. y se puede resurmir asi: en
1879, al concluirse los trabajos realizados para hallar las Reliquias del Apdstol, el cardenal
de Santiago, Dr. Payd, invitd a los Académicos de Ia Historia Sres. Fita y Fernindez Guerra,
a visitar Santiago; les impresiond grandemente el Cddice Calixtino y en particular el himno
Dum Paterfamilias. Por sugerencia de los mismos Académicos, se enviaron fotografias de la
pégina del Cédice en gue se encuentra ese himno a varios maestros, espafioles y extrajeros,
soticitando no comentaric y transcripeidn, La primera transcripcion que llegd fue la del maes-
tro madrilefio D. José Flores Laguna, que el cardenal acepté como buena {véase el Boletin Ofi-
cial del Arzobispade del 22 de julio de 1882). La transcripeién de Flores Laguna ne conven-
¢i6, sin embargo. No convencid ni siquiera a los miisicos de la catedra) de Santiago, cuando,
por encargo del cardenal, lo ensayaron y cantaron en la catedral en las solemnidades del Apds-
tol de aquel afic 1882; y menos convencié a los estudiosos, cuando vieron en sus manos [a edi-
ci6n gue el mismo Flores Laguna habia publicado aquel mismo afo en Madrid. En particular,
Francisco Asenjo Barbieri, que conocia el facsimi) del original que habian publicade Fita y
Ferndndez Guerra en 1880, y a quien la Academia de Bellas Artes encargé que redactara un
informe oficial sobre la transcripcién, fue durisimo con ella y con su autor. Posteriormente,

_con ocasidn de una visita gue el P. José Pothier, de Solesmes, hizo a Madrid, Je pidieron una
transeripeitn, que realizé y que en 1897 publicd en su Revue du Chant Grégorien. Adn se in-
tentaron algunas versiones mas. Tafall publica las cinco principales, incluidas las de Flores
Laguna y Pothier. )

1% OLMEDA, Pederico, Memoria de un viaje a Santiago de Galicia o examen critico musi-
cal del Cédice def Papa Calisto H, perteneciente af archivo de la catedral de Santiage de Com-
postela, Burgos, 1895,

U TRenD 1.B., The Music of Spanish History to 1600, Oxford University Press, 1926,
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no tuviera mas presente la critica moderna al publicar la musica que inclu-
ye en su libro. Las transcripciones del canénigo Tafall no son siempre bue-
nas»'2, En efecto, Trend, en esas pdginas que dedica a «la musica gallega
antigna», incurre en notables confusicones y hace comentarios que, en mas
de una ocasion, recuerdan a Olmeda.

Como habia sucedido antes con otros aspectos importantes de nuestra his-
toria musical, fueron los extrajeros quienes, por primera vez, estudiaron la
musica del Cédice Calixtine de modo verdaderamente cientifico. En parti-
cular tres alemanes: Guido Dreves, Friedrich Ludwig y Jacques Handschin!3.

Angl¥s se ocupd repetidas veces, a lo large de su vida, del Calixtino. Pero
hay que reconocer que, hasta 1962, nunca se propuso tratar a fondo el pro-
blema de la transcripcion de su polifonia. La primera vez que menciond este
cédice fue en la comunicacién que hizo en el Congreso Internacional de Vie-
na, de 1927, aunque se limita a una mera mencién'®, y, ya con mayor de-
tencién y detalle, en el vol. 1 de Las Huelgas (p. 59-71). Aqui, después de
enumerar, con detalle, todos los estudios publicados hasta entonces sobre
el Calixtino, comienza por exponer ung idea, que luego repetiria incansa-
blemente casi todas las veces que volveria a hablar de &l: que el actual ¢d-
dice de Santiago no es el original del Liber Sancii facobi, puesto que la co-
pia que del manuscrito compostelano habfa hecho Arnaldo de Monte en 1173
y que actualmente se conserva en el Archivo de la Corona de Aragon con
la signatura Ripoll, 99, esid hecha in campo aperto, mientras que el actual
cddice compostelane tiene que ser posterior a esta fecha, ya que estd copiado
en pautado de cuatro lineas. Desgraciadamente, Anglés volvid luego a in-
sistir una y ofra vez en esta idea que tanto darfa que hacer a los estudiosos.
En realidad, se tratabd de un error que nunca llegué a comprender, desde
que, en 1962, pude estudiar directamente el Cddice de Ripoll y ver que no
estd escrito in campo aperto, como decia Anglés, sino in sicco, 1o cual es
comprensible, dado el modo que Arnaldo utilizé para copiar el cédice com-
postelano. Lo que descubri ens1962 destruye de raiz todo el razonamiento
de Angies, como demostré en un articulo que sobre este tema publiqué poco

2 «1.es melodies del Trobador Giraut Riquier», Scripta, I, 451,

¥ Drgves, Guido, Analecta Hymnica Medii Aevi, vol, 17, Leipzig, 1894, 5ss y 191ss. LUD-
wiG, Friedrich, «Die mehrstimmige Musik der dltesten Epache im Dienste der Litorgien en Kir-
chenmusikalisches Tahrbuch, 1905, XI1X, y sobre todo en ADLER, Guido, Handbuch der Mu-
sikgeschichte, p. 150s. HANDSCHIN, Jacques, «Zur Geschichie der Lehre vom Organum» en
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, VIIL, 1925-26, 321ss. (ANGLES: Huelgas, 1, 59-60}.

11 «Die mittelalterlichen Quellen fiir mehrstimmige Musik, deren Vorhandsein in Spanien
bisher bekannt war, sind zwei: der Kodex Calixtinus von Composiela, mit seinen 22 Organa-
Stiicken im Stil der Schule des St. Martial von Limoges. _» (Scripea, 111, 1135),
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después!>, A continuacién da una lista completa de todas las composicio-
nes polifénicas del Calixtino, publica dos hermosas fotograffas del cédice
y, finalmente, ofrece datos importantes sobre las actividades musicales en
Santiage en torno a los sighos X1 y .

En las pdginas 100-101, expone los criterios de transcripeion de la poli-
fonia del' Calixtino. Merece la pena que los recordemos en sustancia para
comprender la evolucidn de la mentalidad de Anglés. Habla, ante todo, de
los organa de San Marcial de Limoges, que son todos, como se sabe, 2 dos
voces, afiadiendo a continnacion:

«La voz que hace de discanto es muy ornada de melismas, mds 0 menos
‘largos, sobre la melodfa gregoriana fundamental, que camina con iargos pun-
tos organales. Se comprende bien que la voz gregoriana no puede conser-
var su ritmo propio, pueste que debe alargarse mucho, para coincidir con
la voz superior. Lo mismo que sucedia con las composiciones de la época
primitiva (se refiere a los tropos de Winchester), en que no podiamos dar
barras de compds, lo mismo se debe decir en el caso de los 6rgana de San
Marcial. Claro que la voz gregoriana, incluso sin barras de compds, resul-
ta destrozada; pero lo compensa el ritme libre de la voz nueva que, aunque
haga el discanto, canta hermosamente como si pasase a ser la voz grego-
riana...

»Junte a los de San Marcial hay que colocar los ejemplos de los organa
del Calixtino de Compostela, que conservan un estile completamente se-
mejante y a los cuales hay que aplicar lo que acabamos de exponer sobre
su estilo musical»,

Efectivamente, en el volumen III de la misma obra publica {p. 1y 47,
nums. 1 y 39} el Kyrie Cunctipotens y un Benedicamus Domine del Calix-
tinoe, ambos con la vox organalis en ritme libre gregoriane, lo cual no deja
de sorprender, pucs las transcripciones que presenta de las mismas compo-
siciones, tomadas de otros manuscritos, las transcribe con ritmo medido y
con compds.

Ne volveria a plantearse nuevos estudios de la polifonia del Calixtine has-
ta muchos afios mds tarde: en 1939 fue invitade por los organizadores de
«Misica en Compostela», que aquel afio iniciaba su andadura, a pronunciar
tres lecciones magistrales sobre 1a muasica espafiola medieval; la primera ver-
84 precisamente sobre el Céddice Calixtino, que el Cabildo de la catedral,
dada la extraordinaria personalidad del conferenciante, permitié que salie-
se del archivo catedralicic y fuese trasladado al Hostal de los Reyes Catg-

13 «La notaci6n musical del Cédice Calixtino de Santiago y la del de Ripoll, y &l problema
de su imerdependencia» e Compostelianum, VIII, 1963, 557-565.
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licos. Con ocasién de esa estancia de Anglés en Santiago, yo, que para en-
tonces ya habfa estudiado dos cursos de musicologia con €l en Roma y que
ya habia comenzado mis estudios sobre la polifonia del Calixtiro, le invi-
té a ir juntos al archivo de la catedral para tratar de aclarar algunas dudas
que sélo el estudio directo del cddice podia permitir aclarar. Para mi fue-
ron horas deliciosas, vy de gran provecho cientifico; y creo que también para
€l resultaron no poco fructiferas.

Para entonces hacia ya afios que Peter Wagner y el Padre German Pra-
do habian publicado sus ediciones de 1a misica del Calixtino'®, ambos con
¢l mismeo criterio de transcripeidn: reproduccién fiel y literal, en notacién
gregoriana cuadrada, de la notacidn neumndtica francesa original,

Anglés nunca me manifestd la opinidn que ese sistemna de transcripcion
le merecia. De todas formas, creo que él vio claro que ese sistema dejaba
el problema sin resolver, y que €1, enfrascado en otros estudios, nunca ha-
bia abordado el problema de transcripcion de la polifonia compostelana con
la necesaria calma y profundidad. Pero el estudio directo del cédice, que re-
alizé en 1859, Ie hizo concebir un renovado interés por la polifonia del Ca-
Iixtine. De hecho, poco después, cuando le pidieron una celaboracidn para
la Festschrift de su antiguo condiscipulo de Géttingen, Heinrich Besseler,
escogi6 precisamente este temal’,

Por la importancia que para el presente estudio tiene, resumiré aqui el con-
tenido de este articulo de Anglés, puesto que se puede decir que constitu-
ye un resumen de su trayectoria en ¢l descubrimiento del ritmo de las com-
posiciones espafiolas correspondientes no solamente al Cédice Calixtino sino
a otros repertorios paralelos, si bien el punto de partida, y centro de su in-
terés, siempre es el Calixtino: después de una breve introduccién, hace un
repaso de Jos principales intentos de transcribir la polifonfa del Calixtino o
de proponer teorias para ella: Ludwig (1924), Handschin (1926), Halbig
{1926), Besseler {1930), Wagner (1931}, Reese (1940), Prado (1944), Apel
{1949), Husmann (1952), Hughes (1954), Kriiger (1954}, Jammers (1955},
Dittmer {1955) y Machabey (1857).

A continuacién se plantea los problemas bdsicos de la interpretacién rit-
mica de este repertorio: comienza partiendo de sus primeros estudios en tor-
no a la polifonfa de San Marcial y de Compostela, estudios que él sitida al-
rededor del afio 1930. Recuerda que, aunque algunas de las compaosiciones

16 WAGNER, Peter, Die Gesdnge, ya citado. PRADD, Germdn, Liber Sancti Jacobi, Codex
Calixtinus. 1, Misica. Santiago de Compostels, 1944,

17 «Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik» en Festsch-
rift Heinrich Besseler, Leipzig, 1962, 91-100.
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de San Marcizl estdn escritas en notacidn mensural, por 1o general no es asi,
y lo mismo las del Calixtino, pucsto que el ritmo mensural es un invento
posterior, de la época de Notre Dame, por lo que él, corho la generalidad
de los estudiosos, «suponia que la notacién de San Marcial y Compostela
era, en si misma, incapaz de indicar un ritmo» '8, 1o que —aftade— e re-
sultaba sorprendente, pues no pedia comprender cémo «unos artistas capa-
ces de haber creado aquellas composiciones con ritmo menasural, no hubie-
sen tenido interés, o incluso la habilidad necesaria para ello, en encontrar
una notacidén apropiada para expresar, de una manera o de otra, un ritmo de-
terminado».

A continuacién cuenta su experiencia de que cuando transcribid el Co-
dice de Las Huelgas, se encontrd con composiciones de un caracter distin-
to al de las de Notre Dame, en cuanto que tenfan un ritmo muy diverso del
modal, por lo que transcribid un buen nimere de ellas, que, aungue escri-
tas en ritmo mensural, tanto binario como ternario, ne era, en abseluto, rit-
mo modal; asi los niimeros 14 y siguientes de Las Huelgas.

Mads tarde, con ocasidn de haber podido estudiar, en 1933, en la Biblio-
teca Nacional de Parfs, los codices de San Marcial, compard sus composi-
ciones, sobre todo la vox organalis, con las de Compostela, encontrando una
gran diferencia, en cuanto que el duplum de las composiciones de Compostela
era, en muchas ocasiones, «mds hermoso y refinado.»

Todas estas impresiones se le confirmaron cuando, en 1935, pudo estu-
diar, junto con Hans Spanke, el manuscrito de San Marcial que se conser-
va en Londres (Brit. Mus., Add. 36.881): vio que tanto ese manuscrito como
los otros de San Marcial «utilizaban el mismo sisterna ritmico que algunas
composiciones de Las Huelgas»'?,

La conclusion de todo ello, confirmada por el estudio de las Cantigas de
Santa Maria y repertorios trovadéricos anilogos, fue la conviceidn de que
durante el pericdo de la Ars Antigua coexistieron dos tipos de notacién men-
sural: la mensural-modal y la mensural-no modal, 10 gue, afiade, «tiene un

1% Aqui se encierra, como se ve claramenie, una contradiccitn. Pero las palabras de Anglés
son categéricas: «Beim Studium der mehrstimmigen Sticke von St. Martial und von Compostela
(seit 1930} sah ich, dass der Rhvythimes manrcher Stiicke mensurat war; infolgedessen benttigten
diese Stiicke eine besondere mensurierte Notation, Da man damals noch der allgemeinen An-
sicht war, die Mensuralnoiation sei eine spitere Erfindung von Notre Dame, so nahm ich auch
an, die Notation von St. Martial und von Compostela sei in sich selbst aunfihig, einen Rhyth-
mus anzudeutens» {p. 92-93).

17,05 resultados de esas investigaciones, tanto de Anglés como de Spanke, fueron publi-
cados en sendos articulos en el Boletin de lg Biblioteca de Caralunia, vol. VIII, 1955; estdn
reproducidos en Scripta, 111, 1051-1066 v 1067-1051.



FL ARS ANTIGQUA EN 1A OBRA DE MONSENOR ANGLES 47

significade decisivo para un mejor conecimiente de la milsica de los tro-
vadores de los siglos xa y xus. Y concluye: «Lo mismo, quizd, vale para
los érgana de los siglos xiu y X1 que no pertenecen a la Escuela de Notre
Dame: para ellos el ritmo maodal no es apropiado; en cambio, cuando se los
interpreta con ritmo no modal suenan espléndidamente.»

Entrandc ya a tratar de establecer un ritmo para las composiciones del
Calixtino, recuerda, ante todo, una frase de Besseler, escrita en 1931, res-
pecto a que, realmente, no sabemos cémo sonarian los érgana primitivos,
lo cual, continia Anglés, «sigue siendo vdlide ain en nuestros dias». Pero
afiade, con gran sensatez: «Sin embargo, el hecho de que esa musica poli-
fénica exista nos impone la obligacién de hacer todo lo que esté en nues-
tras manos para hacerla sonar también en nuestros dias, y precisamente de
manera que nes ofrezca una garantia histérica y estética».

«En este estudio—continia— me limitaré a exponer mi opinién perso-
nal en un tema tan dificil como es éste: ;cémo se pueden cantar los érgana
de Compostela? En aquellos drgana en que el duplum canta nota contra nota
con la melodfa gregoriana no veo inconveniente alguno en que tamnbién el
duplum se pueda cantar en el ritmo libre de las melodias gregorianas. En
estos casos el duplum suena tan hermosamente como una nueva melodia 1i-
tirgica. Tal es el caso, entre otros, del Kyrie Cunctipotens de Milan, Am-
brosiana Ms. 17%¢, La dificultad no se encuentra en este repertorio méas an-
tiguo, sino en el de San Marcial y Compostela.»

Sostiene, pues, que en el Calixtine hay composiciones que deben trans-
cribirse en ritmo libre, mientras que otras exigen un ritmo mensural, y que
a las primeras pertenecen las composiciones del proprium missae et officii,
es decir, los mimeros 10, 11, 12, 13 y 16. Se trata, afiade, de responsorios
con prosa. Y ademds los nimeros 17 {Alleluia), 18 (Kyrie cunctipotens), 19,
20 y 21 {estos tres son Benedicamus}. «Y debo adn afiadir que la vox or-
ganalis de estas composiciones es una melodfa melismética que pierde su

. belleza cuando se la intenta cantar con ritmo mensural. Los nimeros 1 al
9, lo mismeo que los 14 v 15, contienen textos métricos y cantan muy bien
en ritmo binario y ternarie, pere no en ritmo modal... No acabo de con-
vencenne de que los fragmentos silébicos de estos drgana y conductus de-
ban interpretarse con ritmo modal, como algunes han pretendido.»

Aparte de algunas apreciaciones particulares sobre la aplicacién de uno
u otre pringipio de transcripeidn, pienso que en estos pérrafos estd la base
de la concepeidn de Anglés en cuanto al ritmo de la musica de la primera
Ars Antiqua, la del Cédice Calixtino. Antes de someter a andlisis todo su

% Huelgas, 111, n? 1.
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pensamiento, debo hacer mencién tedavia de dos ideas que afiade a conti-
nuacién. La primera se refiere al uso que, segun €1, hace el copista del Ca-
lixtino de la virga y del punctum. Angles dice que estdn copiadas «sin 16-
gica e inconsecuentemente»; pero afiade justamente que «esto significa
que no representan verdaderos valores ritmicos»; y tras recordar que Wag-
ner se esforzd por reproducirias con toda fidelidad segiin las respectivas for-
mas que adoptaban en el original, concluye: «Con todo, no acabo de entender
el criterio seguin el cual las notas simples son escritas unas veces con vir-
ga y otras con punctum.»

Con todo el respeto que me merece tan gran maestro debo decir que si,
que la eleccién de la virga y del punctum para representar las notas simples
estd hecha con toda ldgica, la misma que conccemos de otros manuscritos
escritos en notacion neumdtica: es decir, relacion de altura, absoluta o re-
lativa; escogiendo el punctum para significar una nota baja y la virga para
una nota alta, pudiendo ser esa relacién tante respecto de la nota anterior
como de la signiente. Y adn habria que afiadir que ocurre en el Calixtino lo
mismo que en otros cddices neundticos del canto gregoriano: que en las com-
posiciones estrfficas, una misma nota puede venir en una estrofa representada
por un punctum y €n otra por una virga, segin el copista considerase la nota
precedente o la signiente, para la relacién altura-bajura.

La segunda idea merece copiarse integramente, pues es esencial en 1a con-
cepeidn musicolégica de Angles, y muestra su superioridad respecto de otros
musicélogos, y no sdlo de los que le precedieron, sino, en mode particular,
de ciertos musicélogos de hoy. Escribe él:

«Lo ideal seria publicar los érgana y conductus de Compostela sin ba-
rras de compds, lo mismo que las composiciones que estin escritas con rit-
mo mensural. Pero las transcripeiones de la monodia y pelifonia de la Edad
Media no deben hacerse primordialmente para los especialistas que estudian
esta misica antigha en su mesa de trabajo, sino para los misicos practicos,
quienes lo que necesitan s peder interpretar £sa misica sin mayores difi-
cultades. Por eso yo siempre que he transcrito miisica medieval lo he he-
cho con barras de compés.»

Palabras sapientisimas que debieran tener presentes no pocos musicdlo-
gos de hoy que ofrecen transcripciones pricticamente incantables e in-
comprensibles, y no sdlo de musica medieval, sino también de otras épo-
cas posteriores, Y aiin debo afiadir, por el frato tan large y constante que
tuve con €l, que esto era para €l un principic intocable. Para él, el musics-
loge debe, ante todo y sobre todo, ser un musico. jCudntas veces me ha co-
mentado que a algunos de los maestros que €l habia tenido en Alemania nun-
ca les habia oido entonar una melodfa ¢ porer las manos en ¢l piano...] Es
cierte que €l tenia unas cualidades musicales naturales que pocos poseen.
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Por citar una sola, baste decir que hasta ¢l final de su vida, a sus ochenta
afios largos, seguia conservando su voz perfectamente afinada, hecho ver-
daramente insélito. Y cuando, pocos afios antes de su muerte, se dislocé
una mano y ¢l médico le recomendd hacer ejercicios con ella, los hizo a
base de tocar escalas en el piano varias horas cada dia. De todos medos,
hay que insistir en que para él uno de los principios basicos a la hora de
establecer criterios de transcripcidn, era que las melodfas resultantes «can-
tasen bien».

Esta misma idea la repite €l insistentemente en los dltimos parrafos de
esta parte de su estudio, en gue establece sus principios basicos de trans-
cripcion de la rmisica de este periodo. Llega a escribir estas frases, verda-
deramente audaces:

«El transcribir misica antigua, tantc monddica come pelifénica, con ba-
rras de compés presenta un problema que me ha dado mucho que pensar:
la identidad de compases en cada verso, cuando se trata de un texto métri-
co. Porque en muchas ocasiones es necesaric sacrificar el acento métrico o
la uniformidad de los compases en favor de la belleza de la melodia. Y es
que, jqué es mejor; renunciar a la belleza de la melodia, o al acento métri-
co...7; jqué es mas importante: una buena cantabilidad de Ia melodia, se-
bre todo del duplum, o la identidad matematica de los compases...7 Cuan-
do no se puedan tenter las dos cosas al mismo tiempo, me parece mas
impertante que una composicidn cante bien, aungue con ello haya que re-
nunciar a la identidad de los compases o al ritmo auténtico de la voz infe-
rior, que sirvié de punto de partida para la vox organalis. En las composi-
ciones melisméticas en que no hay texto, se hace a veces imposible mantener
la identidad de los compases.»

En efecto, hay que insistir una vez mds en que para €1 uno de los princi-
pios béasicos de transcripcion era que las melodias resultantes «cantasen
bien». Era una frase que repetia, en las clases, una y ofra vez.

Debo confesar, sin embargo, que ya en mis tiempos de estudiante, y pre-
cisamente cuando trabajaba con €l en el Codice de Las Huelgas, noté que
este principio no era del todo cientifice y asi se lo dije en alguna ocasion,
pues me parecfa —y me sigue pareciendo— gue los principios bisicos de
transcripeién de la misica medieval deben estar fundados en algo més s6-
lido que la apreciacidn de la belleza, que, por su propiza esencia, tiene mu-
cho de subjetivo.

De hecho, debo todavia afiadir, en confirmacién de todo o dicho, que
cuando él me entregd la separata de este articulo, me dijo literalmente: «;aho-
ra sf que cantan bien estas mdsicasi»,

Efectivamente, «cantan hien»; y, aparte otras consideraciones que se po-
drian hacer, desde el punto de vista artistico no admiten comparacién con
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ninguna otra de las transcripciones que de estas composiciones del Calix-
tino se habian hecho antes, ni, tanto menos, con las que intentaron los dos
musicélogos que tras Anglés propusieron sendos sistemas de transcripcidn
de esta polifonfa, Karp y Kriiger. Ambos autores son beneméritos porel in-
tento que hicieron, cada uno 2 su mode, de desbloquear la situacién respecto
de las posibilidades de transcripeién de la polifonia del Calixtine, aunque
hay que reconocer que los resultades son problemdticos y, en nto pocos as-
pectos, inadmisibies,

Karp?! propone una base del todo nueva como punto de partida para la
transcripeidn de la polifonia del Calixtine: lo que €l llama «funciones es-
tructurales de cada par de netas» y con una ritmo estrictamente ternario {no
maodal, pero si ternario; €] transcribe todas las composiciones en compas de
6/8). Pero hay que confesar que no solamente no se encuentra una sola «ra-
z6n histdrica» (para usar la terminologia que él misme utiliza) que justifi-
gue esos criterios, por lo gue resulta una teorfa del todo arbitraria, sino que,
vy sobre todo, esas «funciones estructurales», ¢on sus consecuencias de
«tensidn-reposo» le llevan a algo tan inadmisible como es tener que divi-
dir los neurnas, asignando una silaba a la primers nota de los mismos y otra
2 la segunda, contra toda la preceptiva de la época, més ain, contra la esen-
cia misma del concepto de neuma??,

Ne menos grave es el juicio que parece se deba hacer respecto de las teo-
rias de Kriiger?®. Si bien Anglés, cuando conocié los primeros trabajos de
este autor®*, mostré un gran interés por eltos?, en realidad se trataba tam-
bién de una teoria que contradecia los datos histéricos sobre la mdsica de
la época® y, sobre todo, ofrecia unos resultados inaceptables, va gue obli-

2 K ArP, Theodore, «St. Martial and Santiago de Compostela; an analytical speculation» en
Acta Musicologica, XXXIX, 1967, 144-160.

22 De frecho, a teoria de Karp no recibi6 ninguna reaccién favorable. Véase la respuesta que
publicé TREITLER, Leo, «A Reply to Theodore Karp» en Acta Musicologica, XL, 1968, 227-229.

B KRUGER, Walther, «Zum Organum des Codex Calixtinus» en Die Musilforschung, X VII,
1964, 225-234; «Nochmals zum Qrganem des Codex Calixtinus» ibid., XIX, 1966, 180-186;
«Ad superni Regis decus» ibid., XX, 1967, 30-44.

22 KRUGER, Walther, «Singstil und Instrumentaisti] in der Mehrstimmigkeit der St. Mar-
tialepoche», ponencia presentada al Congreso Internacional de Musicologia de Bamberg {cf.
el Berichi del mismo, Barenveiter, 1954, 240s3); «Zur Frage der Rbythmik des St. Mariial Con-
ductus “Jubilemus”» en Die Musikforschung, 1X, 1956, 185ss; Die authentischen Klangfor-
mien des primitiven Organum, Birenreiter, 1958,

23 «Die Mehrstimmigkeit des Calixtinusy», 92.

26 Baste pensar que su teoria bisica de qgue la vox organalis era para ser interpretada por ins-
trumentos, y no para ser cantada, no selamente no encuentra un solo testimonio contempord-
neo que la justifique, sino que contradice )z esencia misma de esa misica, que, por definicién,
era vocal.
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gaba al autor a presentar transcripciones absolutamente incantables, De he-
cho, la critica fue particularmente dura con esta teoria?’. Y tanto ésta como
la de Karp encontraron la respuesta y el eco mds duros y eficaces que se pue-
de concebir: los del silencio, por no decir desprecio, de la prictica totali-
dad de los musicélogos.

Me parece un deber hacer una consideracién final sobre Iz teorfa de
Angles. Esta teorfa se resume en aplicar & esta misica los mismos prin-
cipios de transcripcion ritmica que €l habfa encontrado para las cantigas
y, en general, para tode el repertorio trovadoresco, transcribiendo Ias
composiciones con compds medido, generalmente de dos o tres pares
(2/4 y 3/4), dando a cada nota simple el valor de una parte del compis {ex-
cepto en los casos en que las notas de a vox principalis debian tener una
duracion mayor, para acomodarse a los valores de la vox organalis) y ajus-
tando los neumas de modo que cada uno valiese una parte de compés, con
lo que se alternan negras y corcheas con tresillos de corcheas y con se-
micorcheas.

Esta es Ia regla general, aunque una comparacién minuciosa con el ori-
ginal descubre que se permitié varias excepciones para solucionar los ca-
s0s mds complejos ¥ que no se ajustaban bien con el principio general.

Confieso que intenté varias veces transcribir la integridad de la polifo-
niz del Calixtino —€l s$6lo transeribe cinco composiciones, ademds de dos
largamente melisméticas, que presentan problemas del todo particulares—
segiin los criterios de Anglés y que me encontré que era absolutamente im-
posible, por lo que, cuando preparé la edicidn integra, en 1982, tuve que ex-
cogitar un principio diverso, aunque basado, fundamentalmente, en el de
Anglés?s, '

El Cadice de Las Huelgas

La edicion del Cédice de Las Huelgas fue la primera gran monografia
de Higini Anglés: antes habia publicado la misa de difuntos de Brudieu, en
colaboracién con Pedrell —y 1a mano de Pedrell se ve demasiado en esa edi-
¢idn— y habia comenzado la publicacién de las obras completas de Caba-
nillas; pero ninguna de las dos —y menos aiin las otras publicaciones (ca-

¥ Véase, por ejemplo, 1z respuesta de SCHUBERT, Johann en Die Musikforschung, XVII, 1965,
393-399; también SMITS VAN WAESBERGHE, Joseph, «Das gegenwiintige Geschichtsbild der mit-
telaltertichen Musiks en Kirchenmusikalisches Jahrbuch, L, 1966, 1-26 v LI 1967, 1-28,

B Cf. La Miisica medieval en Galicia. La Corufia, 1982.
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télogo de los manuscritos de la Coleceién Pedrell...)— tenfa la monumen-
talidad de esta obra singular.

En cierto sentido, su origen esta también en los viajes que hize, en 1926
y 1927, con Peter Wagner. Porque fue durante el primero de ellos cuando
Anglés tuvo, por primera vez, noticia de este cédice. Fue a través de los mon-
jes benedictinos de Silos, concretamente del P. Casiano Rojo, quien lo ha-
bia descubierto, junto con el P. Luciano Serrano, en 1904%%, Poco después
consiguié una copia fotogrifica completa del manuscrito. La primera in-
tencién al pedirla era poder incluirla en el archivo fotogrifice de cédices
espaiioles, que él estaba creando en la Biblioteca de Catalunya. De momento
no pensaba hacer una publicacién monografica del cédice, pues estaba itu-
sionado en publicar el Antifonarie de Leén. Fracasado este intento fue
cuando se propuso publicar el manuscrito de Las Huelgas.

Aparecio en 1931, dentro de las publicaciones de la Biblioteca de Cata-
lunya, del Institut d'Estudis Catalans, con el titulo Ef Codex Musical de Las
Huelgas (misica a veus dels segles xi-xiv}, en tres gruesos volimenes en
folio: introduccidn, facsimil y transcripcioén. Esté dedicado, como ya se ha
dicho, a Ludwig. La dedicatoria refleja la estima que Anglés tenia hacia su
maestro: «A la memoria de Friedrich Ludwig, en reconeixenca del seu alt
mestratge», y publica, ademds, una hermosg foto del maestro.

Se puede decir que esta obra anglesiana significé la puesta de largo de
la musicologia espaitola, pues era totalmente diferente a las de Pedrell, in-
cluida la edicién de las Obras Completas de Victoria, ¢ de las que el mis-
mo Angles habiz publicado hasta entonces. Se trata de una obra monumental,

2% ANGLES. Huelgas, 11, X1I-XII1, y en conversaciones privadas con el presente autor. -

Los detalies de la historia del conocimiento del cddice en los tiempos modernos los cuen-
ta Anglés en ¢l mismo prélogo de Las Huelgas y se pueden resumir asit cuando encontraron
el cédice, en 1904, los dos padres benedictinos no comprendieron del todo su importancia; de
hecho, la descripeidn que el mismo P. Serrano hace de él en su tratado sobre el canto grego-
riane, publicade en Barcelona en 1503, es poco precisa; y es que su contenido se salia del ob-
jeto directo de los estudios y especializacion de los dos imonjes de Silos, que ora el canto gre-
goriano; por eso decidieron consuliar a un especialista en este tipo de cddices, Pierre Aubry,
a quien enviaron una copia fotogréfica completa en 1909; muerto Aubry en 1918, sin haber
contesiado la pregunta, los monjes de Silos intentaron recuperar las fotografias, cosa gue no
consiguieron, pasando €stas, con los manuscritos y obras de Aubry, a la Sorbona. Allf las co-
nocié Jean Beck y otros, aunque ias personas que tuvicron acceso a aquellas fotografias cons-
tituyeron siempre un circulo restringido.

Anglds consignid otra copia fotogrifica completa en 1927; ese mismo afio dio cuenta del
hailazgo ea el Congreso Internacional de Musicologia de Viena y en la Revista Musical Ca-
talana, y ofreci6 dates sobre el manuvscrito & Ludwig, el cual, lo mismo que Friedrich Genn-
rich, tuvo por entonces acceso a las fotografias de la Sorbona, milizéndolas ambos para algu-
nas transeripoiones ¢ estudios que publicaron por aquellos afios.
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digna de figurar al lado de las mds importantes que cualquier otro musicd-
logo hubiera publicade antes de 1. En ella puso Anglés tanto saber, demostrd
tantos conocimientos histdricos y bibliogrificos, que ain hoy nos asombran.
En realidad, la obra es mucho mds de lo que anuncia en su titulo: es un tra-
tado coempleto sobre la milsica en Espafia hasta el sigle xut, sobre todo la
musica polifénica —el primer trabajo monografico que escribiria, al que se-
guirian otros semejantes, cada uno de los cuales estudia exhaustivamente
un aspecto fundamental de la miisica espaiiola de los siglos pasados: el vo-
lumen de la misica en Cataluiia hasta el siglo xim, el volumen 12 de la mii-
sica en Ia corte de los Reyes Catélicos y sobre todo en su obra cumbre, la
de las cantigas.

Conoci Las Huelgas cuando yo era todavia muy joven. Y confieso que
ya entonces me impresioné tanto, que, para poder entendetla, junto con la
otra gran obra de Anglés casi contemporanea de ella, la de la misica en Ca-
talufia hasta el siglo xm, estudié el cataldn, a fin de poder aprovechar me-
jor las enormes riquezas, de datos, juicios, etc., que en seguida intui en ellas.
Luege tuve ia fortuna de haber podido estudiarla intensamente con Anglés
mismo en Roma, transcribiendo de nuevo, como gjercicio escoldstico de mis
estudios de musicologia, muchas de sus compeosiciones, siempre bajo la di-
reccién de aquel gran maestro, comeritando con €l las varias posibilidades
de transcripeion de cada pieza, etc. Y cuando luego, mucho mds tarde, y gra-
cias a una cortesia de don José Maria Llorens, que nunca agradeceré sufi-
cientemente, pude hacerme con un ejemplar de esta obra magistral, me de-
digué con mayor avidez e intensidad a su estudio; de hecho, el ejemplar que
yo poseo estd literalmente acribillado con notas que he ido escribiendo en
él, fruto y reflejo de mis reflexiones acerca de su contenido.

Tuvo una repercusion enorme en todos los dmbitos clentificos interna-
cionales. Y sigue siendo, ain hoy, de plena actualidad.

Y no era para menos, pues se trata de ung obra verdaderamente monu-
mental, que resulta dificil de enjuiciar, precisamente por su monumentali-
dad, pero que uno no puede menos que admirar, hoy come cuando se pu-
blicé. Yo confieso que nunca he comprendido como Anglés pude acumular
tantos conocimientos en sus paginas. Y no lo comprendo, ya que, habien-
do convivido con €l y siendo testigo directo de su método de trabajo, hay
muchas cosas en este libro que ne concuerdan con lo que yo vi en Anglés.
Porque €l poseia, sf, una memoria prodigiosa, que conservé hasta eliltimo
momento, si bien en los Gltimos afios le fallaba algo. Pero este libro no estd
hecho a base de memoria, sino que por fuerza tiene que haber sido hecho
partiende de un fichero inmenso, de textos literarios y musicales, de melo-
dias completas o de solos incipits, que le permitiera aquella increfble cola-
cién de textos y de melodias; de variantes y de coincidencias; aquella
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asombrosa precision de citas de manuscrites, con indicacion minuciosa de
los mas minimos detalles, con una bibliografia exhaustiva, en que se citan
siempre, con fidelidad matemdtica, volimenes, afios y paginas... Tode esto
exige muchos miles de fichas, que no se improvisan en pocos meses y que
estaban muy lejos del sistema de trabajo que yo conoci en Anglés.

En cierto sentide, yo he pensado muchas veces que, no obstante el gran
aprecic que de esta obra se ha hecho por parte de los musicélogos, ain no
se la ha estimado en todo lo que se merecia. Soy bien consciente de que qui-
z4 mi opinién tenga muche de subjetiva, a causa de la veneracién que siem-
pre tuve hacia monsefior Anglés, por lo mucho que le debo ¥ por lo mu-
chisimo de bueno que siempre he visto en €1, Pere si alguien piensa que
exagero, le invito a que estudie detenidamente aquellas paginas y verd el
fundamento que tenge para pensar como pienso. Insisto en que creo que no
se ha estimado ¢l trabajo de Anglés en todo lo que merecia v merece. Tra-
tando de buscar una causa que expligue este hecho, no encuentro otra que
aquélla a la cual se referia Apel®®: el hecho de estar escrito en cataldn, que
muy pocos pueden leer y que habrd hecho gue la mayor parte de las perso-
nas que se hayan acercado a esta gran obra la hayan dejado de lado por in-
comprensible. Exactamente como le pasé a Apel.

En aquellos extensos y minucicsos andlisis que Anglés hace de 1a nota-
cion del Cédice de Las Huelgas expone las razones que le movieron a des-
vincularse, ya entonces, en muchos casos, de la teorfa medal. Da la impre-
sidn de que €l, aunque entonces adn no se habia planteado le que luego narra
en el volumen de las cantigas —y a mi me lo tiene contado con mas deta-
lle de lo que allf escribe— de poner en préctica el consejo que le habia dado
Ludwig antes de separarse en 1924: «si algiin dia encuentra usted un cédi-
ce que le demuestre gue lo que yo le he ensefiado estaba equivocado, siga
al codice», si empezaba a vislumbrar que en el siglo xin el sistema modal
era usado con menos universalidad de lo que se venia diciendo. Es que éI
aqui ya comienza a distanciarse de la teoria modal rigida para seguir con
mayor fidelidad 1a notacion del manuscrito. Tante més, cuanto que, como
¢l mismo va anotando con fidelidad ejemplar, el manuscrito fue retocado

30 ApEL, Willi, The notation of polyphonic music 900-1600, Cambridge, Mass., 1953, p. 308
escribe literalmente, hablando de que no le acaba de convencer una transcripeion de Anglés:
«Quizd la explicacion de esta manera de proceder esté en el primer volumen, que, desgracia-
damente, estd escrito en cataldng,

Por cierto, que en ung ocasion, en el curso de aquellas confidencias intimas que me hacia
con tanta frecuencia, Mons. Anglés me dijo, con no poca emocion: «Me tachan de catalanis-
ta perque hasta 1936 escribi mis obras en cataldn; pero, jqué otra cosa podia yo hacer enton-
cey, dependiendo, come dependia, de Ia Generalitat... 7,
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en su notacidon en los afios siguientes a su escritura. Hay veces que, como
€l mismo confiesa, no siempre aparece clara ia intencidn con que fueron he-
chos esos retoques; pero otras muchas s, con lo que, si se quisiera insistir
en el ritmo modal estricto para todas las composiciones del cédice, se in-
curriria en graves contradicciones y antinomias.

Muchas veces reaparece en €l aquella idea suya, que casi era obsesidn,
de que las transcripciones debian «cantar bien». Lo repite una y otra vez,
Hasta el punto de llevarle a aquellas inconsecuencias de que ya he hecho
mencion y que también Apel lamenta. De hecho, en aquellos ejercicios que
me hacia hacer en Roma, de transcribir las composiciones de Las Huelgas,
muchas veces notaba vo la falta de 16gica en la aplicacion de los principios
bésicos de transcripcién, aunque pocas veces me atrevi a manifestarle mis
dudas,

Estas dudas, que yo tenia y que tengo, como también seguramente tie-
nen otros muchos, no obstan para que el resultado sea grandiose, impre-
sionante, y que el juicio sobre esta obra tenga que ser eminentemente po-
sitivo. De tal manera gque, como va queda indicado, seria de desear que, quizd
con este motivo del centenario de su nacimiento, esta obra monumental co-
mience a ser mejor conocida y apreciada. El profesor Bonastre, en su dis-
curso de apertura de este congreso, hablo del «ominoso silencio» que ha ca-
ido sobre la obra de Anglés, Palabras justisimas, que €] mismo completd con
esta otra frase, que afiadid poco después: Que este congreso pueda servir
«para saber de dénde venimos y en qué situacién nos encontramos». Yo afia-
dirfa el deseo de que sirviera para tratar de salir de Ia sitnacién, en lo que
tenga de problematico vy de negativo. ‘

Esto es particularmente cierto respecto de su obra sobre Las Huelgas. Se
podria, a este propdsito, hacer aqui un repaso a los intentos que, después
de Anglés, se han hecho para encontrar un sistema para la transcripeién de
la miisica de este cédice, como hicimos respecto del Calixtino. Pero esto equi-
valdria a hacer una sintesis de todos los trabajos publicados en los Wltimos
cincuenta afios sobre la Ars Antiqua, 1o que, evidentemente, estaria fuera de
tugar.

Si debo hacer, en cambio, mencién de la obra de Anderson®!, puesto que
significa un intento unitario, integral, de transcribir todo €l codice, desde
planteamientos totalmente distintos de los de Anglés. No me siento con fuer-
zas para emitir un juicio categérico sobre la obra de Anderson, como hice
con las teorias de Karp y Kriiger respecto del Calixtino. Presentaré, por tan-

31 ANDERSON, Gordon, The Las Huelgas Manuscript. American Institute of Musicology, 1982,
2 vols. (=Corpus Mensurabilis Musicae, nim, 79).
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to, las opiniones de dos personas de la méxima autoridad en la materia, la
profesora Dra. Mari-Carmen Gdémez, de la Universidad Auténoma de Bar-
celona, y el profesor. Dr. Wulf Arlt, de la Universidad de Basilea. Ambos
me expusieron sus opiniones en conversaciones privadas y personales; pero
les pedi expresa autorizacion para publicarlas, L.a Dra. Gémez me resumid
su opinidn con esta frase textual: «Es una transcripcidn definitiva». Opini6n,
por tanto, positiva, aunque luege me la matizé diciendo —y cito también
sus palabras textuales— que «en cuanto a los resuttados musicales conti-
ndan siendo mucho mas vilidos los de Anglés que los de Anderson». Ella
me hablaba incluse del «instinto» de Anglés para justificar o explicar sus
criterios de transcripcién.

Para comprender lo que el Dr. Axlt me dijo debo explicar las circunstancias
en que me expuso su opinién: en la primavera de 1982 me escribi6 pidién-
dome que le ayudara a consultar el original de Las Huelgas, para preparar
una recensién de la obra de Anderson para el «Journal of the American Mu-
sicological Society», Fui con él a Burgos y logré que se nos permitiera te-
ner a nuestra disposicién el manuscrito un dia entero, con lo que lo pudi-
mos estudiar con bastante detalle. Mds adn: convinimos en que habia
llegado ¢l memento de pensar en un planteamiento del todo nuevo respec-
to de una edicién del cédice, y que la mejor manera de plantearlo seria or-
ganizar un simposio de especialistas que pudieran estudiar detenidamente
el cédice desde diversos puntos de vista y preparar esa nueva edicién; in-
cluso pensamos en los nombres de quienes podrian tomar parte. Luego, por
un hecho increible, que mejor es no relatar (aunque quizd convendrd con-
tarlo algln dia), tédo el proyecto fracasd. En agosto de 1988, coincidiendo
en el Congreso Intemnacional de Musicologia de Melboume, le pregunté cémo
no habia salide la recensidn, y me contesté que no la habian publicado, pues-
to que hubiera tenido que ser demasido negativa, ya que, segin €], se trata
de una transcripcidn inaceptabie.

Yo también pienso lo mismo. Y, desde luego, confiese que he cotejado
con toda minuciesidad la transcripeidén de Anderson con el original y no veo
de dénde saca €1, en muchos casos, 1os valores que usa en su transcripcién
¥ que no se corresponden con la escritura del manuscrito, hasta el punto de
que a veces me parece del todo arbitraria la transcripcién. Ya el solo hecho
de no publicar las piezas en el mismo orden en que aparecen en el manus-
crito, sinoe por géneros musicales, complica no poce las cosas a la hora de
confrontar la transcripcidn con la notacién original.

La conclusién de todo esto parece clara: el proyecto que en 1982 con-
cebf con el profesor Arlt creo que sigue siendo valido y gue convendria plan-
tearse aquella nueva publicacién del Codice de Las Huelgas. Y pienso que
ninguna sede mejor que la presente para proponerlo en piblico, y me per-
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mite dejarle todo en manos del profesor Bonastre y de los demés organi-
zadores de este congreso, por si gquieren tenerlo en mente para otra reunién
parecida 2 la que estamos celebrando. Ocasiones no han de faltar: baste pen-
sar que, por ejemplo, el 1992 estd ya casi al alcance de la mano. Pero sime
parece indispensable recalcar, una vez mds, que ése seria también el mo-
mento para hacer justicia al trabajo fundamental de Anglés en su obra de
Las Huelgas. Porque es tal la cantidad y calidad de ciencia que Anglés acu-
mulé en este estudic, que uno no puede menos que lamentar, una vez mas,
que haya quedado ignorada en tan gran parte.

(En la discusién que siguié a esta ponencia, La Dra. Ursula Giinther, pro-
fesora de Musicologia en la Universidad de Gottingen, dijo que, si bien era
cierto, como yo habiz expuesto, que Anglés habia recibido, en su juventud,
una influencia profunda, definitiva, de Ludwig, més tarde se habfa verifi-
cado el proceso inverso: Apglés habfa influido en su ex-maestro. Aludié a
datos concretos gue constan en los manuscritos autobiograficos de Ludwig,
los cuales se conservan en la Universidad de Géttingen y sobre los que ya
la propia profesora Giinther habia hablado en una publicacién suya®%; que
en 1924 [julio] anota Ludwig en su diario que Anglés habia estudiado, por
encargo suyo, ciertos manuscritos de la Biblioteca Nacional de Parfs y de
la del Monasterio de Solesmes, y que le habia enviado sus opiniones al res-
pecto; y que poco después le habia enviado fotograffas de manuscritos es-
pafioles. Aftadié también un dato impottante: que cuande Anglés viajé a Ale-
mania en 1922 no tenia pensado estudiar con Ludwig, sino que fue a
Géttingen con intencién de quedarse alli solamente dos dias, para ver la or-
ganizacién de la biblioteca de Ludwig, para orientarse en la planificacién
de la seccién de misica de la Biblioteca de Barcelona, de la que era direc-
tor, pero que, prendado de la extraordinaria personalidad de Ludwig, se que-
dé allf dos afios, con plena aprobacién del maestro, que también quedé pren-
dade del joven sacerdote espaiiol. Afladié todavia que habia conocido este
dato a través de las confidencias de la viuda del condiscipulo de Anglés en
Gottingen, Heinrich Besseler).

3 Se referia & su articuio «Friedrich Ludwig in Géttingen» publicado en Musikwissenschaft
und Musikpflege an der Georg-August-Universitds, Gétringen. Gottingen, 1987, p. 152-175.





