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La polifonia litdrgica
en la obra de Higini Angles

JOSE M. LLORENS

Introdunccion

Para valorar debidamente la obra polifénico-religiosa en latin del insig-
ne musicdlogo, centro de interés en este Congreso Internacional, juzgo con-
veniente prologar esta ponencia con un panorama ambiental de los traba-
jos realizados por sus inmediatos predecesores en el marco sociocultural de
aquella época. En consecuencia paso a hacerlo, aunque en términos muy con-
¢isos, puesto que hablar de ello tendidamente seriz objete de otra ponen-
cla.

Empiezo evocando el estado deplorable en que se encontraban nuestro
arte y nuestra ciencia musicales en el curso del siglo xix y primeras déca-
das del presenie. Adelfo Salazar, todavia en el afio 1931, se lamentaba de
ello, diciendo: «Espafia es un pais donde la cultura de la mdsica no tiene
tradicién y arraigo, y por ello siempre estard sometida a un concepto su-
baiterno»', Pero, ya de mucho antes se echaba de menos un teatro lirico mo-
derno de prestancia y calidad; la misica religiosa era de pésimo gusto, y el
canto popular aparecia tan rico como olvidado; los archives musicales ce-
rrados no podian despertar el interés de los estudiosos, y nuestros jovenes,
carentes de libros de texto para su formacidn artistica y cientifica no podi-
an evolucionar en el sentido del mejoramiento. En este aspecto basta subrayar
cuanto Rafael Mitjana precisaba en el afio 1901: «Hay que tener en cuenta
que los estudios de Arqueologia musical (musicologia} son muy poco co-
nocidos en nuestro pais, y que ignoramos casi en absoluto nuestro pasado
artistico. Escasisimas son las obras que contienen detalles sobre la historia

' Citado por Casares, Emilio en Francisco Asenjo Barbieri, Biografias y Documentos so-
bre Misica y Musicos Espusiofes (Legado Barbieri, volumen 1. Fundacién Banco Exterior de
Espana, Madrid, 1986) (p. XXX, El Sot, 16-¥-1931).
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de nuestro arte, v apenas si existe alguna coleccién en que puedan encon-
trarse composiciones de nuestros misicos»2.

Posteriormente, nuestro Amadeo Vives seguia lamentdndose de tan de-
primente situacién en el curso de una conferencia que pronuncié el 16 de fe-
brero de 1917, en el Teatro Eslava de Madrid, y que fue publicada luego, por
entero, en su libro titulado Julfia®. He aqui algunos conceptos expresados en
la misma por ser muy aleccionadores: «Inmensos artistas, como Victoria, Gue-
rrero, Fletxa, Comes, Brudieu v Salinas son en Espafiz unos ilustres desco-
nocidos. Yo que me dedico a la misica desde la edad de seis afios, no of ha-
blar de ellos 2 mis maestros, ni lef ningin libro que les mencionase, ni of
ejecutar sus obras en iglesias y conciertos, ni encontré ninguna publicacién
de ellas en los almacenes de musica. Pasaron muchos afios, y un dia lei, en
tratados extranjeros de composicidn, ejemplos maravillosos de compositores
espainoles. También llegaron a mis manos unos prospectos de la Casa Breit-
kopf und Hirtel de Leipzig, en los cuales se anunciaba la publicacién de las
obras de los grandes compositores espaiioles, y, por aquel prospecto, me en-
teré de la existencia de tan grandes artistas. Se daba el hecho peregrine de que
una casa extranjera hacfa propaganda en nuestra propia casa para cOnvencernos
del mérito de nuestras obras. Otro gran musico espafiol, otro gran descono-
cido, don Felip Pedrell, habia hecho posibie, con su trabajo y talento, tal pu-
blicacién. En adelante 1a historia de la muisica en Espafia no podrd dar un paso
sin tropezarse con tan flustre nombre.» Pero no termina aqui nuestro erudito
compositor; sigue describiendo otros hechos personalmente vividos, en los que
se vefleja la negligente politica observada por las autoridades en cvanto a la
conservacidn de} patrimonio artistico-musical patrio. Otro factor estimulan-
te de la época fue el desprestigio que en el ambito internacional recafa sobre
nuestra musica, debido al desconccimiento que de ella se tenfa®.

Resulta 1égico, pues, que frente a tan desolado panorama (Espaiia iba muy
rezagada con respecto a otros paises), el espiritu inquieto de nuestros neo-
fitos de la musicologia, patridticos en exceso algunos, e incansables todos,
de inteligencia preclara se lanzase a la aventura de dotar a Espaiia de su pro-
pia historia musical para poderla incorporar en el consorcio internacional del
arte y de la cultura. Me refiero por orden cronolégico a los més relevantes:

2 MiTiANA, Rafael, La muisica contempordnea en Espania y Felipe Pedrell, Madrid, 1901,
p. 44

3 Coleccién «Austral», Espasa Calpe, Madrid, 1971, p. §1-94.

* Véase LLORENS, José M., Extensidn y profundidad de la obra musicolégica de Felipe Pe-
drell, en «Anuario Musical», Barcelona XXVII (1972), p. 77-94.
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Balrtasar SaLpont (1807-1889) quien publicd un Diccionario biogrdfi-
co-bibliogrdfico de Efemérides de misicos espafioles, Madrid, 1868-18813,
en cuatro tomos, fruto de muchos afios de trabajo. En verdad dicha obra es
una excelente recopilacion sistemadtica de noticias sobre nuestros masicos
del pasado, con ciertos defectos justificables (el principal, la omision de fuen-
tes), pero superados por sus notzbles méritos, a tenor del contexto incultu-
rai de su época.

Hiarion Esiava (1807-1878), movido por el afdn de salvar las obras que
merecen gloria duradera, fue ¢! primero en publicar un interesante caudal
de miisica religiosa espafiola desconocida, en una singular coleccion de diez
tomos, titulada Lira Sacro-Hispana, Madrid, 1869. Los setenta y cuatro au-
tores en ella representados son insignes polifonistas: Bernal, Camargo, Ce-
ballos, Escobedo, Guerrero, Fernando de las Infantas, Morales, Navarro, Or-
tiz, Pefialosa, Ribera, Robledo, Victoria, Baena, Comes, Durdn, Lobo,
Montemayor, Ortells, Patifio, Romero, Vivanco, Caseda, Fuentes, Liddn, Ne-
bra, Rabassa, Soler, Valls, Dovagiie, Ledesma, Montesinos, Secanilla y otros.
Se trata, pues, de un amplio abanico de destacados polifonistas de los si-
glos xvi-xvii. Eslava es, ademds, autor de una obra dividida en dos partes
bajo el titulo Musee orgdnice espaiol. En la primera, «Memoria histdrica
de los organistas espafioles», ofrece datos interesantes sobre los organistas
nacionales y edita varias piezas para 6rgano; en la segunda, de cardcter di-
dactico, presenta un «Tratade de armonia, bajo numerado y acompafia-
miento...» gque completa con una fantasta religiosa a la Resurreccion.

Makriano Soriano FUerTes (1817-1880), heredero de la obra cientifica de
José Teixidd, es autor a quien se debe perdonar muche porque amé mucho
la causa del arte patrio. Su extensa Historia de la Miisica Espaiiola desde
{a venida de los fenicios hasta el afio 1850, Madrid y Barcelona, 1853-1859,
que abarca cinco volamenes, es la primera obra que de este género se pu-
blicé en Espaiia; sin embargo, al igual que las de sus contemporaneos ca-
race de rigor cieatifico atribuible no a su incompetencia sine a la falta de
medios para una conveniente investigacidn.

Juan Facuwpo Riafko {1829-1901), sabio arquedlogo contribuyd tam-
bién al esclarecimiento de nuestra historia artistica con vun trabajo muy no-
table, titulade Critical and Bibliographical notes on early Spanish music,

5 Editado en edicidn facsimil preparada por Jacinto Torres para el «Centro de Documenta-
cidn Musical» del Ministerio de Cultura, Madrid, 1986.
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Londres, 1887, en el que describe una serie de manuscritos espaiicles me-
dievales y reproduce facsimiles de notacidén y de instrumentos antignos.

Francisco Asenjo Barsiert (1823-1894), «La historia de 1a miisica es-
pafiola ha dado un pase gigante al pasar de las manos de un Teixidé o de
un Sorianc Fuertes a las manos de Barbieri», dijo Menéndez Pelayo en su
discurso de bienvenida a Barbieri en la Real Academia Espafiola®. Cierta-
mente, Barbieri, por su extensa laber y por su inaudito rigor histérico en el
modo de recoger y presentar la documentacion biografica de nuestros mai-
sicos destaca sobremanera obteniendo los mejores elogios tanto de sus co-
legas como de los estudiosos sucesivos. En efecto, Rafael Mitjana le puso
en la primera fila de nuestros eruditos musicales del siglo. Otro tanto hizo
Soriano Fuertes a tenor del extenso epistolario que mantuvo con el maes-
tro’. Felip Pedrell que le fue deudor de noticias y consejos, quiso consig-
narle en términos como éstos: «<En estas dudas, que llegaron a conturbar-
me, hube de pedir consejo a mi ilustre amige y colega el maestre Barbieri,
que, comeo siempre, con su desinterés acostumbrado presiéme el auxilio de
sus claras luces y de su autoridad en materias de arte y de historia del arte
musical espafiol, en las cuales no tiene rival»®. Seria prolijo extenderme en
consideraciones ante una figura tan preclara de nuestra musicologia, cuan-
do por otra parte ha sido objeto de atencién al publicarse con acierto v con
toda clase de merecimientos el Legado Barbieri a cura del profesor Emilio
Casares «la mano piadosa suspirada por Pedrell —que ha recogido los
amores det biblidfilo y los innumerables datos de aquella productividad ano-
nima, no menos interesante que la literaria y la lirica dramdtica que es del
dominio piiblico»®. «En dicho Legado —afirma el catedrético Casares— se
recogen los frutos de un larguisimo trabaje. No hay que olvidar que Bar-
bieri no es s6lo un compoesitor, sino una personalidad entregada desde su
juventud a la bisqueda inacabable de documentacidén musicoldgica, en un
momento vital, en que todavia ne habjan alcanzado a los archivos espafio-
les las vicisitudes posteriores,»

Todo este emporio de documentos, que quedd integrado en 137 carpetas
numeradas de forma correlativa desde el niimero 13.950 al 14.127 en la Bi-

% De 1a mencionada obra Legado Barbieri véase el capitulo «Barbieri y la Historiografia de
la Mdsica Espafiola» p. XXI-XX VI de José LOPEZ CALO, ¥ 1a erudita Introduccién de Emi-
lio CASARES RODICIO, p, XXIXLL

7 Véase «Epistolario» en el mencionado Legado Barbieri,

8 Hispaniae Schola Musica Sacra, volumen I, Barcelona-Leipzig 1894, p. XX,

? La Hustracion Musical, mim. 147, febrero, 1894, p. 28.
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blioteca Nacional, tratan aspectos muy variados; misica profana, teatral, re-
ligiosa, biograffas de misicos y epistolario!®. Asimismo, es sobradamente
conccida la colaboracién de Barbieri a la magna obra de Menéndez Pelayo
Historia de las ideas estéticas en Espahia.

Barbieri ¢jercié notable influjo en la vocacién musicolégica de Felip Pe-
drell y de RaragL Mimiana, Este dltimo (1869-1921), hombre culto v eru-
dito, en el curso de su carrera diplomatica logré desplegar a placer una im-
pertante labor musicolégica de biisqueda en los archivos europeos,
distinguiéndose en la catalogacién del fondo musical conservado en Upsa-
la, y en la redaccién de articulos y folletos de cardcter histérico, critico y
biogrdfice. De sus importantes publicaciones me limito a sefialar la sinte-
sis critica y documentada que sobre la historia de la misica espafiola se pu-
blicé en la Encyclopédie de la Musique, Lavignac, Parfs, 1920,t. IV, p. 1912-
2400 con el titulo La Musique en Espagne.

Con ellos llegamos a FELIP PEDRELL {1841-19223. Hablar de Felip Pedrell
nos llevariz a analizar las actividades del maestro en los aspectos de con-
ferenciante, historizdor, critico, biblidfilo, investigador, publicista y editor.
A este respecto, para abreviar, remitimos al lector a mi mencionado articulo
Extension y profundidad de la obra musicolégica de Felipe Pedrell. Con
todo, a manera de sintesis, digamos que la pluma de Felipe Pedrell fue un
arado que extirpé la vasta maleza del olvido que cubria nuestro tesoro mu-
sical, aunque sin prefundizar como era debido. A pesar de los notables de-
fectos y errores que se advierten en sus obras, puestos en evidencia —cre-
emos que con excesiva severidad— por algunos musicélogos de hoy, Pedrell
fue un hombre extraordinario que aventajé a todos sus contemporaneos con
méritos cumplidos para ser considerado el auténtico fundador de la Musi-
cologfa (no musicografia) moderna espaiiola: «Geni que d'una pitrada va
saber enlairar una nacid del no ser musical a la pura nacionalitat en misi-
ca»'l. Destacé sobremanera como editor de «Opera Omnia» de Tomas
Luis de Victoria, en ocho volimenes, edicién llevada a término con entu-
siasmo y competencia. En efecto, esta edicidn de rango internacional cum-
ple con las mas estrictas exigencias musicoldgicas: bibliografia del com-
positor abulense, relacién de fuentes impresas y andlisis estilistico de la obra.
Las lagunas que aparecen, tales como la falta de copias manuscritas, cola-

W egado Barbieri, p. XXI.
U Cataleg dels manuscrits musicals de la col-leccié Pedrell, per Mn. Higini ANGLES, Ins-
titut d’Estudis Catalans, Barcelona 1921, p. 5.
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cidn de variantes, relacién de concordancias y omisidn de algunas piezas,
hay que considerarlas como factores insuperables en aquel momento. So-
bre este aspecto conviene recordar que Pedrell no siempre pudo retener las
ediciones impresas para el repaso de las pruebas, tampoco contd con un co-
rrector experto ni pudo entregarse al trabajo con dedicacién plenai?.

Otro particular que conviene referir, es que Pedrell emprendiera el ca-
mino y llevara a iérmino su magna empresa musicolégica completamente
solo. El mismo ha dejado escrito muche de sf; ha relatado infinidad de por-
menores, favorables unos, desfavorables otros, polémicas, éxitos y desen-
gaitos. En tales escritos reitera con frecuencia este lamento; «Repito gue na-
die me ha ayudado, y lo mds lastimoso es que nadie me ha seguido, pues
no he lograde formar un solo discipulo decidido. {El que trabaja solo es el
mis fuerte!!?. Y sobreabundando, podemos afiadir que afrontd su obra mu-
sicoldgica sin una debida formacién académica universitaria, sin disponer
de bibliotecas especializadas, sin contar con mecenas ni haber obtenido el
favor o ayuda de instituciones piblicas que le permitiesen dedicarse a su ta-
rea con tranquilidad econémica. Estas facilidades estaban reservadas por pri-
mera vez a Higint Anglés.

Un aspecto débil del maestro Barbieri que el profesor José Lopez-Calo
confiesa no comprender es el hecho de que «Barbieri no se decidiera nun-
¢a a estudiar }a musica misma, ni que pidiera a las catedrales copias de ma-
sica y ni siquiera se encuentren entre sus notas andlisis de las musicas que
recogi6 o de otras que, sin duda, llegé a leer»'*, A nuestro entender posi-
blemente sea ésta la nota diferencial entre Barbieri y Pedrell como musi-
célogos de primera hora. En efecto, mientras Barbieri se movié preferen-
temente en el campo de la historiografia {datos), Pedrell sin descuidarlo, dio
un paso adelante hacia la musicologia mediante la publicacién de la miisi-
ca misma, pidiendo a las catedrales copias de misica y analizando las que
recogid y otras que llegé a leer.

Hicivg AncrLes {1888-1969) hacia el final de la vida de Pedrell paso a ser
su aplicado alumno, que con ansias parecidas tomé de la mano del ancia-
no maestro la antorcha del saber musicolégico y supo avivarla de manera

V2 Rysio, Samuel, «Felipe Pedrell editor de “Opera omnia™ de Tomés Luis de Victoria» en
Anuario Musical, Barcelona XXVIE {1972), p. 39-45.

'3 Véanse Jornadas de Arte (1841-1891}, Paris, Libreria Paul Ollendorff, s.a;, Grientacio-
nes (1892-1902 ), Paris, Libreria Paul Ollendorff, s.a.; Jornadas postreras {1903-1912), Libreria
Eduardo Castells, Valls, 1922.

4 Véase su mencionado capitulo en Legado Barbieri, p. XXVIIL
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insospechada bajo los auspicios de la Diputacién Provingial de Barcelona
en el Departamento de Miisica de la Biblioteca de Catalunya y en ¢l Ins-
tituto Espafiol de Musicologfa del Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas.

El encuentro decisivo de ambos nos lo refiere el propio Anglés en estos
términos: «La coneixenca que havia fet a2 Alcanar de mossén Froilan Bel-
tran, I'amic intim del mestre Pedrell, m’havia procurat una bona avinente-
sa de visitar el mestre a la muntanya de Tortosa, on ell vivia llavors per cu-
rar de la salut de la seva filla Carme, greument malalta. Després de caminar
gairebé una hora, al bat del sol, en ple estin, per fi vaig peder trobar la to-
rre on ell vivia. En veure la figura venerable d’aquell mestre, del qual co-
neixia tant els escrits i la musica, aix{ li deia: «Tinc la sert 1 ["altissim ho-
ner de besar aquestes mans que tan belles coses han escrit, tot revelant-nos
el passat musical de la patria i component musica damunt els temes de la
nostra cangd popular catalanal»—«; Qui est tu, que aixi em saludes i des del
primer moment saps emocionar-me i fins fascinar-me?» — «86¢ un jove i
pobre clergue, encara diaca, que des de fa anys 1 des de lluny ["admira i I'es-
tima. El seu amic mossén Froilan m’envia amb aquesta carta perqué li obri
el meu cor i li parli de les meves aspiracions d’ésser music amb els dies».
La meva entrevista esdevenia dramaticament emocionadora 1 entusiasta, i
per no abusar-ne més, en besant-li de bell nou les mans per retirar-me, en
Pedrell, en un to de patriarca, m’acomiada tot dient-me: «Jove clergue, la
teva visita aci, on la meva filla estd greument malalta, és provindencial. Ni
tu ni jo no 1’oblidarem durant la nostra vida. Tu seras €l meu deixeble»'>.

Enrique Franco, en la nota necrolégica Higinio Anglés, el Menéndez Pi-
dal de la musicologia espaiola’® considera mérito singular de Pedrell el
haber formado a nuestro mds prande compositor, Manuel de Falla, y 2 nues-
tro primer musicélogo, Higint Anglés. Doce afios antes, el mismo critico
musical, referiéndose al mencionado musicélogo, consideraba como labor
extraordinaria suya «[...] la de hacer una musicologia viva. La de juntar
al rigor de las horas de estudio y revision el hecho de la conferencia, la
edicién y la audicién de lo investigade. Al frente del Instituto Espafiol de
Musicologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Anglés
—-como ha recenocido Salazar— ha hecho posible la historia de la madsi-
ca espafiola. Y desde su pueste de la Biblioteca de Catalunya ha servido
igualmente a una tinica empresa: el esclarecimiento de nuestro pasado, de

13 Miscel-ldnia Carles Cardd, Barcelona, 1963, p. 21-22.
18 Diario Arriba, Madnid, 11- XII -1969, p. 20.
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nuestro fondo Histérico musical y la explicacidn de la entrada de nuestra
misica»'’.

Por su parte, Federico Sopeiia, en su nota Adids a Higinio Anglés le con-
sidera heredero de Pedrell, pero perteneciente a la generacién posterior, a
la afanosa por el rigor cientifico'®, Anglés recogid, pues, en sus manos todo
el proceso de investigacién realizado por sus antecesores con snmo afdn,
constituyéndose en el anillo basico de la inapreciable cadena de musicélo-
£0s que sigue prelongdndose con el tiempo.

Habida cuenta de tal predmbulo, resultard mds ficil seguir la apretada v
extensa trayectoria de Higini Anglés en el dmbito de la musicologia en ge-
neral y de la latino-religiosa en particular.

Formacidn basica no le faltaba a Anglés: una carrera eclesidstica bien lo-
grada, medio indispensable para el estudio de la misica religiosa, y serios
estudios musicales realizados con los mas renombrados maestros del mo-
mento en Barcelona. Pero no le acucié nunca en exceso el prurito de ser bi-
blidfile, como lo fueran ¢l bolofiés Giovanni Battista Martini, el cual, se-
gun ¢l historiador de 1a época Charles Burney, llegé a reunir diecisiete mil
voldmenes, la mayor parte de los cuales se conservan en la Biblioteca del
Conservatorio Musical de Bolonia; Francisco Asenjo Barbieri del cual va
se ha referido, y Juan Carreras Dagas, maestro de capilla de la catedral de
Gerona (+1900), el cual sin grandes recursos econdmicos, pere dotado de
astucia y habilidad logré reunir un copioso y rico arsenal de libros y ma-
nuscritos, preciosidades bibliograficas que pronto se conocieron como fon-
do musical «Carreras Dagas» y que fue adquiride por la Diputacién de Bar-
celona con destino a la Biblioteca de Catalunya. Finalmente Pedrell, aunque
con menor acopio, pero que le merecid este comentario de Angles: «Tot el
bé de Déu de Nibres i manuscrits que envoltaven 'ideal de tota sa vida, ell
mateix amb amor immens els signava amb son bonic ex-/ibris i amb ulls es-
purnejants de deliri patridtic 1 art{stic els donava perqué fossin portats a la
Biblioteca de Catalunyas!?.

Anglés, por su parte, se 1imitd a la aficion en grado sumo de proveerse
de una biblioteca de trabajo, personal, especializada y completa, elemento
indispensable para sus mdltipies labores. Libros que a ejemplo de su maes-
tro legd también a la Biblioteca de Catalunya (y no al Instituto de Musico-
logia) aunque lamentablemente la direccidn de aguélla no respetara, por fal-

7 Diario Arriba, Madrid, 16-1-1958 (Myisica).

12 Diario Ya, Madrid, 10-X11-1969, p. 37.

9 Catileg dels manuscrits musicals de {a col-leccid Pedrell, per Mn, ANGLES, Higini, Ins-
titut d’Estudis Catalans, Barcelona 1921, p. 5.
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ta de espacio, la voluntad del donante remarcada por sus albaceas, de ubi-
car tado aquel rico material en un Gnico departamento o sala para facilitar
el acceso directo a los estudiosos.

En otro aspecto, Anglés no fue creador a la vez que investigador, como
consta de Hilarion Eslava, Francisco Asenjo Barbiert y Felip Pedrell, aun-
que conviene recordar que, por el momente, ningin musicélogo de prime-
ra fila haya obtenido iamds en Inglaterra, Francia, Alemania o los Estados
Unidos un éxito rescnante come compositor.

Anglés llegé a Barcelona el afio 1912, dispuesto a formarse musicalmente.
Al concederle el permiso de trastado y residencia el que fue su obispo, €l
cardenal Francesc Vidal i Barraquer, abrigaba la esperanza de convertirlo
en arbitro musical de la tarraconense. Pero el maestro Pedrell, hombre de
mucho prestigio, conocedor del talento y facultades investigadoras de su dis-
cipulo, confiando en la amistad que le unfa con el seitor Cardenal, e acon-
sejé que no obstaculizara la carrera de Anglés por tratarse de un estudioso
sin fronteras. «Deixi’l volar!»

Con Pedrell como maestro, guia y patrocinador, Anglés, en 1917, estre-
raba el cargo de nueva creacién: Jefe del Departamente de Miisica de la Bi-
blioteca de Catalunya. Después de cuarenta afios de servicic en ella nos dixa:
«Al terminar, pues, mi misién en esta querida Biblioteca, puedo afirmar ante
el mundo, que fue en ella donde se despertd mi vocacidn de estudioso y don-
de me fue posible iniciar las bisquedas en las bibliotecas y archivos prin-
cipales de Espafia y Europa con la mira de ir recogiendo materiales para la
historia de la misica espafiola. Fue gracias a la Biblioteca de Catalunya, si
en 1923 y siguientes me fue posible ir a Alemania para estudiar en ague-
llas universidades y tomar parte en los congresos de musicologia. En ella
encontré, ademds, amigos y maestros que me trazaron desde los primeros
dias el camino para toda mi vida»?®°,

Cuatro afios después de regentar el cargo de Jefe del Departamento, afio
1921, ademds de dedicarse a la transcripcion de misica para érgano y al es-
tudio y catalogacidn de la polifonia hispanica de los siglos xviy xvu, ofre-
cid su primera muestra de trabajo en colaboracién con Pedrell publicando
Els Madrigals i la Missa de Difunts d' En Brudieu. La colaboracidn se re-
parti6 de la siguiente manera: Biografia d'En Brudieu por Higini Anglés,
Madrigals d'En Brudieu por Felip Pedrell, Missa d’En Brudieu: Troballa
de la missa, Descripcid del manuscrit, Estética musical-litdrgica del Réquiem
d'En Brudieu, La Capella musical de la Seu d' Urgell por Higini Anglés.

2 ANGLES, Higini, La Miisica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso ef Sabio, vo-
tumen U, estudio critico, primera parte. Biblioteca Central, Barcelona, 1958, p. XVI.
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En cuanto a la transcripcion de la masica, a tenor del texto A/ lector, se
puede presumir que la transcripeidn de los Madrigals pertenezca a Pedrell,
mientras que la de la Missa, a Angleés. Hacemos constar que en ambas obras
se utilizan las claves de Sol, de Do en I¥, 2% 3%y 42 Ifnea y de Fa en 4% I{-
nea. Con referencia a los signos de medicién del valor de las notas se ob-
serva que ambos siguen la valoracidn del original, impreso en los Madri-
gals y manuscrito en la Missa. Sin embargo, en ésta los valores de las notas
no corresponden a los signos expresados en el del compds moderno, como
si Anglés quisiera reducirlos a la mitad sin dejar de ser fiel a los signos del
original. Cabe afladir que en este manuscrito de principios del siglo xvi, la
muisica aparece con barras de compds con la evidencia de haber sido afia-
didas posteriormente a su confeccidén

I. Els madrigals i la missa de difunts d'En Brudieu. Transcripcié i notes
histdriques i critiques per FeLip PEDRELL 1 MIN. HiGiN ANGLES, prev. Publi-
cacions del Departament de Miisica de la Biblioteca de Catalunya. 1. Bar-
¢elona, Institut d’Estudis Catalans. Palau de la Diputacié, 1921.

Missa pro defunctis a 4 v, completa: Introito, Kyrie, Gradual, Ofertorio,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Responsorio. p. 215-244.

Ya anciano recordaba todavia con gozo la satisfaccién que le causéd
aquel hallazgo en los mismos términos que escribiera: «;Oh cels!... Com
per encant, els nostres ulls, espurnejants pel deliri que sentiem, just sabien
llegir el titol de la Missa defunctorum cum guatuor vocibus fohannes Bru-
dieu. Aquell Brudieu —1’ombra del qual seguiem per aquells prats i carrers,
per aquells claustres, per aquell cor i aquells altars, i les despulles del qual
trepitjavem potser damunt les lloses d’aquell sant temple— des dei cel ens
feia el miracle»?!,

La labor investigadora de Anglés en los archivos espafioles iniciada en
el afic 1918, se materializé en dos importantes estudios: «Cantors und Mi-
nistrers in den Diensten der Kénige von Katalonien-Aragoniem im I4.
Jahreshundert (afio 1925)22 y Els cantors i organistes franco-flamencs i ale-
manys a Catalunya, els segles xiv-xv (afio 1925)2, En el primero, comuni-
cacién presentada en ¢l Congreso de Musicologia celebrade en Basilea, en

21 penRrELL, Felip y ANGLES, Higini, Efs Madrigals | la Missa de Difunts d'En Brudien. Ins-
titut d’Estudis Catalans, Barcelona, 1921, p. 91.

2 Yéase Hygini Anglés, Scripta Musicologica, cura et studio, Josephi LOPEZ CALO, mim.
440, Edizioni di Storia e Letteratura, Roma, 1975, nim. 40,

B Ibidem, nim. 34.
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septiembre de 1924, ofrece numerosos datos de muisicos cantores y minis-
triles de Ja corte catalano-aragonesa en el curso del sigle xiv. La Iista de per-
sonajes procede segin ¢l orden cronoldgico y los componentes se descri-
ben por grupos: Joglars, Ministrers, Cantors i Organistes. En el segundo
trabajo, escrito en homenaje al Dr. Scheurleer, a los documentos de los re-
gistros de Cancelleria de I’ Arxiu de ja Corona d’Aragéd de Barcelona pu-
blicado por Van der Straeten, que facilité Préspere Bofarull a través de Bar-
bieri, Anglés aflade nuevos datos que le permitan afirmar que la escuela
flamenca no fue la Unica que motivaria & nuestros misicos nativos en el arte
de componer. Ademds, quiso destacar que la relacidn que hubo entre las es-
cuelas extranjeras y la nuestra se prolongé por tode el siglo xv. Llegado a
este punto cabe preguntarse sobre el paradero actual de tanta documenta-
cion recogida por Anglés concerniente a la misica y los misicos de los si-
glos x1v ¥ Xv, que en numerosas ocasiones le oimos asegurar que con et ti-
tulo Diplomatario Musical habia entregado al «Institut d’Estudis Catalans»
para su publicacién. Recuerdo, ademds, que en un discurso pronunciado en
el Aula Magna del Pontificio Instituto de Misica Sagrada de Roma, en el
afio 1950, sobre el tema La polifonia netla Cappelia pontificia di Avigno-
ne se refirié al mencionade Diplomatario precisando que rebasaban el mi-
Ilar los documentos que habia recogido entre 1918 y 1936, sobre polifonia
sagrada y musica instrumental de aquellos siglos.

A la Missa de Difunts d’ En Brudieu siguid el primer volurnen de las Ope-
ra omnia de Joan Pujol. Anglés fue un entusiasta de la misica de Pujol con-
siderando su obra como otro cbietivo prioritaric de su labor investigado-
ra y publicitaria inmediatas. En la Introduccién, Anglés se considera
continuador de sus ilustres antecesores y asegura que si los medios no e
faltan podré ofrecer el catilogo completo de toda la miisica anterior al si-
glo xvi existente en los archivos y bibliotecas de Espafia. Pretensién tal
vez desmesurada la de Anglés (con respeto) si tenemos en cuenta la can-
tidad de material en cuestién. Con todo, si logrd trazar caminos que otros
han seguido y marcar hitos a través de sus articulos, particularmente los
publicados en el Diccionario de la Misica de la Editorial Labor, de valor
incalculable, mixime después de la depredacién causada en el curso de nues-
fra guerra civil.

Con la muerte de Felip Pedrell, Anglés se acogid a las sabias directrices
del maestro Francisco Pujol, subdirector y bibliotecario de] Orfed Catala.
«Ei fue —escribe en la Introduccién— quien en 1923 nos prests su cola-
boracion en la edicion de esta muisica y en [a aclaracién de la semitonia su-
bintellecta». Concordando con dicho maestro, evita los dos extremos en el
momento de decidir la semitonia, ¥ en cuanto a la cuestién ritmica y sepa-
racion de compases -——afiade— hemos seguido el sistema tradicional. En con-
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creto, at igual que en la Missa 4'En Brudieu respeta los valores del origi-
nal incluyéndolos en un compas moderno que reduce el valor a su mitad.
Asimismo hace uso de las claves antiguas descritas en la Missa. Toma como
fuente principal ¢l M. 789 de la Biblioteca de Catalunya y sefiala las variantes

segiin concordancias con otras fuentes mas.

II. Jehannis Pujol (1573?-1626), In alma Cathedrali Barcinonensi can-
tus magistri, Opera omnia nuc primum in lucem edita cura et studic HYGL-
NI ANGLES, pbri. Volumen I In festo Beati Georgii. Barcelena, Biblioteca

de Catalunya, 1926,

In Vesperis

Dixir Dominus, salmo a 4 v., primi toni, versos pares

Confitebor tibi, Domine, toto corde, salmo 2 4 v., octavi toni,
Versos pares

Beatus vir, salmo a 4 v., sexti toni, versos pares

Laudate pueri, salmo a 4 v., octavi toni, versos pares

Laudate Dominum, salmo a 4 v., quarti toni, versos pares

Deus tyorum militum, himno a 4 'v., primi toni, estrofas pares

En cada salmo repite un verso si placet antes del Gloria

Magnificat, cantico a 4 v., primi toni, versos impares

Benedicamus Domino, verso a4 v,

Ad Completorium octavi toni

Cum tnvocarem, salmo a 4 v., octavi toni, versos impares
In te Domine speravi, verso 2 4 v,

In manus tuas, responsorio breve, a 4 v,, doble versién
Qui habitat, salmo a 4 v., versos pares

Ecce nunc, salmo a 4 v., versos pares

Te lucis ante terminum, himno a 4 v., estrofas pares

in manus tuas, responsorio breve a 4 v.

Nunc dimittis, cintico a 4 v., tertii toni, versos pares
Benedicamus Domino, versoa 4 v.

Ad Completorium sexti toni

Cum invocarem, salmo a 4 v., sexti toni, versos impares
Qui habitat, salmo a 4 v, versos impares
Ecce nune, salmo a 4 v., versos impares

9-15
16-23
24-29
30-31
39-43

SO TP

44-55
56-57

e o

p.  49-67
p. 68-70
p. 71-73
p. 74-85
p. 8690
p. 91-94
p. 9596
p. 97-102
p.103-104

p-105-117
p-118-133
p.134-138
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Te lucis ante terminum, himno a 4 v., estrofas pares p. 139-141
fr manus tuas, responsorio breve a 4 v. p.142-144
Nunc dimittis, cantico a 4 v., versos unpares p. 145-149
Benedicamus Domino, verso a 4 v, p-151-152
Regina caeli, antifona a 4 v. p. 153-157

Missa pro defunctis a 4 v., completa: Introito, Kyrie,
Gradual, Oferterio, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei,
Communio, Responsorio p.165-202

A partir de esta edicidn polifénica se desperté en Anglés el afén hacia
una nueva linea de trabajo, la misica para tecla, y en concreto un autor: Joan
Baptista Cabanilles. Una primera incursion z la antigua escuela organfsti-
ca espaiiola aparecid en «Peter Wagner-Festschrift», Lipsia 1926, con el ar-
ticulo Orgelmusik der Schola Hispanica vom XV bis XVII. Jahrhundert®.
En diche estudio se refiere en particular a los organeros, organistas, tedri-
cos y denkmiler, subrayando al final de su trabajo la importancia del men-
cionado miisico valenciano nacido en Algemesi. Ya en el Congreso de Mu-
sicologfa de Lipsia, en el afio 1925, anuncié la publicacidén completa de las
obras que han llegado hasta nosotros de la misica orgénica de aquella glo-
riosa escuela hispanica de los siglos xvi y xviz. Referiéndose a ello en la In-
troduccion al volumen 1 de las Opera omnia de Cabanilles, se expresa en
estos términos: «Al ofrecer hoy el primer volumen de las obras de Juan Ca-
banilles, el organista mds grande de la escuela valenciana, damos principio
v cumplimento de la promesa que en nombre de la Biblioteca de Catalun-
ya hicimos en ocasién tan solemne». La obra en cuestion es: Musici orga-
nici Johannis Cabanilles (1644-1712) Opera omnia, nunc primum in lucem
edita cura et studio Hycinu ANGLES, Pbri. volumen I. Biblioteca de Cata-
lunya, Barcelona 1927 {(reimpreso en 1983},

La presencia de Anglés en el Congreso de Viena, del 26 al 31 de marzo
de 1927, se manifesté con la aportacién de nuevos documentos bajo el ti-
tulo Die mehrstimmige Musik in Spanien vor dem 15. Jahrhundert. Esta co-
municacién fue traducida al cataldn por el propio autor?’. Al inicio de ella,
Anglés promete ampliar el contenido con la publicacién del libro La M-
sica a Catalunya des del segle x al xvi, que «preparem per a la Institucié
Patxot». Sobre este libro que no fue escrito, en la fntreduccié de su «La
Miisica a Catalunya fins al segle xin» (1935} escribe: «Fa temps que havi-
em promés el publicar una obra titulada La misica a Catalunya des del se-

2 [pidem, nim. 67.
5 Thidem, nim. 30; Revista Musical Catalana, Barcelona, XXIV, p. 1-7.
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gle x al xvi. Aquesta obra havia d'anar a la série de volums de Ia «Institu-
c1o Patxot». En posar-nos, perd, a ordenar les notes que teniem en cartera,
ens va espantar el mateix tftol de [’obra. Prenia massa amplada i exigia una
tasca feixuga de molts més anys de recerca». Volviendo &l contenido de ia
ponencia mencionada, Anglés habla de tratados que fueron copiades en Ita-
lia y otros en la peninsula cuya revisidn y publicacidn se considera de sumo
interés para el mejor conocimiento de la misica a voces del medioevo. Si-
gue enumerando los manuscritos del Ars antigua que descubrid en sus ru-
tas investigadoras en nimere de trece y se detiene en particular en la des-
cripcidn del Cddice de Las Huelgas (Burgoes), cédice del que anuncia su
prdxima publicacidn. Sin entrar en consideraciones ni catalogar detallada-
mente su contenido, por tratarse de un manuscrito del siglo xav con orga-
na, motetes y conductus, me limitaré a transcribir el sumario que Anglés
anotd en el trabajo anteriormente mencionade: «Ff. 1-21. Comenga amb una
série de peces per a la missa. Sén 5 Kyrie a 2 veus dels quals 3 sén amb
tropus; un £t in terra... Spiritus et alme, un Graduale i 3 Alleluia a 2 veus.
Alf. & fragment d’una veu sense text. Ve la seqiiéncia Recordare virgo ma-
ter a 2 veus, un Sanctus i Benedictus i 6 tropus a 2 veus; un tropus a 3, 1
un Agnus a 2, seguits de 4 tropus a 2, 1 de 3 a 3 veus, Ff. 21-30. S6n 18
Benedicamus, 12 tropats i 6 sense tropus, dels quals 15 séna 213 a 3 veus,
Ff. 30-82. Segueix un Graduale de Epiphania a 2 veus i aitra de I’ Assumpta
a 3. Després del tropus Celeste preconium a 2 veus i un Benedicamus tam-
bé a 2 veus, segueixen 5 proses marials a2, 6 a una, altraa 2,12 a una veu
seguides d’altres 13 seqiigncies del Proprium de Tempore i del Proprium i
Commune Sanctorum de les quals 3 sén a 2 veus i les restants a una. Se-
gueixen encara & proses de santa Maria de les quals 2 s6n a 2 veus. Des-
prés de tanta bellesa d’organa i composicions a una veu, segueix la col-lec-
¢id de motets —ff. 82-128—, arriben potser a 63 entre simples i dobles
motets. Ff. 129-151:17 composicions amb organa i conductus 3 a 3 veus t
els restants a 2. Al £. 1533 Qui propter nos homines d’un Credo a 3 veus la
primera part del qual es troba al f. 163. Ff. 154-168: Encara 2 motets a 3
veus, 2 organa a 2 i unes 27 composicions a una veu. Entre agquestes el con-
ductus De dompna Maria Gundisalvi de Aguera, abbatissa et nobilissima
super omnes abbatissas seguit del conductus Plange, Castella misera,
plange pro rege Sancio i encara 4’ aquell altre Rex obiit et labitur Castelle
gloria Allefonsus rapitur ad celi gloria, etc.

«Aquest codi té un preu grandissim per a nosaltres. Fins ara és I'tUnic re-
cull que coneixem d’aquesta mena escrit a Castella.»

Se trata de:

«El Cddex musical de las Huelgas (musica a veus dels segles xur-xtv) In-
troduccid, Facsimil 1 Transcripeid per HiGINT ANGLES, pre. Cap del Depar-
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tament de Miisica de la Biblioteca de Catalunya. Institut d’Estudis Catalans:
Biblioteca de Catalunya, Barcelona 1931 (I Introduccié; I Facsimil; II1
Transcripcid).»

Después de algunos articulos sobre misica medieval y sobre la polifo-
nia religiosa peninsular anterior a la llegada de los misicos flamencos, Anglés
vuelve a las Opera omnia de Jean Pujol, velumen 11, Su persistente interés
por tan insigne musico y misica queda de manifiesto en su Introduccié al
libro en estos términos: «Les obres que avui presentem, no desdiuer pas de
les altres que el lector coneix ja pel primer volum; al revés, si allf hom que-
dava admirat i esmaperdut per la dificil 1 portentosa facilitat del mestre Pu-
jol en I'art de la variacié vocal per a quatre veus damunt un tema obligat,
ara se’ns presenta com un dels mestres més eminents de la peninsula ibé-
rica en ¢l sgber treballar les obres a vuit veus per a dos cors. Joan Pujol, el
de la musica severa, el mestre de la técnica massissa en el tractament de les
veus, en escriure musica per a dos cors, adés en ’estil homofon, adés en el
contrapuntistic, presenta una polifonia que no hem sabut trobar encara en
cap altre compositor peninsular del primer quart del segle xvi. Pujol no in-
venta formes noves; la seva técnica, perd, €s sempre impecable; ell sap com-
binar les veus i els cors amb tanta traga, ell sap cercar una harmonia tan ple-
na, sempre classica perd sempre nova...»

Indica nuevas fuentes y sefiala las que utiliza en la edicién con las res-
pectivas variantes que ofrecen. Al ignal que en los voldmenes anteriores
de musica polifénica, respeta las claves antiguas y el valor del original
pero dentro de signos de compds moderne qgue los reducen a la mitad. Este
procedimiento le obliga a fijar un compés de 22 antes del 32; en parti-
cular en ¢l verso del salmo que precede 2l Gloria Patri que siempre €s
ternario.

HI. Johannis Pujol {15737-1626} In alma Cathedrzli Barcinonensi magistri
QOpera omnia nunc primum in lucem edita cura et studio Hycmi ANGLES, pbri.
Volumen II In festo Beati Georgii Officium et Missa. Institut d’Estudis Ca-
talans: Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1932,

Ad Vesperas

Dixit Dominus, salmo a 8 v., doble coro, versos completos P 1-11

Beatus vir, salmo a 8 v., doble coro, versos compietos p- 12-22

Laudate Dominum, salmo a 8 v., doble coro, versos completos p.  23-28

Credidi, salmo a 8 v., doble coro, versos completos p. 29-39

Magnificat, céntico a 8 v., doble coro, versos completos p. 40-533
P.

Magnificat, cintico a 8 v., doble coro, versos completos 54-68
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Ad Completorium

Nunc dimittis, céntico a 8 v., doble coro, versos completos p. ©69-75

Regina caeli, antifona a 8 v., doble coro p. 76-81
Missa Sexti toni, a 8 v., doble coro, completa p- 82-117
Missa Octavi toni, a 8 v., doble coro, completa p-118-153
Missa Secundi toni, a 8 v., doble coro, completa p.154-189
Missa Quarti toni, a 8 v., doble coro, completa p-190-226
Confitebor, salmo a 4/8 v., doble coro, sdlo los versos:

Fidelia omnia mandata y Gloria Patri p-227-231
Laudate pueri Dominum, salmo a 4/8 v., doble coro, sélo

los versos: Quis sicut Dominus y Gloria Patri p.232-236
Cum invocarem, salmo a 4/8 v., doble coro, séio los versos:

In pace in idipsum y Gloria Patri p.237-240
In manus tuas, responsorio breve 24 v, p.241-242
Qui habitar, salmo a 4 v., sélo verso: In manibus p.243-244
Ecce nunc, salmo a 4/8 v., sdlo los versos: Qui statis y

Gloria Patri p.245-248

A la polifonia de Pujol le sigue €l volumen II de mdsica para drgano de
Joan B. Cabanilles, Esta alternancia, polifon{a-drgano marcé su primera mo-
tivacidn investigadora. Si de Joan Pujol dijo cuanto se ha escrito, de Caba-
nilles escogemos estos fragmentos de la fntroduccién: «Llegint les obres de
Cabanilles —el] geni més gran de la misica hispanica per a orgue d’aquell
segle xvii— hom endivina tot d'una que els mestres hispanics, bo i conei-
xent les correnties de la misica per a teclat dels mestres de Franca i d’[ta-
lia, no tenien potser a ma tota ]a produccié dels alemanys [...}. La técnica
harmoénica de Cabanilles, principalment en escriure Tientos sobrepassa la
dels mestres hispanics i estrangers del seu temps; el seu misticisme neix di-
rectament i serva la tradici¢ autdctona de !’escola hispanica cinccentista ca-
pitanejada per Cabezén.»

«Musici organici Johannis Cabanifles Opera omnia nunc primum in lu-
cem edita cura et studio Hycixit ANGLES, pbri. Volumen IT. Institut d’Estu-
dis Catalans: Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1933.»

Su contenido es; Tientos 4, Barallas 2, Pasacalles 5, Gallardas 5, Gai-
tilla 1, Paseos 4, Folias 1, Pedazo de Miisica 1, Xacara 1, Tocatas 6.

El volumen IIT aparecid tres afios después, poco antes de iniciarse nues-
tra guerra civil:

«Musici crganici Johannis Cabanilles Opera omnia nun¢ primum in Iu-
cem edita ¢ura et studio HyGiNn ANGLES, pbri. volumen II1. Institut d’Esta-
dis Catalans: Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1936.»
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Contiene veinticinco Tientos [30-54], continuacidn de los anteriormen-
te editados [1-29].

Entre 1932 y 1936 ademds de las publicaciones mencionadas y las con-
tribuciones de mérita en revistas sobre temas de miisica medieval, le cau-
tivd sobremanera la preparacidon y edicién de una de sus obras cumbres, a
mi juicio la mejor estructurada, ciertamente modélica en su género y de
suma utilidad para el conocimiento cultural y artistico del periodo que abar-
ca. Me refiero a La Misica a Catalunya fins al segle . La Introduccién
se inicia con estas esclarecedoras palabras sobre el criterio investigador y
publicista de Higint Anglés: «Sovint ens hem preguntat queé tindria més
eficicia per & la coneixenga de la miisica antiga a Catalunya: passar anys
editant només textos musicals —cosa relativament facil— o bé alternar els
estudis critico-historics athora amb 1'edicié dels monuments de la misi-
ca catalana i peninsular. En un poble com el nostre, que tingué el seu es-
plendor precisament a I'Edat Mitjana, i en el qual eis arxius de tots els temps
ofrenen tant riquesa de dades documentals, per forca haviem d’optar per
V'alternanca; editar musica i estudiar ensems el fet histdric. Aquest crite-
ri, compartit amb la Direccié de la Biblioteca de Catalunya, ens ha permeés
de poder oferir avui al lector aquest llibre, on donem el fruit de molts anys
de recerques®».

Anglés cierra su periodo anterior al exilio (Julio de 1936) con ¢l intere-
sante articulo Un manuscrit inconnu avec polyphonie du xve siécle d Ia cat-
hédrale de Segovia publicado en la revista «Acta Musicologica», Copen-
hague, 1936%". Se trata de la descripcion del valioso cddice de Segovia con
obras littrgicas v civicas de autores franco-flamencos acompanada de acer-
tadas connotaciones sobre la relacion entre ias cortes de Castilla y de Bor-
goiia.

Superada su depresion moral a raiz del exilio, Anglés, asentado en Ale-
manta, publicé un extenso y muy documentado trabajo con el titulo La mii-
sica medieval en Toledo hasta el siglo x°%, aunque es de suponer que esta-
ba preparado desde hacia algin tiempo. También aparecieron durante este
periodo otros tres articulos, pero la labor més destacada y que mds comen-
tarios ha merecido fue el estudio de la Mdsica de las Cantigas de Santa Ma-
ria del Rey don Alfonso el Sabio, obra que, sin embargo, no pudo ver la luz
publica hasta el afio 1943.

28 ANGLES Higini, La Misica a Catalunya fins al segle Xuir. Institut d’Estudis Catalans, Bar-
celona, 1935, p. IX.

7 Wéase Scripta Musicologica, nim. 54.

% Ibidem, nim. 11.
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De regreso a Barcelona e incorporado nuevamente a la jefatura del De-
partamento de Musica de la Biblioteca Central {antes de Catalunya}, orga-
nizé una memorable Exposicion Historica celebrada en conmemoracion del
primer Centenario del nacimiento del maestro Felip Pedrell. Para tal co-
yuntura edité un Catdlogo que en palabras suyas «mds que una guia bi-
bliografica escueta y un recuerdo de la Exposicién hemos procurado pre-
sentar un resumen muy compendiado de la historia de la musica espaifiola.
Las notas que ofrecemos son la sintesis de nuestras bisquedas de mas de
treinta afios, y dan una idea clara del lugar que le corresponde a Espaiia en
1a historia del arte. Solamente describimos un detalle de las obras desco-
nocidas o no estudiadas a fondo por nadie»?®,

En 1941, Anglés instaura la serie «Monumentos de [2 Mdsica espafiola»
en el marca del flamante Instituto Espafiol de Musicologia del Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas, inico estatalmente institucionaliza-
do. El primer libre con que se inaugurd lleva ¢l titulo La milsica en la Cor-
te de los Reyes Catdlices con varics volimenes.,

El capitulo I dedicade a la miisica religiosa merece ser detallado: «Ca-
pitule 1. Los precedentes musicales de la corte de los Reyes Catdlicos. 1.
Reivindicando la mdsica espaiiola. 2. La Capilla real de Aragén y la de Cas-
tilla. 3. El intercambio musical entre Esparia y Francia. 4. El intercambio
musical entre Espafia y Borgeita. 5. La Capilla pontificia de Roma y la cor-
te de los Sforza en Mildn. 6. El «Magnénimo» y su corte de Ndpoles. 7. La
miisica en Castilla en tiempo de Enrique III. 8. La musica en Castilla en el
tiempe del rey Juan II. 9. La misica en Castilla en tiempo del rey Enrique
IV. 10. La miisica en la corte real de Navarra, 11. La misica en la corte real
de Barcelona a mediados del siglo xv. 12. Intercambio musical entre Esparia
y Portugal durante el siglo xv. 13. Bartolomé Ramos de Pareja y la ense-
fianza musical en la Universidad de Salamanca.

Capitulo II. La Musica en la Corte de los Reyes Catdlicos. 1. Estudios
hechos y lo que queda por hacer. 2. Las Crénicas de los Reyes Catélicos y
la vida musical de la primera época de su reinado. 3. La Mdsica religiosa.
4. El personal de la real capilla. 5. Las constituciones de 1a capilla real. 6.
La musica profana. 7. Los cancioneros franceses conservados en Espafia.
8. La muisica instrumental. 9. La instruccidn musical de las infantas de Es-
pafia.

Capitulo 1IL. La miisica conservada de la Corte de los Reyes Catélicos.
1. La catalogacién de la milsica espaiiola antigua. 2. Trabajos hechos en Es-

3 ANGLES, Higini, La Misica espafiola desde la Edad Media hasta nuestros dias, Diputa-
cién Provincial: Biblicteca Central, Barcelona, 1941, p. 8.
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pafia. 3, Trabajos hechos por musicdlogos extrajeros. 4. Manuscritos e im-
presos musicales emigrados de Espaita, 5. Manuscritos conservados con muil-
sica en la corte de los Reyes Catdlicos (describe detalladamente treinta y
cuatro fondos musicales). 6. Colecciones impresas con misica de la época
de los Reyes Catdlicos. '

Capitule IV. Critica de la edicién. 1. Fuentes. 2. Observaciones, 3. Mis-
su Ave Maria, Francisco de Pefialosa. 4. Missa Nunca fue pena mayor, Fran-
cisco de Pefialosa. 5. Missa, Pedro (7) de Escobar. 6. Missa, Alonso de Alba.
Termina la parte textual con un indice de nombres y de materias.

En la Introduccién aclara un punto bésico para el futuro de sus publica-
cienes, no limitadas a la Biblioteca de la Diputacién sino ampliamente ex-
tendidas en el Centro de reciente creacidn, en estos términos: «Como en otras
naciones cultas, una publicacion de esta indole no significa un monopolio
cientifico ni una editorial exclusiva por lo que concierne a ta miisica histo-
rica de Espafia; muy al contrario. Con esta nueva publicacién, el Instituto
Espafiol de Musicologia pretende fomentar, encauzar y dar estado oficial al
estudio y edicidn de las obras musicales conservadas de los antiguos ma-
estros hispanicos. La Biblioteca Central de ia Excelentfsima Diputacién Pro-
vincial de Barcelona, el Monasterio de Montserrat y varias corporaciones,
tanto oficiales como privadas, seguirdn con sus series de publicaciones mu-
sicales eruditas, aportando con ello documentacion nueva en pro de la mu-
sicologia moderna de Espafia.»

Por primera vez, Anglés reduce los valores a la mitad; deja de utilizar las
claves de Do y coloca la clave de Fa siempre en 4* linea; ademds se sirve
de las barras de compiés punteadas y coloca siempre al principio de cada obra
los signos originales de las notas y sus respectivas claves. Abundar en los
motivos que tuvo en abandonar la praxis de Proske, Pedrell y Haberl (an-
tes de dedicarse a la direccién) para seguir el ejemplo del maestro Raffae-
le Casimiri (iniciador de las Opera omnia de Palestrina} experto musicélo-
go y excelente intérprete de la polifonia litirgica, seria recordar los muchos
avisos y sabios consejos que nos daba en las clases de Roma. A la vez vel-
verfamos a avivar la tan discutida cuestion scbre el ritmo de la polifonia.
Sin embargo, y a manera de sintesis, me atrevo a presentar estas conside-
raciones: se supone que el transcriptor y director son conscientes de que el
ritmo grafico es aparente, ya que el verdadero ritmo de la polifonia es miil-
tiple en cada una de las voces, sin caer en la sucesién de tiempos fuertes y
débiles propios del compés. Ante la imperfeccién que acarrea nuestro sis-
temna grafico musical, es deber del director del coro conducir las voces se-
gun el espiritu de aquella pelifonfa. Otro tanto cabe decir de la reduccion
de los valores a la mitad con el fin dnico de evitar movimientos excesiva-
mente lentos (aborrecibles) v la inconveniencia consiguiente del rdpido vue-



92 JOSE M. LLORENS

1o de las hojas de la partitura en el momento de la e¢jecucién. En este sen-
tido conviene recordar que el Tactus fue la medida de la Semibrevis, no de
la Brevis; también que del hecho de no seftalarse en los originales signo ex-
presive alguno se deduce que tales medios interpretativos estaban supedi-
tados al criterio y gusto artistico del maestro de capilla de caya aptitud no
se dudaba, _

Son muchas las realizaciones que se han hecho sobre 1a grafia de l1a po-
lifonia antigua, pero ninguna ofrece argumentacién suficiente para apropiarse
una autenticidad monopelizadora (problema actualmente irresoluble). En
cambioc, la realidad de hoy estd en que se trata de una mdsica que han de
cantar nuestros cantores con una formacion artistica concreta y universali-
zada a la cual conviene adecuarse aunque este aspecto sea dificilmente com-
partido por quienes no han formado parte de un coro ni menos lo hayan di-
rigido.

IV. «La misica en la Corte de los Reyes Catdlicos por HiGINIG ANGLES,
pbro. Director del Instituto Espaiiol de Musicologia. I Polifonia religiosa.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1941.»

" JOHANNES ANCHIETA, Missa a 4 v., completa po 1-34
JOHANNES ANCHIETA, Missa de Nuestra Sefioraa 4 v.,
sin Sanctus y Agnus Dei p. 35-54

PeDrO EscoBar, Sanctus y Aghus Deiad v,

complemento de la misa anterior 35-61
Francisco DE PERALOSA, Missa Ave Maria a 4 v., completa p. 6258
Francisce pE PeNaLosa, Missa Nunca fue pena mayor

=

a4 v, completa p. 99-124
PEDRO DE EScoBAR, Missa a 4 v., completa p.125-155
ALONSO DE ALBa, Missa a3 v, T.T.B,, completa p.156-182

A continuacién fueron sucediéndose algunos trabajos. Con el fin de se-
fialar la continuidad de su trayectoria investigadora me limitaré a referir
los libros que fueron editados con tema ajenc a mi ponencia: La Misica
de las Cantigas de Santa Maria del Rey don Alfonso el Sabio, volumen 11,
Transcripeién musical. Biblioteca Central, Barcelona, 1943, La Misica en
la Corte de Carlos V con la transcripeién del Libro de Cifra Nueva para
tecla, harpa y vihuela de Luys Venegas de Henestrosa {Alcald de Hena-
res 1357). Monumentos de la Misica Espafiola 11, Barcelona 1944, Juan
Vidzquez. Recopilacion de Sonetos y Villancicos a cuatro y a cinco (Sevi-
ila 1560). Monumentos de la Miisica Espafiola IV, Barcelona 1946. Y La
Musica en la Corte de los Reyes Catdlicos. Polifonia profana: Cancione-
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ro Musical de Palacio I. Monumentos de la Misica Espaiiola V, Barcelo-
na 1947. A éste le sigue ¢l volurnen IT también con polifonia profana, pero
aparecide en 1951.

En el afio 1947 surgieron importantes acontecimientos en la vida huma-
na y cientifica de Angles, a rafz de haber sido elegido por 8.5, Pio XII para
regir los destinos del «Pontificio Istituto di Musica Sacra». Ello le obligd
a desdoblar su inagotable actividad, con sede fija en Roma, pero sin renunciar
jamds a sus obligaciones en Barcelona: preside el «Istituto Pontificio di Mu-
sica Sacran, director del «Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC» y jefe
del «Departamento de Misica» de la Biblioteca Central de la Diputacion de
Barcelona. El secretario general del CSIC lo felicitdé por tal nombramiento
con un large escrito que termina asi: «Nosotros consideramos que su car-
go de Director del Instituto de Musicologia no séle no se pone en litigio,
sino que recibe una magnifica confirmacién, y dnicamente siento que esto
sea a costa de un considerable aumento de trabajo.» Por sus dotes excep-
cionales de tenacidad y competencia cientifica, Anglés Ilegd a cumplir sa-
tisfactoriamente en todos los campos, y a mantenerse con firmeza en esta
apasionante situacién docente e investigadora hasta el término de su vida,
cuando se preparaba a cumplir sus 82 afios de edad. En efecto, establecido
en Roma, fue alternando los estudios adecuados a su magisterio y direccidn
de las tres mencionadas instituciones con el resultado feliz que iremos des-
tacando.

Tomas Luis de Victoria fue el polifonista preferide por Anglés, hasta el
punto de interesarse en proponer el proceso de su canonizacion. Me cons-
ta por confidencia suya, que hablé de ello a §.8. Paulo VI en audiencia per-
sonal, pero que a pesar de encontrar en el Pontifice una disposicion muy fa-
vorable, tuvo que desistir por falta de tiempo, medios y de la colaboracién
que tal asunto requiere.

Después de Victoria, Cristdobal de Morales y Francisco Guerrero se con-
virtieron en centro de interés, De ambos escribié mucho, pero el primero
merecis el honor de editar por vez primera sus Opera omnia. Segin Anglés,
a Morales le sobraban méritos para ser debidamente conecido y merecedor
de la publicacidn de sus obras: «su gran personalidad, el sello caracteristi-
co que supe imprimir en su creacién musical sagrada; su merecida fama in-
ternacional durante el siglo xvr; por sus ediciones hechas en [talia, Francia,
Paises Bajos y Alemania; la exportacion de sus obras a México en la era de
la colonizacién; por ser puente entre la creacidn artistica de Joaquin Des-
prez y de Pierluigi da Palestrina; por afiadir su sello muy personal a la téc-
nica aprendida de los musicos flamencos; por la gran estima que de su mii-
sica manifiestan los maestros de las catedrales de Espafia; por los elogios
de los teéricos peninsulares, desde Fray Juan Bermudo en 1549 y 1555 pa-
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sando por P. Cerone (1613) hasta Antonio Soler del siglo xvi»*®, Por
nuestra parte podriamos afiadir los términos laudatorios que le dedicaron,
ademds, Francisco Guerrero, Antonic Francesco Doni, Ludovice Zacconi,
Guiseppe Zarlino («Morales ebbe arte, contraponto e buona modulatione»),
Ippolito Baccusi, Adriano Banchiert, Adamo di Bolsena, Giuseppe Ottavio
Pitoni, Mateo Fornari, Giuseppe Baini y la biografia en Galleria di ritrat-
ti de’ pinr celebri compositori di musica disegnaii da A. Romolo Almerini
Ligure... Roma, 1829, nim. 25%.

Movido por tales méritos y comprobando que tan excelsa figura no con-
taba atin con una edicién critica moderna, iba ya, a partir de 1923, recogiendo
material para emprender tan laborioso intento. En Viena, primero, Berlin,
Lisboa, Londres, Jena, Munich, Parfs, Roma, Washington... para terminar
en los numerosoes archivos de Espaiia. Todo este perfode de gestacion le lle-
va a los aftos cincuenta, cuando nombrado vicedirector de la Escuela Es-
paiiola de Histeria y Arqueologia, Delegacién del CSIC en Roma, fundada
por la Junta para la Ampliacién de Estudios en 1910, Anglés inicia una nue-
va linea de trabajo en aquella institucion abierta a la investigacién musi-
colégica confeccionando un programa de trabajos y de publicaciones mu-
sicales a realizar. En este sentido, dice: «Aquel suefio de nuestra vida de poder
editar un dia las obras del insigne hispalense, es hoy dfa una realidad. La
obra completa de Morales abarcard unos ocho tomos»>2.

Asi pues, en la mencionada Delegacion de Roma del CSIC edité en 1952
el volumen [ de la Opera omntia de Cristébal de Morales con la presenta-
¢idén de ocho misas. El libro, sin embargo, quedaba adherido a la serie de
«Monumentos de la Musica Espafiola» que el mismo autor habia creado e
iniciado en el Instituto Espaitol de Musicologia. En esta obra, Anglés se in-
troduce en el tema con el extenso capitulo Notas para una biografia de Mo-
rales, datos que con el tiempo fue ampliando. Sigue con otro capitulo: La
obra musical de Morales y su «Missarum liber primus» en el que observa
en particular: a) que todas las composiciones de Morales se editaron en el
extranjero; b} que fuercn varias las reediciones que aparecieron muchos afios
después de su muerte; ¢} que, salvo sus Lamentaciones y algunos pocos mo-
tetes, el resto se imprimid durante los dltimos cinco aftos de su estancia en
Roma, este es, entre 1340-1545. De este mismo capftulo entresacamos al-

* AncLES, Higini, Cristdbal de Morales Opera Omnia, volumen 1. Roma, 1952, p. 12-13.

31 LLoRENS, José M., «Morales cantor en la Capilla pontificia de Paulo II] (1535-1545)» en
Anuario Musical, Barcelona, VIII (1953}, p. 39-69; QUEROL, Miguel, «Morales visto por los
tedricos espanoless, Ibidem, p. 170-176.

32 AngLEs, Higini, Cristdbal de Morales Opera Omnia, volumen 1. Roma, 1952, p. 9-14,
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gunos de los conceptos de cardcter estético que seglin Anglés nutrieron ¢l
arte de componer del hispalense: «Lo que cabe admirar en Morales es que
su legado musical sea eminentemente de cardcter sagrado. Consecuente con
el principio estético que debe informar toda la misica eclesidstica, y con-
secuente, también, con su alma sacerdotal, Morales no quiso contribuir ala
creacion del repertorio madrigalesco. Ello es més de admirar $1 recerdamos
la boga que 1al repertorio tenia en su época, y cudn del agrado fue siempre
del emperador Carlos V la chanson francesa de carédcter soldadesco y pro-
fano. Morales, en la Capilla pontificia de Roma, estaba rodeade de com-
positores como el italiano Constanzo Festa y el flamenco Jacob Arcadelt,
director de la misma, que pagaron un buen tributo al repertorio madrigalesco;
a pesar de ello, Morales se mantuvo intransigente en este punto: su aspira-
cidn fue escribir inicamente miisica para mayor gloria de Dios y bien de
las almas.

«Es de admirar el case de los grandes maestros espafioles, Morales,
Guerrero y Victoria. Ellos quisieron ser consecuentes con su vida y su es-
piritu sacerdotal. Prefirieron seguir con la rigidez amable y tierma austeri-
dad de la tradicién de la pintura religiosa y de los misticos espafioles de su
época. Es verdad que Morales pagd un tributo al arte neerlandés, escribiendo
misas sobre temas de canciones profanas. Mas, examinando sus obras ve-
mos que fue ello una excepeidn. Entre las dieciséis misas impresas, inica-
mente tres son escritas sobre canciones francesas muy en boga en su tiem-
po, y por cierto muy del agrado de Carlos V. Morales quise con ello rendir
homenaje de admiracién al emperador y a la misma escuela, cuyos proce-
dimientos técnicos tanto habia sabido asimilarse.

»Morales fue uno de los primeres, por no decir ¢l primero de los musi-
cos pontificios que dio el ejemplo de tomar casi exclusivamente temas 1i-
tirgicos y motetes religiosos para componer sus misas»>.

A continuacién describe Su Missarum Liber primus con unas referencias
particulares a las misas: 1. De Beata Virgine, 2. Aspice Domine; 3. Vulne-
rasti cor meuny, 4. Ave maris stelia; 5. Quaeramus cum pastoribus; 6. L' hom-
me armé; 7. Mille regretz y 8. Si bona suscepimus. Termina la parte litera-
ria con la Critica de la Edicidn sefialando las fuentes impresas y manuscritas
resaltando la particular importancia del Ms. 607 de la Biblioteca de la Casa
Ducal de Medinaceli, que describe detalladamente. Antes de analizar cada
una de las misas que presenta, define por vez primera en sus publicaciones,
sus normas de transcripeion en el capitulo Observaciones: &) para facilitar
1a lectura reduce a la mitad el valor de las notas y ofrece las partituras en

33 Jbidem, p. 46-47.



% JOSE M. LLORENS

claves modernas; b) para dar una idea exacta de la copia antigua incluye el
incipit de su notacién y clave original; ¢) hace uso muy parce de la semi-
tonfa subintellecta, dy anota que la mayor dificultad gque ha debido salvar
ha sido la aplicacidn del texto, ante la pasmosa diversidad de criterios se-
guides por les miisicos del siglo xvi, a pesar de las reglas que dieron algu-
nos tedricos y la diversa aplicacién gue hacian los maestros de la época a
tenor de los manuscritos concordantes; e} en cuanto al orden de las voces
no se puede atender Gnicamente a su extensidn, ya que con frecuencia se
cruzan las voces.

Finalmente es de suma importancia relevar la dedicatoria gue encabeza
todos los tomos de esta Opera omnia, cuyo texto es como sigue:

PIO XII PONTIFICI MAXIMO
DOCTOR SUMO DE LA PIEDAD DE LA IGLESIA
Y PROVIDC VIVIFICADOR DEL ESPIRITU LITURGICO,
QUE, BIENHECHOR MUNIFICG DEL PONTIFICIO ISTITUTO DI MUSICA SACRA
E IMPULSOR DEL CANTO RELIGIOSCO POPULAR
Y DE LA MUSICA SAGRADA CONTEMPORANEA,
RENUEVA LOS FASTOS DEL PONTIFICADC ROMANG,
CREADOR DE LA ANTIGUA SCHOLA CANTORUM
Y DE LA INCOMPARABLE CAPILLA SIXTINA,
OPERA OMNIA DE CRISTOBAL DE MORALES,
QUE SINTIG EL ARTE POLIFONICO CON GENUING
ESPIRITU ROMANO Y SACERDOTAL
Y PREPARO LA SUPREMA ELEVACION DE PALESTRINA,
EL PRESIDE DEL PONTIFICIO ISTITUTO DI MUSICA SACRA
MONS. HIGINIO ANGLES, EDITCR
DD.D.

Como es 18gico deducir, Anglés contd con la anuencia del Pontffice. Asi

lo corrobora la siguiente carta firmada por el Prosecretario J.B. Mentini, afics
después Papa Paulo VI:

3 Ibidem, p. 60-61.
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SEGRETARIA Di STATO
Di SUA SANTITA
N. 308670
Dal Vaticano, 1i 16.Septiembre de 1953

Hustrisimo y Reverendisimo Monseitor:

Ha querido Vuestra Sefioria encabezar la serie de publicaciones que, so-
bre los Miisicos espafioles en Italia, se ha propuesto ilevar a cabe, con las
Obras del insigne Cantor de la Capilla Pontificia, Cristobal de Morales, sa-
cando 2 la luz su «Missarum Liber primus», volumen que acaba de poner
en las manos del Augusto Pontifice,

Y para mejor testimoniar al Vicario de Cristo los sentimientos de devo-
cioén con que le ha ofrecido su trabajo, ha tenido la delicadeza de compo-
ner en Su honer una expresiva y devota dedicatoria que adorna la portada
de la edicién, avalorada ademds con sendos estudios sobre la biografia y so-
bre las obras del insigne Maestro Morales.

La presentacién tan esmerada y pulcra del volumen, su magnifica es-
tampacion dicen bien del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
cuya Delegacién de Roma en su Escuela de Historia y Arqueologia, ha to-
mado a su cargo la presente publicacién y se ha unido a Vuestra Sefiorfa en
la presentacidn del filial obsequio at Santo Padre.

Su Santidad me encarga manifestarles Sus mejores plécemes y la viva gra-
titud con que acoge este homenaje. Junto con sus felicitaciones van también
sus fervientes votos y oraciones en las que pide al Sefior asista a Vuestra
Sefioria en su fecundo magisterio al frente de ese Institute de Miisica Sa-
grada, y en sus tareas de investigacién que cuentan ya con abundantes y va-
liosas aportaciones en ¢l campo de la Musicologia. Entretanto €l imparte a
Vuestra Sefiorfa lo mismo que al Director y colaboradores de la Escuela de
Historia y Arqueologia una especial Bendicidén Apostélica.

Aprovecho ta oportunidad para reiterarle los sentimientos de mi distin-
guida consideracién, con gue soy de Vuestra Sefiorfa [lustrisima seguro ser-
vidor

fdo.: J.B. Montini
Prosecr.

Ilmo. y Revimo. Mons.
Don Higini Anglas
Presidente de] Pontificic
Institute de Miisica Sacra
Roma
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Alusion especifica a dicha dedicatoria y paternal aceptacién de S, San-
tidad la hizo en el discurso que pronuncié ¢l autor, €l 18 de marzo de 1954
en el Pontificio Istitute di Musica Sacra, con motivo de celebrarse el IV Cen-
tenario de la muerte de Cristdbal de Morales, acto patrocinado por la Em-
bajada Espaiiola cerca de la Santa Sede. A la conferencia siguid un recital
de composiciones de Morales a cargo del Coro del mencionado Instituto di-
rigido por Mons. Bartolucci, director de la Capilla Sixtina. El tema de di-
cha alocucion fue L'opera di Morales ¢ lo sviluppo della Polifonia sacra
spagnuola nel 15003, En ¢lla, el conferenciante expuso varios aspectos de
la vida y obra del polifonista hispalense con algunas alusiones particulares
como la que sigue: Il nostro omaggio al Santo padre.

«Il ricordo dell’illustre Cristébal de Morales, in occastone del I'V centenario
della sua morte e come filiale omaggio al Santo Padre Pio XIII, che Iddio con-
servi, 1l quale si degnd accettare la dedica della nostra edizione delle Opera
omnia di Morales, al fine di preparare I'ambiente della presente cerimonia e
per aiutarvi a comprendere la musica def compositore spagnuolo che fra poco
udrete, permetteterni che vi dica, a grandi cenni, qualcosa sulla personalita e
sull’opera dell’antico cantore della Cappella Pontificia di Roma.»

Otro punto que merece ser transcrito es el que expuso en estos términos:
«La cultura musicale spagnola del Nuovo Mondp. A questo punto permet-
tetemi una breve digressione per ricordare un fatto storico che nessuno fin
qui ha osservato. Quella Spagna che aveva avuto una cultura musicale stra-
ordinaria e molto originate dal secolo v al x1v, quella Spagna che aveva
avuto poco interesse di far conoscere la sua arte musicale all’estero fino
all'avvento di Morales, quando fu scoperto il Nuovo Mondo, seppe dare una
lezione di cultura civica e profondamente cristiana, non solamente edificando
magnifiche cattedrali e fondando universitd, ma anche inviando nel Messi-
co ed in altri paesi americani, gia nel secolo xvi, vna infinita di casse con
libri stampati nella penisola. E non si limitd a mandare libri di liturgia e di
pieta, libri di storia, di letteratura ¢ di cultura civica in generale, ma senti
anche il santo orgoglio di inviare molti esemplari dei libri di polifonia sa-
cra & di musica per organo liturgico tra 1 quali figaravano anche opere di
Morales, Guerrerg e Victoria e quelle degli organisti Antonio de Cabezén
e Apuilera de Heredia. E cid che l1a onore al nome di Spagna & il fatto che
in quei giorni del secolo xv1 si avesse uno speciale interesse nell’inviare nel
Nuovo Mondo diverse collezioni stampate di romances viejos e di canta-
res affinche la canzone popolare spagnola prendesse profonde radici in que-
lie terre, cosi come i nostri missionari curareno di trapiantare laggii i di-

35 véase Scripra Musicologica, mim. 56.
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verst canti religiosi ed altri éi carattere popolare, come danze tipiche con i
relativi strumenti. Quella Spagna, un tempo tanto indiferente con i suei mu-
sicisti e la cui stampa musicale era stata cosi avara con i nostri composito-
ri, seppe, gia nel 1604, fondare una stamperia per musica polifonica nella
stessa Citta del Messico.»

A propdésito de este Centenario, Angles, fundador y director perpetuo de
la revista Anuario Musical, dispuse dedicar al homenajeado Morales un vo-
fumen con articulos menograficos sobre su vida y obra. Anglés dejé cons-
tancia con dos articulos: La obra musical de Morales y Palesirina y los
«Muagnificat» de Morales. A propésito del primero resume conceptos ya ex-
presados en otros escritos y en el tomo | de las mencionadas Opera omnia.
Con todo se puede transcribir este fragmento que se refiere al criterio esté-
tico del maestro; «Para comprender bien la estética de Morales que se evi-
dencia principalmente en sus misas y en sus motetes, hay que recordar la
obsesién gue tuvo él siernpre, como sacerdote compositer, de distinguir muy
bien entre el arte musical profano y el sagrado; el primero fue inventado para
alegrar a los hombres, comenta €] mismoe Morales; el segundo para magni-
ficar la gloria de Dios y para levantar los espiritus hacia el Sefior y dar no-
bleza a los hombres. Al estudiar las obras de Morales, si uno quiere juzgarlas
come merecen, hay que partir de este principio estético que guid siempre
su creacion artistica. Asi se comprende mejor cémo pudo Morales unir la
severidad técnica y la dulzura emotiva que tanto agradé en su época y que
tanto sabe cautivar atin en nuestros dias»9,

V. Cristébal de Morales (+ 1553), Opera omnia volumen 1. Missarum Li-
ber Primus (Roma, 1544), Transcripcién y estudio por Mons. Hicino
Angiis, Preside del Pontificio Istituto di Musica Sacra y Director del Ins-
tituto Espafiol de Musicologia. Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, Delegacion de Roma, 1952,

Missa de Beata Virgine a 4 v., completa p-  1-34
Missa Aspice Domine a 4 v, completa p-  35-69
Missa Vulnerasti cor meum a4 v., completa p. 70-103
Missa Ave maris stella 2 5 v., CATTB, completa p.104-147
Missa Quaeramus cum pasioribus a 3 v., CATBB, completa p. 148-192
Missa L' homme armé a 5 v., CAATB, completa p.193-237
Missa Mille regretz a 6 v., CCAATE, completa p.238-273
Missa Si bona suscepimus a 6 v., CCATBB, completa p.274-314

3 Anuario Musical, Barcelona, VIIL {1953), p. 70-90, 154-167.
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A continuacién de cinco articulos cuyos temas no estdn relacionados con
nuestro asunto, aparecié el volumen II de las Opera omnia dedicado a los
motetes. En dicha obra, sigue el patrén trazado en el tomo I, con su refe-
rencia Al Lector inicial, los Facsimiles musicales y Critica de la Edicién
sefialando las fuentes impresas y manuscritas en general y de cada uno en
particular {p. 8-38) que no especificamos por coincidir con la descripcion
que de ellos hacemos. Antes, sin embargo, podemos referir los siguientes
conceptos expresados en el apartado Al Lector «Morales fue el primer com-
positor espafiol que quisc y supo dar un cardcter mds universal a su obra,
y consiguid que su nombre fuera conocido internacionalmente. El fue el
primero que, ddndose cuenta que en Espafia era muy dificil estampar sus
obras, supo aprovechar su estancia en Roma para imprimir una muestra de
su creacion artistica» (p. 7). Y luego, referiéndose a los motetes gue pu-
blica, escribe: «Con ello presentamos una faceta nueva y muy caracteris-
tica del compositor hispalense. Estamos convencidos de que el lector no
quedard defrandado ante Ia facilidad portentosa del artista en saber tratar
las voces sobre un cantus firmus obligade y ante la fuerza emotiva que €l
sabe imprimir al texto litdrgico que inspiré su alma sacerdotal y su genio
creador. El dramatismo espafiol que rezuma mads tarde por doquier en la
obra musical del sevillano Francisco Guerrero y del sacerdote abulense To-
mds Luis de Victoria, se hace ya presentir en muchos de los motetes que
hoy ofrecemos por vez primera a la Iglesia y a la musicologia de nuestros
dias» (p. 8).

VI. Cristébal de Morales (+ 1553), Opera omnia volumen [1, Motetes I-
XXV, Transcripcion y estudio por Mons. HigiNio ANGLES, Preside del Pon-
tificio Istituto di Musica Sacra y Director del Institute Espaiiol de Musico-
logia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Delegacion de
Roma, 1953,

Missus est Gabriel, motete a 4 v.; 2% pars Quae cum audisset

adv. P 1-7
Ecce virgo concipiet, motete a 4 v. p- 811
Pastores, dicite, quidam vidisti?, motete a 4 v.; 2° pars

Infantem vidimus a 4 v. p. 12-16
Sancta et immaculata viginitas, motete a 4 v, p. 17-23
Inter vestibulum et altare, motete 2 4 v, p.  24-27
Immutemur habitu, motete a 4 v.; 22 pars fuxta vestibulum p- 28-35
Per tuam crucem, motete a 4 v.; 2% pars Miserere nostri p. 3641
Antequam comedam suspiro, motete a 4 v.; 2° pars Nonne

dissimuiavi? p. 42-47
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Inclina, Domine, aurem tuam, motete a 4 v.; 22 pars In die
tribulationis a 3 v., ATB; 3% pars Confitebor tibi a 4 v,

Regina caeli, antifona a 4 v,

Inter natos mulierum, motete a 4 v.; 2° pars Fuit homo

Ave Maria, gratia plena, antifona a 5 v., CAATB

Cunt natus esset lesus, motete a2 5 v.,, CAATB; 22 pars At illi
dixerunt a2 3 v., ATB; 3% pars Et ecce stellaa 5 v., CAATB

Clamabat autemn mulier chananaea, motete a 5 v., CCATB

Lamentabatur lacob, motete a 5 v., CATTB,; 2* pars
Prosternens se lacob a3 v. p. 102-114

O sacrum convivium, motete a 5 v., CAAT,; 2° pars Mens
impletur gratiaa 5 v.

Verbum iniquum et dolosum, motete & 5 v., CAATRE,; 2 pars
Duo rogavitea 5 v,

Ave regina caelorum, antifona a 5 v., CAATB [es de Juan
NavAaRrrO (vedse volumen V: Al lector)]

Salve regina, antifona a 5 v. CAATB; 2% pars Eia ergo
a 3 v. CAT; 32 pars Et fesum a 5 v.

Tu es Petrus, motete a 5 v. CCATB; 2® pars Quodcumgue
ligaverisa 5 v.

Andreas Christi famulus, motete a 5 v. CCATB; 2° pars
Videns Andreas 2 5 v,

Quanti mercenarii, motete a2 6 v. CAATTB,; 22 pars
Pater peccavia G v,

Exaltata est Sancta Dei genitrix, motete a 6 v. CCAATB;
2% pars Virgo prudentisa 6 v.

Tubilate Deo omnis terra, motete a 6 v. CAATTB; 2* pars
O felix getas a 6 v.

Gaude et laetare, Ferrariensis civitas, motete a & v,
CAATBB; 2° pars Jubilemus a 6 v,

101

48-65
66-68
69-14
75-78

TELE

. 1895
. 96-101

o B

p.114-121
p.122-131
p.132-136
p.137-148
p.149-156
p.157-165
p.166-173
p.174-183
p.184-191

p.192-202

Apenas transcurrido un afio aparece el volumen III de las Opera omnia
con cuatro misas. La celebracién del Afio Mariano en el mundo catélico {afio
1954) motivo a Anglés a «seguir un orden diverso al que nos ofrece el Li-
bro origingl [...] Convencidos que el ilustre maestro sevillano, desde el cie-
lo, sabrd agradecernos nuestro buen intento de querer unir su nombre al Afto
Mariano de la Iglesia Universal —escribe en Al Lector—.» En el mismo apar-
tado, insiste en el concepto ya tratado sobre [a aplicacidn del texto, con es-
tos términos: «El confronte de las diversas ediciones del siglo xvi y de las
otras versiones manuscritas de las misas de Morales nos han demostrado,
una vez més, que los compositores, artistas y copistas de aquella €poca no
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tenfan un criterio fijo para la aplicacidn del texto lindrgico cantado. Que se-
pamos, hasta aquf nadie ha podido exponernos cientificamente qué criterio
seguirian los cantores técnicos en la aplicacion del texto durante el siglo de
oro de la polifonia sagrada.» En este volumen afiade en Apéndice la musi-
ca de los motetes que sirvieron a Morales para la composicién de sus mis-
sae parodiae, pendientes del volumen anterior de misas por exceso de con-
tenide, ademds del que figura en el volumen presente, €l cual consta de
algunos facsimiles, del estudio Ef Missarum Liber secundus de Morales y
Critica de la Edicidn,

VII. Cristébal de Morales (¥ 1553} Opera omnia volumen II1. Missarum
Liber Secundus {Roma, 1544). Transcripcidn y estudio por Mons. HiGino
ANnGLEs, Preside del Pontificio Istitnto di Misica Sacra y Director del Ins-
tituto Espafiol de Musicologfa. Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, Delegacion de Roma, 1954,

Missa Benedicta es caelorum regina a 4 v., completa p. 131
Missa Ave Maria a 4 v., completa p- 32-63
Missa De Beata Virgine 3 5 v., CAATE, completa p. 66-113
Missa pro defunciis 2 5 v., CAATE: Introito, Kyrie, Gradual,

Secuencia, Ofertorio, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei,

Comunién p.114-153
Apéndice
Aspice Domine, guia facta est, NicOLAS (GOMBERT,

motete a 4 v. p.157-165
Vulnerasti cor meum, [Anénimo MouTton?], motete a 4 v. p. 166-171
Quaeramus cum pastoribus, JoHANNES MOUTON, motete

a4 v.; 2% pars Ubi pascasad v, p-172-178
Si bona suscepimus, PHILIPPE VERDELOT, motete 2 5 v,

CATTE p-179-184
Benedicta es caelorum regina, JouaNNgs MOUTON,

motete a 4 v. p-185-192

En el curso de los afios 1954-1956 {antes del volumen 1V), Anglés pu-
blic varios articulos y una obra muy importante aunque en colaberacién.
Me refierc al Diccionario de la Misica Labor, Barcelona 1954, De los ar-
ticulos me limito al publicado en el «Anuario Musical» IX (1934} cuyo ti-
tule es Cristébal de Morales y Francisco Guerrero. Su obra musical. En
dicho trabajo, Anglés anota la relacidén personal que hubo entre Morales y
Guerrere, iniciada en la juventud de este Gltimo: «Algunas caracteristicas
de sus ideas y de su misica nos presentan analogias intimas entre ambos
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maestros de la escuela hispalense. De ¢émo Guerrerc supo aprovecharse de
las ensefianzas de Morales —dice Anglés— dan una prueba muy segura sus
obras. Pero es mas: estudiando Jos titulos de las misas de Guerrero, vemos
céme a lo menos dos de ellas, fnter vestibulum y Sancta et immaculata vir-
ginitas, aparecen con el mismo titulo de otros tantos motetes de Morales,
Comparande estas misas con los referidos motetes se ve en seguida cémo
tales misas de Guerrero no son otra cosa que misas paredias basadas en la
polifenia de los indicados motetes de Morales. Es otra de las pruebas de
que Guerrero supo venerar €l nombre de su maestro, incluso después de su
muerte.»

En 19535 aparecio otra obra de mérito bajo ¢l patrocinio de la Biblioteca
Central. Se trata de Mateo Fletxa (T 1553). Las Ensaladas (Praga, 1581).
Barcelona, 1955. Por el contenido especifico del mismo, ajeno a nuestro tema,
omitimos su descripeidn,

Otra obra de singular prestancia es:

«Musici organici Joannis Cabanilles {1644-1712) Opera omnia. Nunc in
lucem edita cura et studic HyciNu ANGLES, pbri. velumen V. Diputacién Pro-
vincial de Barcelona: Biblioteca Central, Barcelona, 1956.»

Su contenido es de 16 Tientos {55-70) continuacién de los anteriermen-
te editados.

El propic autor en el apartado inicial Al Lector disculpa su retraso «Por
causas involuntarias, la edicidn quedo interrumpida hasta hoy, y a veinte afios
de la publicacién del III voiumen, nos es posible continnar esta serie [...]
Si bien no ser4 ya posible que pueda yo publicar mucho de ta] tesoro, el solo
pensamiento de haberlo recogido y salvado de su pérdida, es para mi el me-
jor consuelo y la mejor paga.» Este presentimiento de Anglés se verificd,
pues con este IV volumen quedsé truncada la serie de su propia realizacién.
Hecho comprensible, si se tiene en cuenta que su tarea musicolégica se ha-
bia diversificado excesivamente; que las labores docentes y de presidencia
en Roma le absorbian desmesuradamente; y que su salud empezaba a re-
sentirse siendo objeto de continuos y delicados cuidados. Ello no obstante,
seguia acarictando la esperanza de iniciar una nueva serie de muisica para
drgano en la Biblioteca Central, segiin se lee en el mencionado apartado A/
Lector: «Al reanudar esta serie de Publicaciones de la Seccién de Musica,
habiameos acariciade la idea de estarmnpar una Antologfa con miisica orgi-
nica de diversos autores espafioles. Al efecto, tenfamos ya preparado este
volumen con obras de Sebastian Aguilera, Ximénez, José Perandreu, Pablo
Daroca, Gabriel Menalt, Juan Baseya, José Solana, José Elfas y otros. $é6lo
por el valor artistico de las composiciones de Cabanilles, y en recuerdo del
entusiasmo que pusimos en recoger su obra durante nuestra ya lejana ju-
ventud, nos decidimos a dejar esa Antologia para otra ocasion.»
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Burante el siglo xvi ne hubo otro autor tan afertunado como Morales por
lo que se refiere a la composicion de magnificats. El éxito fue insélito. Ta-
les magnificats fueron cantados por doguier en vida del maestro y después
de su muerte. Recordemos el juicio que merecieron a algunos compositores:
Ludovico Zacconi en su tratado «Prattica di Musica» (p. 54) termina su ro-
sario de alabanzas afirmando que los magnificats de Morales se cantaban ix
cento chiese. Adriano Banchieri en «L’organo sucnarino» (Venecia 1611,
p. 80) anota: «Fra la numerosa achiera di musici ¢’hanno tessuta ghirlanda
di scavissimi concenti al Cantico di Maria V.S. sopra li otto Tuoni di Can-
to furono, gratissimi quelli di Morales a 4 v. che per {'osservanza del Can-
to fermo sone degni di perpetua memoria.» Mateo Fornari, por su parte, afia-
de que sonc veramente bellissimi®’. En el epistolario del P. Giovanni B.
Martini figura una carta de Girolamo Chiti fechada en Roma el 26 de abril
de 1746, en la cual se lee entre otras cosas: «Li Magnificat di Morales sono
le opere migliori stimate per uso di questa Cappella Pontificia e piu propie
per loro, e le sento lodare UBIQUE (sic)»%, Giuseppe Baini le considera in-
signe predecesor de Palestrina, y cuando trata de 1a Capilla pontificia, afir-
ma que todavia en su tiempo se cantaban los magnificats de Morales®®.

Esta singular forma de la polifonfa litdrgica tan maravillosamente trata-
da por Morales, también fue objeto de estudio y de transcripcion por parte
de Anglés. A sus articulos referidos La obra musical de Morales. Los Mag-
nificat y Cristébal de Morales y Francisco Guerrero. Su obra musical, afta-
dié el volumen IV de sus Opera omnia. En Al Lector, Anglés escribe: «El
mejor elogio que podemos hacer de estas composiciones escritas, siempre
sobre el tema obligade de 1a melodia salmdédica, es recordar que desde 1542
hasta 1619 se hicieron de ellas a Jo menos dieciséis ediciones, y que en €]
mundo se han conservado innumerables manuscritos que aparecen por do-
quier ain hoy dia.»

VII. Cristébal de Morales (f 1553) Opera omnia velumen IV. XVI
Magnificat (Venecia, 1545). Transcripcién y estudic por Mons. HiGmio
AncLEs, Preside del Pontificio Istituto di Musica Sacra y Director del Ins-
titute Espafiol de Musicologia. Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, Delegacidn de Roma, 1956.

3 Narracione ystorica dell-origine, progressi ¢ privilegi delle Pontificia cappella. . (ma-
nuscrito 1749), en Cappella Sistina, 606, p. 19-99.

B Carteggio inedito del P. G. B. Martini, Botonia, 1888. p. 185,

¥ Memorie Storico-critiche della vita e delle opere di G.P. Palestrina, Roma, 1828, volu-
men II, p, 432,
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1-7
8-16
17-24
25-33

Magnificat primi toni, a 4 v., versos impares P
Magnificat primi toni, a 4 v., versos pares p
Magnificat secundi toni, a 4 v., versos impares P
Magnificat secundi toni, a 4 v., versos pares P
Magnificat tertii toni, a 4 v., versos impares p-  34-40
Magnificat tertii toni, a 4 v,, versos pares p. 41-49
Magnificat gquarti toni, a 4 v., versos impares p. 30-56
Magnificat quarti toni, a 4 v., versos pares p. 57-64
Magnificat quinti toni, a 4 v., versos impares p. 65-74
Magnificat quinti toni, a 4 v., versos pares p. 75-83
Magnificat sexti toni, a 4 v., versos impares p. 8490
Magnificat sexti toni, a 4 v., versos pares p. 9199
p. 100-108

Magnificat septimi toni, a 4 v., versos impares

Magnificat septimi ioni, a 4 v., versos pares p.109-118
Magnificat octavi toni, a 4 v., versos impares p-119-125
Magnificat octavi toni, a 4 v., versos pares p.126-132

A partir de esta publicacién, mientras preparaba el volumen siguiente, apa-
recid a la luz el volumen III, dividido en dos partes, de la Misica de las Can-
tigas de Santa Maria del Rey Don Alfonse el Sabio, Barcelona 1958. Esta
obra infunde mucho respeto ante la enorme erudicién que en ella vierte
Anglés, a la cual muchos se han acercado, unos para aprender, otros para
copiar, mds aquellos reticentes que no supieron qué decir porque les falta-
ba algo nuevo que aportar.

Un aiio después, 1959, y en Roma, sigue Anglés con la serie dedicada a
Morales, publicando nuevos motetes. Es surnamente importante hacer no-
tar que en Al Lector del mencionado volumen, Angiés, ademds de abrigar
la esperanza de publicar, en el future, un volumen por afio hasta el térmi-
no de la serte, anticipa el contenido del Tomo IX {que no llegé a publicar
por defuncidén) en estos términos: «Contendrd el Officium Habdomadae
Sanctae (Venecia, Antonio Gardano, 1564), con tres Lamentaciones a cua-
tro voces, para la «Feria Sexta»; dos a cinco voces, y la Oratio Jeremiae
Profetae, a seis, «In Sabbato Sancto.» Ademis de estas Lamentaciones im-
presas se conservan varias manuscritas, mas o menos completas, que tenemos
transcritas y publicaremos a continuacién de tas impresas.» Hacemos hin-
capié en cuanto sigue: «En este tomo incluiremos también el Officium De-
functorum, que qued6 manuscrito. A propdsito de este iltimo, hallazgos re-
cientes nos han puesto en claro que Morales escribié un Officium
Defunctorum completo, oficio y misa, a cuatro voces. Este Officium cons-
ta del Invitatorium, Lectio X, Parce mihi, Domine; Lectio 11, Taedet animam
meam, v Lectio 11, Manus tuae, del primer nocturno de maitines y siem-
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pre a cuatro voces, segiidas de la Missa de Requiem, también a cuatro vo-
ces. F. Pedrell edit6 el referido Invitatorium y las tres Lectiones en su «His-
paniae Schola Musica Sacra» vol. I, en 1893, La nueva copia que hemos
hallade de esta misa, con otras piezas desconocidas del mismo autor, nos
permite atribuir a ciencia cierta la Missa de Requiem, hasta ahora conoci-
da como de autor andnime sélo por el manuscrito de la Parroquia de San-
tiago de Valladolid, a Cristébal de Morales. Pues bien, esta Misa, que for-
ma parte de tode el Oficic de Difuntos compuesto por Morales formard parte
de este volumen,»

Queda suficientemente claro, pues, que Anglés ya en 1959 conocia y po-
sefa dicho Officium Defunciorum, obra que dejé transcrita y que seré obje-
to de inmediata publicacién dentro del volumen X (que figurard come obra
péstuma}, y que ademds ha servido de base para la reciente grabacion dis-
cogréfica que del Officium Defunctorum acaba de realizarse en Freiburg i.
Br.%C, En la Critica a la Edicidn, sefiala, como en el resto, las Fuentes im-
presas y manuscritas, seguidas de las Observaciones que hace a cada uno
de los motetes en particular.

IX. Crist6bal de Morales {t 1553), Opera omnia volumen V. Motetes
XXVI-L, Transcripcién y estudio por Mons. Hicinig AnGLis, Preside del Pon-
tificia Istituto di Musica Sacra y Director del Instituto Espariol de Musico-
logia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Delegacidn de
Roma, 1959,

Puer natus est, motete a 3 v,, CAT p. 1-3
Tu es Petrus, motete a 3 v, CAT P- 4-6
O magnum mysterium, motete, a 4 v., CCCA p. 7-9
Accepit lesus panes, motete, a4 v, p. 10-13
O lesu bone, motete, a 4 v. p. 14-21
Ave, Domine lesu Christi, motete, g 4 v.; 22 pars Ave Domine

adv, p. 22-35
Signum crucis mirabile, motete, a 4 v. p. 36-39
In illo tempore... modicum, motete, a 4 v.; 2° pars Dicebant

ergo,ad v, p. 40-49
Tam non dicam vos servos, motete, a 4 v. p. 50-54

40 Esta misa de difuntos fue publicada por SAGUES, Marie, O.P. en Musi Liturgica, World
Library of Sacred Music Cincinnatr 14, Ohio 1960, p. 5-38. Por su parte MUz HERNANDEZ,
Alicia la publica en Misica Hispana, Serie B: Poilifonia, 3. Instituto Espafiol de Musicologia
del CSIC. Barcelona, 1975, anotando en la portada «Nunc prima vice typis exarata», p. 1-23,
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Miserere nostri Deus, motete, a 4 v.; 22 pars Innova signa,

adv, p. 55-62
Sub tuwm praesidium, motete, a 4 v, p. 63-69
Candida virginitas, motete, a 4 v., CCA p. 70-75
In illo tempore. Stabant, motete, a 4 v, p. 76-81
Sancta Maria, sucurre miseris, motete, a 4 v. p. B2-85
Sancte Antoni, motete a 4 v.; 2! pars O Sancte Antoniad v, p. 86-93
Clementissime Christi confessor, motete, a 4 v,; 2% pars

Sancte pater ad v, . 94-100

P
Salva nos, stella maris, motete, a 5 v.,, CATB p-101-102
O Crux, ave, spes unica, motete a5 v., CA TTB p.103-106
Christus resurgens ex mortius, motete a 5 v, CAATB;

2% pars Mortuus esta 5 v. p.107-116
Pater noster qui es in caells, motete a 5 v., CAATB; 2° pars

Ave Mariaa S v. p.117-125
Job, tonso capite, motete 2 5 v., CAATB; 2° pars Dominus

deditasv. p-126-134
Regina caeli laetare, antifona, a 5 v., CAATB p-135-138
Gloriosus confessor Domini, motete, a 5 v., CAATE; 2 pars

Etideo,a5v. p.138-145
Veni, Domine et noli tandare, motete, a 6 v., CAATTB.

2% pars Veni ad liberandum a 5 v. p.145-152
Beati omnes qui timent Dominum, motete, a 6 v., CCAATB,

2% pars Ecce sica 6 v. p-153-164

Contrariamente a cuanto se habia prometido, no le fue posible a Anglés
seguir editande a Morales a volumen por afic. En efecto, el nimero siguiente
no aparecid hasta el afio 1962 (tres anios después). Sin embargo, en el cur-
s0 de estos tres afios publicd catorce articulos de tema diverso, con prefe-
rencia sobre musica medieval,

El volumen en cuestion carece del habitual Al Lector y de otros estudios,
iniciando con la Critica de la Edicién y seguida de las misas'y motetes que
se describen:

X. Cristébal de Morales (¥ 1553) Opera omnia volumen V], Missarum
Liber Secundus (Roma, 1554). Secunda Parte. Transcripeién y estudio por
Mens. Higmie AncLEs, Preside del Pontificio Istituto di Musica Sacra y Di-
rector del Instituto Espatiol de Musicologia. Consejo Superior de Investi-
gaciones Clentificas, Delegacidn de Roma, 1962.

Missa Tu es vas electionis a 4 v., completa P 1-33
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Missa Gaude, Barbara a 4 v., completa p.  34-66
Missa L' homme armé a 4 v., completa p. 67-88
Missa Quem dicunt homines a 5 v. CCATE, completa p. 89-129

Medelos que sirvieron a Morales para escribir las dos «Missae parodiae»
de] presente volumen

Gaude Barbara, Joaannes MouTton, motete a 4 v, p.133-141
Quem dicunt homines, JEan RICHARORT, motete a 4 v.;
2% pars Petre diligis me? a 4 v. p. 42-149

La colaboracion en Miscetdneas de homenaje le ocuparon en ¢l bienio que
separa la dltima publicacidn del volumen VII, con articulos dedicados a Karl
Gustav Fellerer (1962), Knud Jeppesen (1962), Erich Schenk {1962), Hein-
crich Besseler (1962), Johannes Vinke {1962), Anselm M. Albareda por do-
ble partida (Montserrat y Biblioteca Vaticana, 1962}, Josep Vives (1962),
Theobald Schrems (1963}, José Subiri y Puig (1963), Charles van der Bo-
rren {1964), Hans Rheinfelder {1964} v Mn. Francisco de P. Baldellé
(1964). A ellos conviene afiadir otros dos, colaboraciones en congresos, vy
tres dedicados a Cabanilles en el «Anuario Musical» conmemorativo.

El volumen Facsimil del Cédice {.b.2 de El Escorial perteneciente a la
Musica de las Caniigas de Santa Maria del Rey Alfonso el Sabio aparecio
también en 1964, afio en que se publicé.

X1. Cristébal de Morales {¥ 1553). Opera omnia volumen VI1I, Missarum
Liber Transcripeidn y estudio por Mons. Hicivio AncLEs, Preside del Pontifi-
¢io Istituto di Musica Sacra y Director del Instituto Espafiol de Musicologia.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Delegacion de Roma, 1964.

Missa «Caga», a 4 v., completa p-  1-17
Missa super fa re ut fa sol, a 4 v., ATBB, completa p. 18-35
Missa super ut re mi fa sol la, a 4 v., completa p. 36-57
Missa desilde al cavallero, a 4 v., CAATB, completa p. 58-82
Missa Tristezas me matan, a 5 v., CA.TB, completa p. 83-118
Apéndice
Missa Mille regretz, a 6 v., CCAATB,; solo Sanctus,

Benedictus y Agnus Dei p-121-132

Aquella ilusion manifestada en el volumen IV de Cabanilles, de publi-
car una Antologia de organistas espafioles del siglo xvn, se hizo realidad en
1965 con la edicién del volumen 1 de ta misma:



LA POLIFONIA LITURGICA EN LA OBRA DE HIGINI ANGLES 109

«Antclogia de organistas espafioles del siglo xvi. Tomo I por Higini
Angles, pbro. Ex-Jefe de la Seccidn de Misica de la Bibliteca Central, Di-
putacidn Provincial de Barcelona: Biblioteca Central, Barcelona, 1965.»

La parte musical va precedida por unas anotaciones dirigidas Al Lector,
Fuentes musicales de la presente edicion v Notas biogrdficas. Esta Anto-
logfa tuvo una continuidad de volumen por afio hasta 1968; en consecuen-
cia cuatro tomos apaisados. A ellos se refiere en su articulo La muisica es-
pariola para érgano de los siglos xvixvi conservada enla B. N. de Madrid®.
Al atardecer de su vida, afio 1966, Anglés sinti6 la nostalgia de unir su nom-
bre con el de Pedrell, su maestro, en dos importantes colecciones: las obras
de Victeria y las obras de Cabezén. En efecto, al comenzar 1a tarea de la
nueva edicidn corregida y aumentada, Anglés dedica un carifioso recuer-
do a Pedrell, en Al Lector: «nuestro intento no es otre que glorificar mejor
el nombre del abulense Victoria, y al mismo tiempo la persona de nuestro
venerado maestro don Felipe Pedrell [...] Todo ello nos ha inducido a con-
servar el nombre de Pedrell en la portada de esta nueva edicion, con el fin
de que su nombre viva perennemente en los anales de la musicologia espaficla
por €l iniciada.»

Si las Opera omria de Morales fueron dedicadas al papa Pio XII, las de
Victoria lo fueron al papa Pablo VI. He aqui el texto de la misma;

PAULO VI PONTIFICI MAXIMO
THOMAE LUDOVICI DE YICTORIA
QUEM DISCIPLINA ET ARTE SACRAE POLIPHONIAE
VOX OMNIUM UNA EST PERINSIGNEM FUISSE
CUNCTA QUAE EXSTANT OPERA
NOVIS CURIS A ME RECOGNITA ET COLLECTA,
SINCERO PIETATIS OBSEQUIO
PARI REVERENTIAE STUDIO
DEDICO
HYGINUS ANGLES

Hasta el presente no me ha sido posible recabar copia de la carta de gra-
titud y buena acogida que, sin duda, le enviaria el pontifice homenajeado.

XIL. Tomds Luis de Victoria (1 1611), Opera omnia. Primera edicion por

Felip Pedrell volumen I. Missarum Liber Primus. Nueva edicién corregida
y aumentada por Mons. Hicmio AnGLES, Preside del Pontificio Istituto di Mu-

‘' En Anuarie Musical, Barcelona XXI1 (1966), p. 141-146.
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sica Sacra y Director del Instituto Espaiiol de Musicologia. Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, Delegacién de Roma, 1965 [1966].

Missa Ave maris stella, a 4 v., completa p- 1-30
Missa Simile est regrwm caelorum, & 4 v., completa p. 31-57
Missa de Beata Virgine, a 5 v., CATTB, completa p. 358-59
Missa Gaudeamus, a 6 v., CCAATB, completa p. 99-138
Simile est regnum caelorum, Francisco Guerrero, motete

a4 v.; 22 pars Et egressus circa horam, 8 4 v, p.141-145

Con motive del IV Centenario de la muerte del excelso Antonio de Ca-
bezdn, Anglés quiso celebrar efemérides tan propicia con una solemne se-
sidn en e Pontificio Istitute di Musica Sacra, el 20 de marzo de 1966, bajo
el patrocinio de la Embajada de Espafiz cerca de la Santa Sede y de la Em-
bajada de Espafia en Italia. La alocucidn al respecto que pronuncié fue so-
bre el tema Nel Quarto Centenario della morte di Antonio de Cabezén or-
ganisia di Carlo V e di Filippo 1I*2. Asimismo, en el «Anuarioc Musical»,
nim. XXI, le dedicé dos articulos: Antonio de Cabezén: su vida y su obra
y Supervivencia de la misica de Cabezdn en los organistas espafioles del
siglo xvii. Es precisamente en este dltimo estudio cnande nos informa que
«Ahora ya viejo, casi sin darme cuenta, voy dejando 1a musica hispana me-
dieval, a la cual dediqué los mejores dias de mi vida y vuelvo 2 la polifo-
nia y al érgano espafiol de los siglos xvI-xvi» (obras de Victoria y Antolo-
gia de misica para drgano). En cuanto a la misica edité la obra siguiente,
dividida en tres partes que corresponden a sendos tomos:

«Antonic de Cabezédn {1510-1566). Obras de Musica para tecla, arpa y
vihuela recopiladas y puestas en cifra por Hernando de Cabez6én su hijo (Ma-
drid, 1578). Primera edicién por FeLire PepreLL. Nueva edicidn corregida
por Mons. Hicinio ANGLES Director del Instituto Espaifiol de Musicologia,
Barcelona, 1966.»

En Al Lector hace constar que «A pesar de que la edicidén de Pedrell ne-
cesitaba una revisién, su nombre quedara siempre en la historia de la mi-
sica espaftola y universal como el descubridor y el primer editor de las obras
de Cabezén en tiempos modernos.»

Como edicién de 1963, aunque aparecida en 1966, sefialemos ia que co-
rresponde al volumen I de Victoria, con ¢l contenido de veintitin motetes.
No hay duda de que Anglés tenfa prisa en seguir adelante y con rapidez esta
coleccién. En este sentido prescinde de su habitual intreduccidn Al Lector

4t ygase Seripta Musicologica, ntm, 68,
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y pasa al capitulo Las diversas ediciones de los motetes de Victoria, seguido

de la critica de la edicion utilizando las fuentes impresas.

XIII. Tomds Luis de Victoria (T 1611}, Opera omnia. Primera edicién por
Feripe Peprect volumen II. Motetes I-XXI. Nueva edicidn corregida y au-
mentada por Hiainio AncLis, Preside del Pontificio Istituto di Musica Sa-
cra y Director del Institeto Espafiol de Musicologia. Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas, Delegacién de Roma, 1965 [1966].

O Regem caeli, motete, a 4 v., CCCA, 2? pars Natus est nobis

adv, CCCA

O magnum mysterium, motete, a 4 v.

Magi viderung stellam, motete, 24 v,

Vere languores nostros, motete, a 4 v,

O vos omnes, motete, a 4 v,

Quam pulchri sunt, motete, a 4 v,

Senex Puerum portabat, motete, a 4 v,

O gquam gloriosum, motete, a4 v,

Doctor bonus, amicus Dei, motete, a 4 v.

O decus apostolicum, motete, a 4 v,

Ecce, Dominus veniet, motete, a 5 v., CATTB.; 2! pars
Ascendit Deus, a5 v.

Dum complerentur dies Pentecostes, motete, a 5 v., CCATB;
2% pars Dum ergo essent, a5 v.

Alma Redemptoris Mater, antifona, a 5 v., CATTB; 2? pars
Tu quae genuisti a 5 v,

Quem vidistis, pastores?, motete a 6 v., CCATTB; 2 pars
Dicite, quidnam vidistis?, a 6 v,

Surrexit pastor bonus, motete, a2 6 v, CCATTB

Benedicta sit sancta Trinitas, motete, a 6 v,, CAATTB

O sacrum convivium, motete, a 6 v,, CAATTB

Vidi speciosam, motete, a 6 v., CCATTB; 22 pars Quae est
ista, a6 v.

Salve regina, antifona, a 6 v., CCAATB; 2° pars A te
suspiramus, a 6 v.; 32 pars Et Jesum, a 4 v., CCAA;
4% pars O clemens, a 6 v., CCAATRB

Ave, Maria, gratia plena, antifona, a 8 v, doble coro y
drgano

1-6

79
13-13
14-16
17-19
20-23
24-26
27-29
30-33
34-36

TV VTV YTV VY

44-53

=

54-64

i

65-72

b

73-82
83-87
88-92
9397

TTEw

p. 98-107

p.108-117

p.118-133

Siguen artualmente sin interrupcion las Opera omnia de Victoria con los

volimenes [II y [V en el curso de los afios 1967 vy 1968.
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XIV. Tomas Luis de Victeria (¥ 1611), Opera omnia. Primera edicién por
FeLpE PEDRELL volumen JII, Missarum Liber Secundus. Nueva edicidn co-
rregida y aumentada por Mons. HiGivio AncLEs, Preside del Pontificio Is-
tituto di Musica Sacra y Director del Instituto Espafiol de Musicologia. Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, Delegacién de Roma, 1967.

Missa Quam pulchri sunt 2 4 v.,completa p. 1-29
Missa O quam gloriosum est regnum, a 4 v, completa p. 30-48
Missa Surge, propera a 5 v., CATTB, completa p- 49-86
Missa Dum complerentur a 6 v., CAATTB, completa p. 87-124
Grovannt PIERLUIGE DA PALESTRINA, Surge propera, motete,

adv. p.127-131

En este volumen informa Al Lector de que «El plan que acaricidbamos
en 1965, al iniciar la nueva edicion critica de las Opera omnig de Tomds
Luis de Victoria, era el publicar dos tomos cada afio; la prictica, empero,
nos ha demostrado que ello no nos seri siempre posible por falta de medios
econdémicos. Ello nos duele en el alma, ya que nuestra ilusién habia sido el
ver completada la edicién.» Y sigue: «Nuestra edicion constari de doce vo-
limenes: los tomos [, I, V, VII y VIII serdn dedicados a las misas publi-
cadas por Victoria en 1576, 1583, 1592, 1600 y 1606; los tomos I1, IV y VI
contendrdn los motetes editados en 1572, 1576, 1585, 1589, 1600 y 1603;
el volumen IX serd reservado para el Officium Hebdomadae Sanctae (Roma,
1585); el X contendra los Hymni totius anni {(Roma, 1581); el X, los Can-
tica Virginis, vulgo Magnificat (Venetiis, 1581}, y el XII contendrd los Psal-
mi publicados en 1576, 1581, 1583 vy 1600; las Sequentiae editadas en 1585
y 1600; las Litaniae de B. Virginis publicadas en 1583; etc.» Programa que
come se desprende, habrid que tenerse en cuenta en su dia.

Un articulo en homenaje a Walter Wiora: Die volkstiimlichen Melodien
in den mittelalterichen Sequenzen®® y otro para la «Maison-Dieu», Parfs,
1967: Saint-Césaire d' Arles et le chant des hymnes* sirven de enlace has-
ta llegar al volumen IV de Victoria:

XV. Tomés Luis de Victoria (f 1611}, Opera omnia. Primera edicién por
FeLiee PEDRELL volumen IV, Motetes XXI1-XLVI. Nueva edicién corregi-
da y aumentada por Mons. HiGinio ANGLES, Preside del Pontificio [stituto

3 Ibidem, nim. 17.
W Ibidem, nim, 2.
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di Musica Sacra y Director del Instituto Espanol de Musicologia. Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas. Delegacidn de Roma, 1968.

Pueri Hebraeorum, motete, a 4 v, p. 1-3
Duo Seraphim clamabant, motete, a4 v, CCAA P 4-7
O sacrum convivium, motete, a 4 v,, CCCC; 2° pars Mens

impletur gratia z 4 v., CCCA p. B8-11
Domine, non sum dignus, motete, a 4 v., CAAT. 2 pars

Miserere mei a4 v., CAAT p. 12-14
Ne timeas Maria, motete, a4 v. p- 15-18
Sancta Maria, sucurre miseris, motete, 2 4 v. p. 19-22
Estote fortes in bello, motete, a v. p. 23.25
Iste sanctus pro lege Dei, motete, a 4 v, p. 26-27
Gaudent in caelis, motete, a 4 v, p. 28-30
Ecce sacerdos magnus, motete, a 4 v, p. 31-32
Ave regina caelorum, antifona, a S v., CAATB; 2* pars

Gaude gloriosa, a5 v. p. 33-3%9

Regina caeli laetare, antifona, 2 5 v,, CAAB; 2? pars

Resurrexita 5 v., CAATB p. 40-45
Saive regina, antifona, a 5 v, CATTB,; 22 pars Ad ze

suspiramus, 8 3 v.; 32 pars Et Iesum a 4 v., CATB; 4? pars

O pia, a 5 v., CATTB; partes restantes en ¢anto gregoriano 46-52
Gaude, Maria virgo, motete, a 5 v.,, CCATB . 53-55
Descendit Angelus Domini, motete, a 5 v., CCATB,; 22 pars

R

Ne timeas, a5 v., CCATB p. 56-62
Cum beatus Ignatius, motete, a 5 v., CCATR; 2¢ pars Ignis,

Crux, a5 v., CCATB p. 63-70
O lux et decus Hispaniae, motete, a 5 v.,, CCATB p- 71-74
O Daomine fesu Christe, motete, a 6 v., CAATTE p. 75717
Ardens est cor meum, motete, a & v., CAATTB p. 78-81
Congratulamini mili omnes, motete, a 6 v., CCATTB p. 82-86
Vadam et circuibo civitatem, motete, a 6 v., CCATTB; 22 pars

Qualis est dilectus, a 6 v, p. 87-96
Nigra sum sed formorsa, motete, a 6 v., CCATTB p. 97-100
Tu es Petrus, motete, a 6 v,, CCATB; 22 pars Quodcumaque

figaveris, a6 v., CCATTB p.101-108

Salve regina, antifona, a 4 v., CCAB y organum Chorus I;
2% pars Vita dulcedo a 4 v., CATB Chorus I; 3 pars Ad te
clamamus, a 4 v,, CATB y organum, Chorus [; 42 pars
Ad te suspiramus, a 4 v., CATB, Chorus I[; 5 pars Eia
ergo, a 8 v., doble coro y organum; 6° pars Et lesum, a 4 v.,
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CATB y crganum, Chorus [; 7% pars O clemens, a8 v,

doble coro y organum p. 109-128
Super flumina Babylonis, motete, a § v., CCAB, Chorus 1,
CATB Chorus II y organum p.129-146

Todavia en el afic 1968, mientras preparaba nuevos volimenes de Vie-
toria y de Morales, le quedé tiempe para publicar cuatro Importantes arti-
cnlos, uno de ellos para la Misceldnea a H. Husmann. Pero el 1969, alterd
sin piedad sus planes. Aiio, en efecto, nefasto porque detuvo sus activida-
des, sobre todo a partir de septiembre, para terminar con su vida en diciembre.
A pesar de los repetidos sintomas alarmantes, seguia con espiritu firme el
curse de sus proyectos editoriales, hasta el punto de manifestar su grave in-
quietud ante la pérdida de tiempo que suponia par él la anhelada audiencia
solicitada al papa Pablo VI, antes de regresar a su patria, en carta escrita cin-
co dias antes de caer gravemente enfermo: «Aquest retard —dice—— em per-
Jjudicard amb la publicacié de 1'octau volum de Morales, Vigileu que a casa
Boileau el tinguin tot gravat...» Efectivamente, no le fue posible ver im-
preso este volumen que aparecié como obra pdstuma en 1971. Por su par-
te, el iiltimo articulo que aparecié fue el dedicado {donum natalicium) a su
colega y amigo, con el que compartié charlas muy agradables, René Ber-
nard Lenaerts, profesor de la Universidad de Lovaina®s. En tal articulo,
Anglés explica los problemas gue presentan las ediciones de las obras de
Morales v de Victona, naturalmente de mayvor dificultad las del primero. Asi,
a la vez que hermanaba a dos grandes polifonistas manifestaba la especial
predileccién que tuve siempre para con ellos, materializada en la publica-
cién de sus Opera omnia respectivas.

Cuando sobreving intempestivamente la muerte de Monsefior, el 8 di-
ciembre de 1969, el volumen descrito estaba en curso de edicién. El an-
hele tan intensamente sentido y manifestado de reeditar a la vez las Ope-
ra omnia de Victoria, hizo que se demorara la terminacidn de los dos
ultimos volimenes anunciados: [X. Officium Hebdomadae Sanctae y el Of-
fictum Defunctorum, y el X. con }os himnos, lamentaciones y el resto de
los motetes junto con las obras dudesas. Es ésta todavia una deuda pen-
diente que tiene el Instituto para con el insigne compositor hispalense y
el no menos insigne transcriptor Monsefior Higini Anglés; deuda que se
espera pronto subsanar con la ediciéa del volumen IX, ya en curso de pre-
paracién, superadas las serias dificultades que significa la recopilacién de

3% «Donum natalicium René Bernard Lenaeris» en Musicologica Lovaniensia I, Renaissan-
ce-Muziek 1400-1600, Leuven 1969, p. 21-32.
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las numerosas fuentes manuscritas que se hallan dispersas por los luga-
res mds insélitos de Espaita. A tales dificultades cabe afiadir los requisi-
tos fehacientes para probar la autenticidad de no pocas obras dudosas y
otras anénimas de posible identificacién. En este sentido, en el prélogo
Al Lector se dan referencias muy concretas scbre algunos motetes que fue-
ron atribuidos a otros compositores. Asimismo, sabemos que bastantes pie-
zas editadas por los vihuelistas corresponden a obras polifénicas perdidas,
motivo por el cual Anglés creyd oportuno publicar en ¢] Apéndice, tres
de los once motetes de Morales editados en los libros de miisica de vihue-
la. Dos de ellos, Virgo Maria speciosissima y Descendit Angelus se han
conservado tinicamente a través de tales versiones, mientras el tercero, Ma-
nus tuae, Domine, es un arreglo del motete a cinco voces, nim. 71. Como
puede comprobarse, cada uno de elios ofrece su peculiar configuracion.
El primere es una adaptacién del motete homénimo de Morales a cinco
voces, hecha por Miguel de Fuenllana, publicado en Orphenica lyra. El
segundo es la versidn de otro motete para tafier sin cantar, realizada por
Diego Pisador, impreso en el Libro de Misica de vihuela. El tercero, obra
también de Fuenllana, representa un interesante ejemplo del cambio ope-
rado en una obra polifénica arreglada para vihuela, En efecto, ficilmen-
te se observa el paso del concepto contrapuntistico del Renacimiento al
concepto de melodia acompafiada, caracteristica del Barroco. Huelga de-
cir que tales versiones no pertenecen ya a Morales, sino a los vihuelistas
Miguel de Fuenllana y Diego Pisador.

XVI. Cristobal de Morales {11553), Opera omnia volumen VIII. Mote-
tes LI-LXXYV. Transcripeidn y estudio por Mons, Hicinio AncLEs. Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Delegacién de Roma, 1971.

Domine Deus, Agnus Dei, motete, a 3 v., ATB p. 1-2
At illi dixerunt, motete, 2 3 v.,, ATB P 3.6
In die tribulationis, motete, a3 v., ATB P 7-9
Asperges me, antifona, a 4 v, p. 10-1
Vidi aguam, antifona, a 4 v. p. 14-18
Ad tantas Nativitatis, motete, a 4 v, p. 19-20
Simile est regnum caelorum, motete, a 4 v. p. 21-26
In illo tempore: Cum turba plurima, motete, a 4 v. p. 27-29
Peccantem me cotidie, motete, a4 v. p.- 30-32
Vae, Babylon, civitas magna, motete, a 4 v., CCCT, 2* pars

Vae, vae civitas a4 v., CCT p. 33-38
In illo tempore: Assumpsit Iesus duodecim, motete, a 4 v. p. 39-42
Vigilate et orate, motete, a 4 v. p. 43-44.
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Inclina, Domine, qurem tuam, motete, a 4 v.; 2° pars Deduc

me a 3 v., C.A.B.; 3* pars Domine, Deus miserator a4v. p. 45-35
Salve regina, antifona, a4 v. p.  56-63
Apostole Christi lacobe, motete, a4 v., AAAB p. 64-65
Sacerdos et pontifex, motete, a 4 v. p. 66-67
Oui consolabatur me, motete, a 5 v., CATTB p. 68-72
Emendemus in melius, motete, 2 5 v., CAATB p. 73-78
Spem in alium nunquam habui, motete, a 5 v., CATTB, 2* pars

Domine Deus, a5 v. p. 79-87
Circumdederunt me gemitus mertis, motete, a 5v.,, CATTB  p. 88-89
Manus tuae, Domine, motete,a 5 v., CCATB p. %0-94
Regina caeli, laetare, antifona, a 6 v., CCAATB p. 95-101
Andreas Christi famulus, motete, a 8 v., CCAATTBB; 2* pars

Dilexisti Andreama 8 v. p.102-114

Apéndice
Virgo Maria speciosissima, adaptacidn del motete homénimo

de Morales a 3 v., hecha por Miguel de Fuenllana,

publicada en Orphenica lyra. 28 pars Virgo Maria p.117-126
Descendit Angelus, versién de otro motete para tafier sin

cantar, realizada por Diego Pisador, impresa en el Libro

de Misica de vihuela. p.127-129
Manus tuae, Domine, es un arreglo del motete a 5 v, que
figura en las p. 90-94, obra de Miguel de Fuenllana p-130-134

Ultimas consideraciones

Esta es, amigos congresistas, en lineas generales, la trayectoria del mu-
sicélogo Higini Anglés, trabajo centrado principalmente en las actividades
que llevd a cabo en el campo de la polifonia litirgica. Como se advierte, la
trayectoria de Anglés tiene mucho de comin con su maestro Felip Pedrell
por lo que a las lineas de trabajo se refiere. Sin embargo, las condiciones
en que ambos desarrellaron su labor musicolégica resultan verdaderamen-
te contrastantes. De ello fue consciente el discipulo Angtés, cuando en re-
petidas ocasiones reiteraba este lamento: «Cuando recordamos lo que é1 [Pe-
drell] nos conté tantas veces de palabra, al decirnos que €1, movido por su
gran ideal de revalorizar las grandes figuras de los miisicos espaiioles del
siglo de oro, se lanzd a esta gran empresa, solo, faltado de toda clase de me-
dios, de libros, y sin una proteccién oficial, nos sentimos confusos y hu-
millados por el contraste que vemos entre la época actual y el tiempo del
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venerado maestro»?®, Y Pedrell, por su parte, como consecuencia del pre-
cario ambiente que no le propicié facilidades, afiadirfa: «jEl que trabaja solo
es el mas fuerte!»*7

Por cierto, a Angleés no le faltaron medios ni equipe, ni satisfacciones para
llevar a término su copiosa produccidn (aunque no tanto como €l hubiese
deseado). En este sentido, el Sr. Presidente de la Diputacion de Barcelona,
Marqués de Castell-Florite, ya el dia 29 de diciembre de 1957, al imponerle
en acto sclemne la medalla de Plata de la Provincia, no dudé en proclamar:
«SIi existié entre nosotros un hombre que pudo dedicar teda su vida y todas
sus energias a un ideal, éste es sin duda el sacerdote al cual rendimos hoy
este homenaje.»

Si, Angleés tuvo medios para dedicarse plenamente a la investigacion, bajo
el patrocinio preferente de la Biblioteca de Catalunya y del Instituto Espa-
fiol de Musicologia del CSIC. Y también tuvo equipo, no trabajé solo, pues
no hay publicacién importante en la que no recuerde y agradezca la cola-
boracién prestada.

Como Pedrell, Anglés quiso abarcar todos los campos del saber musical.
A sus setenta afios, cuando todavia le quedaban doce de vida y de trabajo,
con motive de su jubilacién en las tareas de la Biblioteca de la Diputacién
de Barcelona, pudo decir; «Durante estos cuarenia afios de trabajo ininte-
rrumpido me ha correspondide exhumar de primera mano la documentacién
histérica, el descubrir vy recoger para el archivo de microfilms y de fotografias
de la Biblioteca los monumentos de la musica espafiola conservados, y edi-
tar midsica de todas las épocas, con el intento de poder situar un poco la con-
tribucién gloriosa de Esparia en la historia de la misica universal. Tratdn-
dose de un pais casi inexplorade en el campo de la misica medieval, y tan
desconocido por lo que se refiere a las demds épocas, no me fue posible es-
pecializarme con la miisica de un tiempo o de un autor determinado, sino
que me vi precisado a explorar toda la gama de la cultura musical hispana
hasta el siglo xvii; en honor a 1a verdad, empero, es de justicia recordar que
por lo que se refiere a los sigles Xvi-xvil ne hice més que seguir el camino
trazado por mi venerado maestro Pedrell»*3.

Y en 1954, justificaba esta conducta cientifica con estas palabras: «A me-
dida que hemos avanzado en afies nos damoes cuenta que para la divulga-
cién del arte espafiol hubiera sido acase mejor que en esta serie de Publi-

% Véase Tomas Luis de Victoria, Opera Omnia, volumen 1. Roma 1965, p 9

7 Véase nota 12.

“8 Véase La Misica de lus Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso el Sabio, volumen III,
primera parte, p. XVL
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caciones de Miisica de la Biblioteca Central, en lugar de dedicar nuestros
esfuerzos al estudio histdrico de la musica espafiola durante la Edad Me-
dia, hubiéramos editado las obras maestras de los siglos xv-xvil, dejando
para otros y para tiempos futuros la documentacién histdrica de la misica
espaiiola més antigua, Ciertamente el trabajo hubiera sido mucho mds fa-
¢il por parte nuestra y més rico en frutos y en buen nombre por lo que se
refiere a la divulgacién del arte musical espafiol.

»Ello no chstante, no nos arrepentimos de la obra realizada en miras a
correr un poco el vele de la historia musical de aquella Espafia medieval tan
rica como desconocida. En un pafs come el nuestro, en ei cual tanto se ha-
bia olvidado el hecho de su cultura musical histdrica, con sus archivos re-
pletos de documentacién antigua y con tantas lagunas en su historia del arte,
toda aportacion nueva, sea de la época que fuere, tiene ya de si un valor ina-
preciable. Por otra parte, estamos convencidos que la musicologia moder-
na dificilmente puede comprender ¢l arte musical del Renacimiento o del
Barroco de un pais, si primeramente no conoce el arte musical de las épo-
cas y del pais que supo crear el arte del Renacimiento o del Barroco.

»(racias a la obra realizada en esta Seccidn de la Biblioteca Cenitral, los
musicdlogos han podido apreciar y vistumbrar un poco la riqueza de mati-
ces que ofrece el arte musical hispano de los tiempos antiguos. Gracias a
un tal conocimiento puede mejor comprenderse hoy dia cémo la riqueza del
arte del siglo de Oro espafiol no es mds que una consecuencia naturzal de otra
cultura musical més antigua, sea que esta cultura hubiera sido completamente
autSctona, sea que ella hubiera sido asimilada por el espiritu y el talento de
adaptacién innato a nuestro pais»?%.

Este modo de proceder muestra que muchos de los conceptos que expli-
ca se repitan en diversos trabajos; que las Opera omnia de Joan Pujol que-
dasen truncadas en el segundo volumen; las de Cabanilles, en el cuarto; asi
como las de Victoria también en el cuarto. Sélo las de Morales llegaron a
feliz término, no sin apuros y con ayuda en la hora postrera.

En sintesis, limitdndome a la produccién de Anglés en el campo de la po-
lifonfa litérgica del siglo xv1, segin aparece en la tabla que sigue, las obras
estudiadas y transcritas arrojan la cantidad de 200, y los autores llegan a 17,
con un total de 23.555 hojas de misica impresas.

% Véase ANGLES, Higini, Mateo Fletxa (T 1553} Las Ensaladas (Praga 1381). Diputacién
Provincial de Barcelona: Biblioteca Central, Barcelona 1954, p. 10.
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Epilogo

Salvo en el ejercicio de ministerio sacerdotal, Anglés no concedid tiem-
po a ninguna ocupacidn o pasatiempo que no fuese el estudio y la investi-
gacidén. Viajé mucho y por varias latitudes, pero siempre por motivos de tra-
bajo, a excepcidn de una visita a Tierra Santa, de la que hablaba con mucho
entusiasmo y devocién. Después de tantos afios vividos en Roma sélo co-
nocid los caminos que llevan al Vaticano y al Pontificio Istituto di Musica
Sacra. Le sorprendid la muerte en plena actividad, a pesar de sus ochenta
y dos afios, entretenido en sus proyectos, unos iniciados, efros por empe-
zar. Como Pedrell, logré llevar a término en pocos aftos aquello que todo
un pafs habia olvidado en muchos siglos.

Con estas palabras, amigos congresistas, ponemos fin a nuestra ponen-
cia, concluyendo que ante una laber tan copiosa en campos tan variados de
nuestra cultura musical, aun habida cuenta de los lapsos e interrupciones,
consideramos a Higini Anglés con méritos camplidos para concederle el ti-
tulo de «el musicéloge espanol del siglo xx».
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