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Continuacién del Boletin ARTE EspAfoL, cuya publicacién ha proseguido durante més
de veinte afios, la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte.

ESTA REVISTA

se propone reflejar la renovacién de la Sociedad, que a la vez ha ensanchado el campo de su
interés mas alla de limites territoriales, dandole propédsito de atender al arte de todo el mundo
y mads alld de las convencionales fronteras cronolégicas, sin cerrar la puerta, por consiguiente,
a lo moderno.

EN ESTA NUEVA ETAPA

la REVISTA ESPANOLA DE ARTE sera predilectamente mirada por la Sociedad, como uno de
sus 6rganos de trabajo mds esenciales. Organo de difusién a la vez, con el privilegio y la res-
ponsabilidad de ser, hoy por hoy, la inica Revista de arte de caracter general que se publica
en Espafia. Aceptard también la suscripcién de los no pertenecientes a la Sociedad y la venta
por nimeros sueltos.

APARECERAN CUATRO NUMEROS ANUALES

con propdsito de llegar, mas tarde a una periodicidad mds frecuente. Estos niimeros estaran
copiosamente ilustrados y dardn, en sus paginas de guarda, el resumen de los articulos en
alguna lengua extranjera.

PRECIO DE LA SUSCRIPCION ANUAL DE 4 NUMEROS: 25 PTAS. EXTRANJERO: 30 PTAs.
PRECIO DEL NUMERO SUELTO: 7 PTAS. [EXTRANJERO: 8 PTAS.

Forman el Comité de Publicaciones de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, y edi-
tan por consiguiente la Revista, los Sres. D. JoaquiN EzZQUERRA DEL Bavo, D. ANTONIO
MEnDEz CasaL, D. Evcenio D’Ors, D. Luis BLANCO SoLER, D. Francisco Hueso RoLLAND
y D. Joaguin ENRIQUEZ.

REDACCION ¥ ADMINISTRACION DE LA REevistA: S. E. A. A. PASEO DE RECOLETOS, 20,

PALACIO DE LA BIBLIOTECA NACIONAL

SOCIEDAD ESPANOLA DE AMIGOS DEL ARTE

(FUNDADA EN 1909)
Presidente homorario: SR. DUQUE DE ALBA

JUNTA DIRECTIVA

EL MARQUES DE LEMA, Presidente.—EL MARQUES DE VALDEIGLESIAS, Vicepresidente.—D. FRANCISCO BARNES,
Vicepresidente.—D. JoaQuin EzZQUERRA DEL BAvo, Director de Publicaciones.—D. EUGENIO D’ORS, Bibliotecario.—
EL MARQUES DE ALEDO, Tesorero.—DUQUESA DE PARCENT, CONDE DE PEXA-RAMIRO, D. ANTONIO MENDEZ CASAL,
D. Francisco Hueso RoLLAND, D, MIGUEL DE As(A, D. Luis BLANCO SoLER, EL CONDE DE FONTANAR, D. Josg
FERRANDIZ Y TORRES, D. JuLio CAVESTANY y SR. ViZCONDE DE MamBLAS, Vocales.—DuQUEsA DE DATO y
D. Jost M.» SERT, Vocales correspondientes.—EL MARQUES DE SALTILLO, Secretario.—D. Jos€ PENUELAS, Secretario.
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DE LA

SOCIEDAD ESPANOLA DE

PRESIDENTE HONORARIO
Alba, Duque de.
SOCIO HONORARIO
Alba y Bonifaz, D. Santiago.

SOCIOS PROTECTORES

Alba, Duque de; Alba, Duquesa de; Almenas, Conde de las;
Amboage, Marqués de.—Bauzd, Vda. de Rodriguez, Maria;
Beistegui, D. Carlos de.—Castillo Olivares, D. Pedro del; Ce-
bridn, D. Juan C.; Comillas, Marquesa de.—Finat, Conde de.—
Genal, Marqués del. —Ivanrey, Marquesa de.—Lerma, Duque-
sa de.—Mandas, Duque de; Max Hohenlohe Langenburg, Prin-
cesa; Medinaceli, Duque de; Maura, Duque de.—Parcent,
Duguesa de; Pons, Marqués de.—Romanones, Conde de.—
Valverde de la Sierra, Marqués de.

SOCIOS SUSCRIPTORES

Abarzuza, D. Felipe; Acevedo, D.* Adelia A. de; Acevedo
Fernindez, D. Modesto; Agrupacién Espafiola de Artistas
Grabadores; Aguiar, Conde de; Aguirre, D. Juan de; Alba-
rran Sdnchez, D. Lorenzo; Albayda, Marqués de; Alburquer-
que, D. Alfredo de; Alcdntara Montalvo, D. Fernando; Aledo,
Marqués de; Alella, Marqués de; Aleson, D. Santiago N.; Alhu-
cemas, Marqués de; Almenara Alta, Duque de; Almunia, Mar-
qués de la; Alonso Martinez, Marqués de; Alos, D. Nicolds de;
Alvarez Buylla, D. Amadeo; Alvarez Buylla, D. Gonzalo; Alvarez
Net, D. Salvador; Allende, D. Tomds de; Amezta, D. Agustin
G. de; Amigos del Arte, de Buenos Aires, Sociedad de; Amo y
del Amo, D. Bruno del; Amposta, Marqués de; Amuriza, don
Manuel; Amurrio, Marquesa de; Araujo Costa, D. Luis; Argiielles,
Srta. Isabel; Argiieso, Marquesa de; Arias de Miranda, D. San-
tos; Aristizdbal, D. José Manuel de; Artifiano, D. Pedro M. de;
Arriluce de Ibarra, Marqués de; Asta, D. Miguel de; Ateneo
de Céddiz; Aycinena, Marqués de.

Bailén, Conde de; Ballesteros Beretta, D. Antonio; Bandelac
de Pariente, D. Alberto; Barcenas Conde de las; Barnés, don
Francisco; Barral, D. Emiliano; Barrio de Silvela, D.* Maria;
Basagoiti, D. Antonio; Bascaran, D. Fernando; Bastos Ansart,
D. Francisco; Bastos Ansart, D. Manuel; Bastos de Bastos,
D.2 Marfa Consolacién; Baiter, D.» Rosa de Landaiier, viuda de;
Beistegui, D.* Dolores de Iturbe, viuda de; Beltrdn y de Torres,
D. Francisco; Bellamar Marqués de; Bellido, D. Luis; Benedito,
D. Manuel; Benicarld, Marquesa de; Benjumea, D. Diego; Ben-
lliure, D. Mariano; Benlloch; D. Matias M.; Berges, Srta. Consue-
lo; Bermudez de Castro Feij6o, Srta. Pilar; Bernar y de las Ca-
sas, D. Emilio; Bertrdn y Musitu, D. jJosé; Bérriz, Marqués de;
Betinza Redin, D. Joaquin; Bibesco, Principe Antonio; Bibliote-
ca del Museo de Arte Moderno; Biblioteca del Nuevo Club; Bi-
blioteca del Palacio Nacional; 13iblioteca del Senado; Bilbao, don
Gonzalo: Birén, Marqués de; Bivona, Duquesa V. de; Blanco So-
ler, D. Luis; Bofill Laurati, D. Manuel (Barcelona); Boix Sdenz,
D. Félix; Bordejé Garcés, D. Federico; Bosch, D.* Dolores T,
viuda de; Béveda de Limia, Marqués de; Bruguera y Bruguera,
D. Juan; Byne, D. Arturo.

Cabarriis, Conde de; Cabello y Lapiedra, D. Luis Marfa;
Céceres de la Torre, D. Toribio; Calleja, D. Saturnino; Camino y
Parladé, D. Clemente (Sevilla); Campillos, Conde de; Campoma-
‘nes, D.® Dolores P.; Canillejas, Marqués de; Cardona, Srta. Ma-
ria; Carles, D. D. (Barcelona); Caro, D. Juan; Carreras Obrador,
D. José; Carro Garcla, D. Jests; Cartagena, Marqués de (Gra-
nada); Casa-Aguilar, Vizconde de; Casajara, Marqués de; Casa
Puente, Condesa vinda de; Casa Torres, Marqués de; Casa Rul,
Conde de; Casal, Conde de; Casal, Condesa de; Casino de Madrid;

AMIGOS DEL ARTE

Castafieda y Alcover, D. Vicente; Castell Bravo, Marqués de;
Castellanos Arteaga, D. Daniel; Castillo, D. Antonio del; Cas-
tillo, D. Heliodoro del; Cavestany y de Anduaga, D. Alvaro;
Cavestany y de Anduaga, D. José; Cavestany y de Anduaga;
D. Julio; Caviedes, Marqués de; Cayo del Rey, Marqués de;
Ceballos, D. Antonio de; Cebridn, D. Luis; Cedillo, Conde de;
Cenia, Marqués de; Cervantes y Sanz de Andino, D. Javier;
Cerralbo, Marqués de; Cierva y Penafiel, D. Juan de la; Ci-
mera, Conde de la; Cinctinegui y Chacén, D. Manuel; Cir-
culo de Bellas Artes; Coll Portabella, D. Ignacio; Comisién Pro-
vincial de Monumentos de Sevilla; Compiani, don José Eugenio,
Buenos Aires; Conradi, D. Miguel Angel; Conte Lacave, D. Au-
gusto José; Corbi y Orellana, D. Carlos; Coronas y Conde,
D. Jests; Corpa, Marqués de; Cortejarena, D. José Marfa de;
Cortés, D Asunci6én; Cortezo y Collantes, D. Gabriel; Corral
Pérez, D. Agustin; Correa y Alonso, D. Eduardo; Cos, D. Felipe
de; Coullaut Valera, D. Lorenzo; Crosa, D. Bernardo de S.;
Cuba, Vizconde de; Cuervo-Arangoy Gonzalez-Carvajal, D. Igna-
cio (Avilés), Asturias; Cuesta Martinez, D. José; Cuevas de Vera,
Conde de; Chacén y Calvo, D. José M.#; Champourcin, Barén de;
Churruca, D. Ricardo.

Dangers, D. Leonardo; Demiani, Alfred; Des Allimes, D. Enri-
que; Diaz Agero, D. Prudencio; Diez, D. Salvador; Diez de
Rivera, D. José; Dominguez Carrascal, D. José; Durdn Salgado
y Lériga, D. Miguel.

Echeandia y Gal, D. Salvador; Echevarria, -D. Venancio
(Bilbao); Eggeling Von, D.* Ana Maria; Enriquez y Gonzélez
Olivares, D. Francisco; Escoriaza, D. José Maria de; Escoriaza,
Vizeonde de; Escuela de Artes y Oficios Artisticos (Granada);
Escuela de Artes y Oficios de Logrofio; Escuela de Bellas Artes,
de Olot; Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado (Ma-
drid); Escuela Superior del Magisterio; Esteban Collantes, Conde
de; Estrada, Jenaro; Eulate de Urquijo, D.* Maria de la Concep-
cién; Ezquerra del Bayo, D. Joaquin.

Ferndn-Nifiez, Duque de; Ferndn-Niifiez, Duquesa viuda de

Ferndndez Alvarado, D. José; Ferndndez Ardavin, D. César

Ferndndez de Castro, D. Antonio; Ferndndez Clérigo, D. José
Maria; Ferndndez de Navarrete, D.* Carmen; Ferndndez Névoa,
D. Jaime; Ferndndez Rodriguez, D. José; Ferndndez Sampe-
layo, D. Dionisio; Ferndndez Tejerina, D. Mariano; Ferndndez
Villaverde, D. Raimundo; Ferrdndiz y Torres, D. José; Ferrer
y Gitell, D. Juan; Figueroa, Marqués de; Foncalada, Condesa
de; Fontanar, Conde de; Foronda, Marqués de; Fuentes, sefio-
rita Rosario.

Gélvez Ginachero, D. José; Garcia Condoy, D. Julio; Garcia
Guereta, D. Ricardo; Garcia Guijarro, D. Luis; Garcia Gambén,
D. José; Garcia de Ledniz, D. Javier; Garcia Mercadal, D. Fernan-
do; Garcia Moreno, D. Melchor; Garcia Olay, D. Pelayo; Garcia
Palencia, seiiora viuda de Garcia Rico y Compaiia; Garcia de
los Rios, D. José Marfa; Garcfa Sanchiz, D. Federico; Garcia
Tapia, D. Eduardo; Garnelo y Alda, D. José; Gayangos, viuda
de Serrano, D.* Maria de; Gaytdn de Ayala, D. Alejandro;
Gil Delgado, D. Luis; Gil e Iturriaga, D. Nicolds Marfa; Gil
Moreno de Mora, D. José P.; Gili, D. Gustavo; Gimeno, Conde
de; Giner Pantoja, D. José; Gémez Acebo, D. Miguel; Gomis,
D. José Antonio; Gonzdlez Castején, Marqués de; Gonzdlez y
Garcia, D. Generoso; Gonzdlez de la Pefia, D. José; Gonzdlez
Herrero, D. José; Gonzdlez Simancas, D. Manuel; Gordén, don
Rogelio; Gramajo, dofia Maria Adela A. de; Gran Pefa; Granda
Buylla, D. Félix; Granja, Conde de la; Groizard Coronado, don
Carlos; Guardia, Marqués de la; Giiell, Barén de; Giiell, Vizconde
de; Guillén, D. Julio; Guinard, D. Patl; Guisasola, D. Guillermo;
Gurtubay, D.* Carmen; Gutiérrez y Moreno, D. Pablo.

Harris D. Tomds (Londres); Hardisson y Pizarroso, D. Emilio;
Heredia Spinola, Conde de; Hermoso, D. Eugenio; Herrdiz y
Compaiifa; Herrera, D. Antonio; Herrero, D. José ].; Hidalgo,
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D. José; Hoyos, Marqués de; Huerta, D. Carlos de la; Hueso Ro-
lland, D. Francisco; Hueter de Santilldn, Marqués de; Huguet,
D.2 Josefa; Hyde Mr. James H.

Ibarra, Conde de (Sevilla); Ibarra y Lépez de Calle, D. Anto-
nio de (Bilbao); Infantas, Conde de las; Instituto de Historia
del Arte de la Universidad de Tubingen; Institut of The Art
Chicago; Izquierdo y de Herndndez, D. Manuel.

Jiménez de Aguilar, D. Juan; Jiménez Garcia de Luna, don
Eliseo.
Kybal, D. Vlastimil.

Laan, D. Jacobo; La Armeria, Vizconde de; Laboratorio de
Arte de la Universidad de Sevilla; Lafora y Calatayud, D. Juan;
Laiglesia, D. Eduardo de; Lamadrid, Marqués de; Lambertze
Gerviller, Marqués de; Lanuza, D. Adriano M.; Lapayese Bruna,
D. José; Laporta Boronat, D. Antonio; Laredo Ledesma, D. Luis
E.; Lauffer, D. Carlos; Leguina, D. Francisco de; Leigh B+gh,
D.» M. de; Leis, Marqués de; Leland Hunter, M. George; Lema,
Marqués de; Leyva, Conde de; Linaje, D. Rafael; Linares, don
Abelardo; Londaiz, D. José Luis; Lopez Robert, D. Antonio;
Lépez Rodriguez, D. Daniel; Lépez Soler, D. Juan; Lépez
Sudrez, D. Juan; Lépez Tudela, D. Eugenio; Luque, D.® Car-
men, viuda de Gobart; Luxdn y Zabay, D. Pascual.

Llanos y Torriglia, D. Félix de; Lloréns, D. Francisco.

Macaya, D. Alfonso; Macaya, D. Romédn; Maceda, Conde de;
Magdalena, D. Deogracias; Mamblas, Vizconde de; Manso de
Zufiga, D.* Amalia; Marafién, D. Gregorio; Marco Urrutia,
D. Santiago; Marfd, D. Juan Antonio (Barcelona); Marichalar,
D. Antonio; Marinas, D. Aniceto; Marifio Gonzélez, D. Antonio;
Marquina, Srta. Matilde; Marti, D. Ildefonso; Marti Gispert,
D. Pablo; Marti Mayobre, D. Ricardo; Martinez Garcimartin,
D. Pedro; Martinez de Hoz, D.2 Julia Helena A.; Martinez y
Martinez, D. Francisco; Martinez y Martinez, D. José; Martinez
de Pinillos, D. Miguel; Martinez Roca, D. José; Martinez de la
Vega y Zegri, D. Juan; Martorell y Tellez Giron, D. Ricardo;
Mascarell, Marqués de; Massenet, D. Alfredo; Matas Pérez, don
Luciano; Matos, D. Leopoldo; Maura Herrera, D.2 Gabriela;
Maura Herrera, D. Ramén; Mayo de Amezia, D.2 Luisa; Maz-
zucchelli, D. Jacobo; Medinaceli, Duquesa de; Megias, D. Ja-
cinto; Megias, D. Jerénimo; Meléndez, D. Julio B.; Meléndez,
D. Ricardo; Melo, D. Prudencio; Méndez Casal, D. Antonio;
Meneses Puertas, D. Leoncio; Mendizabal, D. Domingo; Mérida
y Diaz, D. Miguel de; Messinger, D. Otto E.; Miguel Gonzélez,
D. Mariano; Miguel Rodriguez de la Encina; D. Luis; Miranda,
Duque de; Moisés, D. Julio; Molina, D. Gabriel; Molté Abad,
D. Ricardo; Monge, D. Felipe L.; Monserrat, D. José Maria;
Monteflorido, Marqués de; Montenegro, D. José Maria; Mon-
tesién, Marqués de; Montortal, Marqués de; Montilla y Escu-
dero, D. Carlos; Mora y Abarca, D. César de la; Moral,
Marqués del; Morales, D. Félix; Morales, D. Gustavo; Morales
Acevedo, don Francisco; Mordn, Catherine; Morenés y Arteaga;
Srta. Belén; Moreno Carbonero, D. José; Muguiro, Conde de,
Muguiro y Gallo, D. Rafael de; Muntadas y Rovira, D. Vicente;
Muiiiz, Marqués de; Masaveu, D. Pedro (Oviedo); Murga, don
Alvaro de; Museo del Greco; Museo Municipal de San Sebas-
tidn; Museo Naval, Museo Nacional de Artes Industriales; Mu-
seo del Prado.

Ndjera, Duquesa de; Néardiz, D. Enrique de; Narvéez y Ulloa’
D. Luis Maria; Navarro Diaz-Agero, D. Carlos; Navarro y Mo-
renés, D. Carlos; Navarro, D. José Gabriel; Navas, D. José Ma-
ria; Nelken, D.® Margarita; Noriega Olea, D. Vicente; Novoa,
Srta. Mercedes.

Obispo de Madrid-Alcald; Ojesto, D. Carlos de; Olanda, don
Luis; Olaso, Marqués de; Olivares, D. Alfonso; Olivares, Mar-
qués de; Oiia Iribarren, D. Gelasio; Ors, D. Eugenio de; Ortiz y
Cabana, D. Salvador; Ortiz Echagiie, D. Antonio; Ortiz de la
Torre, D. Eduardo.

Padul, Conde del; Palencia, D. Gabriel; Palmer, Srta. Marga-
ret; Paramo y Barranco, D. Anastasio; Pardifias, D. Alejandro
de; Peldez, D. Agustin; Peldez Quintanilla, D. Luis; Pemdn
y Pemartin, D. César; Penard, D. Ricardo; Pefia Ramiro, Conde
de; Peiiaflor, Marqués de; Penuelas, D. José; Perera y Prats,
D. Arturo; Pérez Bueno, D. Luis; Pérez Gil, D. Juan; Pérez
Gémez, D. Eloy; Pérez Linares, D. Francisco; Picardo y Bldz-
quez, D. Angel; Piedras Albas, Marqués de; Pinazo, D. José;
Pinohermoso, Duque de; Pio de Saboya, Principe; Pittaluga,
D. Gustavo; Pla, D. Cecilio; Polentinos, Conde de; Pons, Mar-
quesa de; Prast, D. Carlos; Prast, D. Manuel; Pries, Conde de;
Prieto, D. Gregorio; Proctor, D. Loewis J.

Quintero, D. Pelayo (Cddiz).

Rafal, Marqués del; Rambla, Marquesa viuda de'la; Ramos;
D. Francisco; Ramos, D. Pablo Rafael;'Reéal Aprecio) Conde del,
Circulo Artistico de Barcelona; Real Piedad, Conde de la;
Regueira, D. José; Remedios, Vizconde de los; Retana y Gam-
boa, D. Andrés de; Retortillo, Marqués de; Revilla, Conde de la;
Revilla de la Cafiada, Marqués de; Rey Soto, D. Antonio; Rico
Lépez, D. Pedro; Riera y Soler, D. Luis (Barcelona); Rio Alonso,
D. Francisco del; Riscal, Marqués del; Rodriga, Marqués de
la; Rodriguez, D. Antonio Gabriel; Rodriguez, D. Bernardo;
Rodriguez Delgado, D. Joaquin; Rodriguez Hermanos, R.; Ro-
driguez Mellado, D.® Isabel; Rodriguez de Rivas y de Navarro,
D. Mariano; Rodriguez Rojas, D. Félix; Rodriguez Porrero, don
Claudio; Romana, Marqués de la; Rosales, D. José; Roy Lhardy,
D. Emilio; Ruano, D. Francisco; Ruiz Balaguer, D. Manuel;
Ruiz Carrera, D. Joaquin; Ruiz Messeguer, D. Ricardo; Ruiz
y Ruiz, D. Raimundo; Ruiz Senén, D. Valentin; Ruiz, V. de
Ruiz Martinez, D.*» Maria.

Saco y Arce, D. Antonio; Sdenz de Santa Marfa de los Rios,
D. Luis; Sdinz y de la Cuesta, D. Enrique; Sdinz de los Terreros,
D. Carlos; Sdinz Hernando, D. José; Sdinz de los Terreros, don
Luis; Salobral, Marquesa del (Jerez de los Caballeros); Saltillo,
Marqués del; San Alberto, Vizconde de; San Esteban de Ca-
fiongo, Conde de; San Juan de Piedras Albas, Marqués de;
San Pedro de Galatino, Duquesa de; Sdnchez Carrascosa, don
Eduardo; Sdnchez Cantén, D. Francisco J.; Sdnchez Cuesta,
D. Leén; Sdnchez Guerra Martinez, D. José; Sanchez de Leén,
D. Juan (Valencia); Sdnchez Pérez, D. José Augusto; Sdnchez
de Rivera, D. Daniel; Sanginés, D. José; Sanginés, don Pedro;
Sangro y Ros de Olano, D. Pedro; Santibdfiez, D.* Matilde
D. R. de; Santa Elena, Duquesa de; Santa Lucia de Cochan;
Marqués de; Santo Mauro, Duquesa de; Sanz, D. Luis Felipe;
Saracho, D. Emilio; Sardd, D. Benito; Sastre Canet, D. Onofre;
Schalburg, D.2 Sigrun; Scherer, don Hugo; Schlayer, D. Félix;
Schumacher, D. Adolfo; Schwartz, D. Juan H.; Segur, Barén
de; Sentmenat, Marqués de; Sert, D. Domingo; Serrdn y Ruiz
de la Puente; D. José; Snumacher, D. Oscar; Sicardo Jiménez,
D. José; Silvela, D. Jorge; Silvela y Casado, D. Mateo; Silvela
Corral, D. Agustin; Sirabegne, D. Luis; Sizzo-Noris, Conde de;
Solaz, D. Emilio; Soler y Damians, D. Ignacio; Sorribes, D. Pedro
C.; Sota Aburto, D. Ramén de la; Sotomayor, Duque de; Suarez-
Guanes, D. Ricardo; Suédrez Pazos, D. Ramén; Sueca, Duquesa de,

Tablantes, Marqués de (Sevilla); Taboada Zufiiga, D. Fer-
nando; Tejera y Magnin, D. Lorenzo de la; Terol, D. Eugenio;
Thomas, Mr. H. G. (Cambridge); Tierno Sanz, Vicente; Toca,
Marqués de; The New-York Public Library (New-York); Tormo,
D. Elias; Torralba, Marqués de; Torre Arias, Condesa de; Torre
de Cela, Conde de la; Torrecilla y Sdenz de Santa Maria, D. An-
tonio de; Torrején, Condesa de; Torrellano, Conde de; Torre y
Angolotti, D. José Maria de; Torres Reina, D. Ricardo; Torres
de Sdnchez Dalp, Conde de las; Tovar, Duque de; Trauman,
D. Enrique; Trenor, D. Fernando.

Ullmann, D. Guillermo; Universidad Popular Segoviana:
Urcola, D.2 Eulalia de; Urquijo, D. Antonio de; Urquijo, Conde
de; Urquijo, D. José Maria de; Urquijo, Marquesa de; Urquijo,
Marqués de; Urquijo, D. Tomds de; Urzdiz y Salazar, D. Isi-
doro de.

Vado, Conde del; Valdeiglesias, Marqués de; Valderrey, Mar-
qués de; Valero de Bernabé, D. Antonio; Valle y Diaz-Uranga,
D. Antonio del; Valle de Pendueles, Conde de; Vallellano, Conde
de; Vallespinosa, D. Adolfo; Vallin, D. Carlos; Van Dulken, D. G.;
Varela, D. Julio; Vega de Anz6, Marqués de la; Vega Inclin,
Marqués de la; Vegue y Goldoni, D. Angel; Velada, Marqués de;
Velarde Gémez, D. Alfredo; Velasco y Aguirre, D. Miguel;
Velasco, D.2 Manuela de; Velasco, Srta. Rosario de; Velasco
y Sénchez Arjona, D. Clemente de; Veragua, Duque de; Verds-
tegui, D. Jaime; Verdeguer, D. Pablo; Verretera Polo, D. Luis;
Viguri, D. Luis R. de; Vilanova, Conde de; Villa Antonia, Mar-
qués de; Villatorcas, Marquesa de; Villagonzalo, Conde de;
Villahermosa, Duque de; Villar Grangel, D. Domingo; Villares,
Conde de los; Villarrubia de Langre, Marqués de; Viudas Mufioz,
D. Antonio.

Weibel de Manoel, D. Eduardo; Winstein, D.® Alice; Weissber-
ger, D. Herberto; Weissberger, D. José.

Yéirnoz Larrosa, D. José; Yecla, Barén de.

Zarandieta y Miravent, D. Enrique; Zdrate, D. Enrique
(Bilbao); Zenete, Condesa de; Zomefio Cobo, D. José; Zomeifio
Cobo, D. Mariano; Zubiria, Conde de; Zuloaga, D. Juan; Zumel,
D. Vicente; Zurgena, Marqués de.



EDITORIAL LABOR, S. A.

MADRID - AYALA, 49, DUPL.

LA CASA EDITORIAL
MAS IMPORTANTE DE ESPANA

COLECCION LABOR - BIBLIOTECA
DE INICIACION CULTURAL-MAS DE

300

VOLUMENES PUBLICADOS

ARTE-LAS GALERIAS DE EUROPA EN COLORES
GOYA-JOYAS DE LA PINTURA RELIGIOSA

HISTORIA DEL ARTE LABOR

14 VOLUMENES CON CERCA DE 600
ILUSTRACIONES CADA UNO,
LUJOSAMENTE ENCUADERNADOS

HISTORIA DEL ARTE LABOR
ACTUALMENTE EN PUBLICACION

SE SIRVE EL CATALOGO GRATIS
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EXPOSICION DE LIBROS ESPANOLES
\ EN EL MUSEO PLANTIN

poR FRANCISCO HUESO ROLLAND

: =8| CTUALMENTE
, se celebra en el
Museo Planti-
niano de Am-
beres una Ex-

posicion de los

libros impresos
en espanol du-
rante los siglos
XVI al XviII, en
los Paises Ba-
jos; manifestacién cultural de especial significa-

cién, que demuestra la influencia ejercida por
Espafia durante su dominacién en Flandes, y
que ahora, con entusiasmo sincero y una pro-
funda erudicién, han organizado los bibli6filos
belgas para el mejor estudio de estas publi-
caciones.

El lugar escogido para su presentaciéon no ha
podido ser mas acertado: es en la antigna im-
prenta, hoy convertida en museo, establecida
por Cristébal Plantin, y de la que salieron una
gran parte de los libros que ahora se exponen
y que fueron impresos durante los tres siglos
- que se trabajé en este establecimiento.

La vida singular y algo azarosa del fundador
es bien conocida: nacido cerca de Tours (Fran-
cia) por los afios 1514 al 1520, se dedica desde su
juventud a los libros; su oficio es encuadernador,
y también hace trabajos en cuero; se sabe de su

La letra capital erapleada procede de la Imprenta Plan-
tiniana.

paso por Lydn, por Normandia, Paris y, final-
mente, se establece en Amberes el afio 1550;
una vez aqui, continué su primitivo oficio, que
le ocasioné un fortuito accidente que le obliga
a dejarlo, y entonces se dedica a la imprenta,
aplicando a ella todas sus actividades. Ence-
rrando su persona la doble caracteristica de
artista y de industrial, sonador y practico a la
vez, valiente y atrevido en sus empresas, unido
todo ello a una arraigada probidad comercial,
es el hombre que se adelanta a su tiempo y
llega a simbolizar en su persona las cualidades
que le hacen acreedor a la fama que al fin habra
de alcanzar.

Encontr6, ademds, en su camino, egregios
protectores, sabios eminentes, artistas de su
época y hasta modestos colaboradores, que diri-
gidos por é€l, realizan la obra magistral que en
el museo se puede estudiar, ya que dentro estd
toda encerrada; tuvo también la suerte de hallar
en su familia y en su patria, quienes han sabi-
do continunar primero, y conservar después,
toda su labor, que ha sido guardada en el museo
que perpetia su nombre.

Fallecido Plantin en el afio 1589, deja un
hogar familiar, cultural, artistico y técnico que
sabe continuar Juan Moretus (Moerentorf);
casado éste con una de sus hijas, sigue esta
nueva rama con la casa, conservando su esplen-
dor y gloria como modelo de imprenta tal como
la fundé su predecesor.

Este Moretus, hijo politico y asociado a la
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obra de Plantin, sigue por el mismo camino
trazado, cuenta con la proteccion de Felipe II,
quien concedié la exclusiva a esta imprenta
para el suministro de todos los libros litirgicos
para sus dominios; por su parte, la familia More-
tus consigue un titulo de nobleza y vincula en
la familia la tradicién de la imprenta, transmi-
tiéndola de gene-

puerta de acceso, un medalléon ostenta la marca
de la casa: es una mano emergiendo de una
nube, y teniendo un compds, éste se apoya
con una punta, y con la otra traza un cuarto
de circulo, siendo la divisa "'Labore et Constan-
tia’’; dentro ya del patio sigue floreciendo la
parra milenaria que cubre los muros y une como

en estrecho lazo

racién en genera-
cionhasta su clau-
sura, Ppero esco-
giendo al hacerlo
asi al mas apto y
eliminando a ve-
ces familiares
que, teniendo me-
jor derecho, no
sentian el entu-
siasmo necesario
para continuar
con la empresa;
asi siguio esta im-
prenta hasta que,
suprimido en el
siglo xviII el pri-
vilegio citado, co-
menzé su deca-

dencia, llevando
una vida langui-

da que termina

los bustos que lo
decoran, y que re-
presentan a mu-
chos de los artis-
tas que alli traba-
jaron.

En el interior,
todo es un museo:
en primer lugar,
una vivienda fla-
menca, siglo XvI,
conservando to-
dos los detalles
de quien la habi-
td, es también
una tienda de
venta, con su ofi-
cina; se conser-
van las salas, dor-
mitorios, biblio-
tecas; algunas
piezas decoradas

cuando, con oca-
sion del centena-
rio de Plantin,

Phetatvpie

Amberes adquiere el edificio con todas sus colec-
ciones y lo convierte en museo, dedicado a glo-
rificar Ja memoria de Plantin y formar a la
vez un espléndido y rico museo desde el punto
de vista artistico, histérico y profesional.

En el "Marché du vendredi”, sitio el mas
tipico del viejo Amberes, se encuentra la casa
y locales de la imprenta Plantiniana; éstos han
variado a través de su larga historia y sucesi-
vas transformaciones, pero el viejo ’compds de
oro”’ conserva su estructura primitiva y el
vetusto edificio guarda siempre el cardcter que
le di6 su fundador y continuadores; sobre la

Cristobal Planiin.

con los ricos cue-

Jos Maes, Anvors

ros de Cérdoba;
en las paredes si-
guen colgados retratos del fundador, sus fami-
liares, amigos y artistas colaboradores.

Las demads salas son las piezas afectas a la
imprenta: el cuarto de las prensas, el de graba-
dos, la sala de caracteres, la de correctores, la
fundicion con todos sus ttiles; todo se conserva
en tal estado, que permite hacer uso de todos
los instrumentos y utensilios. En otras salas
ya propiamente museo, se guardan los dibujos
que hicieron Rubens, Pontius, Jordaens, Van
Dyck, etc., con mas de 10.000 originales; la
sala de cobres conserva hasta 2.737 planchas;
la de grabados en madera, miles de piezas; esta
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la sala de privilegios y, por fin, las dos biblio-
tecas, con unos 12.000 volimenes, entre los
que se conserva la Biblia miniada del 1402,
pieza joya de la coleccidn.

Libros espafioles impresos por Plantin hay
muchisimos; el primero de ellos fué una traduc-
cién de L. Anneo Séneca hecha del latin por

s
!
@
t
i
i
gt

o

interesante esta impresién por ser la primera
que lleva el pie Plantiniano; después fueron
muchos los libros impresos en espaiol, espe-
cialmente a partir del privilegio ya citado.
Pero el libro sin par, el que di6 gloria a Plan-
tin, fué la publicacion de la Biblia Sacra,
hecha del 1569 al 1572, con la protecciéon del

Patio del Museo.

Juan Martin Cordero Plantin (1555), valenciano
de origen, de paso por Amberes, y que ha dejado
escrito un curioso relato (1). Es doblemente

(1) Juan Martin Cordero, natural de Valencia (r531),
sali6 en compaifiia de otros estudiantes, y siguiendo e viaje
por Tortosa, Poblet, Barcelona, Narbona, Beziers, Nimes,
Ly6n, ilega a -Paris; traduce el libro de Séneca y sigue
diciendo en sus Memorias: "'Vineme a Amberes a impri-
mirlo y me concerte con el librero...”” "’y hice que Christobal
Plantino me encuadernase un libro, porque era de Paris
y muy polido encuadernador de libros”... "’y sabedor de la
boda del Principe Dn Felipe con la Reina Maria de Ingla-
terra pense regalarselo”. F. Martin Grajales: Diccionario
Biogrdfico v Bibliogrdfico de Poetas Valencianos. Madrid,

1927.

Rey y la colaboraciéon de Arias Montano, veni-
do expresamente a Amberes para esta finalidad;
escrita en hebreo, latin, griego y caldeo, tirada
en ocho tomos en folio, con la natural varie-
dad de caracteres, representa un esfuerzo incom-
prensible, mucho més si se tienen en cuenta
los medios de que entonces disponia la técnica.
Ademas, hubo una serie de luchas, religiosas
con el Papa, politicas con el Rey, y hasta con el
Senado de Amberes; a ello unido la escasez de
dinero para tan magna empresa, pero todo fué
vencido por la constancia, la energia y tenacidad
de Plantin, que pudo ver terminada su obra;

[241]



REVISTA ESPANOLA DE ARTE

de ella se hicieron 13 ejemplares para el Rey
(en compensaciéon de los 21.000 florines que
adelantd, uno para el Papa, otro para el Duque
de Alba y otro mas para el Duque de Saboya).

Todas las impresiones Plantinianas distin-
guense por la elegancia de su composicion, la
belleza de sus caracteres, la brillantez de sus

ros belgas de los siglos xv1 al xvIr se aprove-
charon de ese ambiente” (I).

Con motivo de la inauguracién de esta IExpo-
sicién, el Sr. Sabbe dié una notable conferencia,
exponiendo un cuadro sistematico del proceso
seguido por las impresiones espafiolas en los
Paises Bajos.

Sala de la imprenta, en donde se conservan las prensas y utiles de la época.

tintas, excelente calidad del papel, que después
de tres siglos conserva toda su solidez y sonori-
dad; la ilustracién era semejante, siendo toda
la ambicién de Plantin el realizar obras esplén-

didas y de inestimable valor.

* ¥ 3k

Esta Exposicién de impresos espafioles en
los Paises Bajos “demuestra la influencia ejer-
cida en Bélgica por la civilizacién espaiiola, que
ha sido lo bastante profunda y duradera para
permitir suponer a prior:, que el libro espafol

tomé parte en ella y que los impresores y libre-

La proclamacion de Carlos V como soberano
en aquellos paises, y a la vez en Espaiia, abre
una serie de relaciones politicas y comerciales
entre los dos paises y con este motivo es preciso
conocer los idiomas respectivos, y de ahi que la
primera publicacién sea el «Vocabulario para
aprender Franches, Espagnol y Flamenco—Guil-
laume Vorsterman—Anvers, I520».

Después —sigue diciendo— contintan las
publicaciones de obras religiosas, las ediciones
de la Biblia, las obras misticas de Santa Teresa

(1) M. Sabbe, Conservador del Museo Plantin.
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de Jesus, Maria de Jests Agreda, traducciones de
San Agustin, el Kempis, adquiriendo gran im-
portancia estas publicaciones.

Luego vienen las obras de cardcter militar pu-
blicadas por los capitanes espafioles que alli resi-
dian, imprimiéndose trabajos sobre artilleria, ca-
balleria y demads disciplinas técnicas. En este as-

guno; ya hemos visto la traducciéon de Séneca
hecha por el valenciano Cordero, impresa y en-
cuadernada por Plantin; luego siguieron todas
las obras de la época: el Quijote se publica en
Bruselas el afio 1607; Velpius, Verdusen, Nom-
maert y P. de la Calle, hacen después diez edicio-
nes entre esa fecha y 1770; siguen luego La Ce-

;A

La gran biblioteca.

pecto se destaca principalmente la personalidad
de Carlos V, y con ese motivo le dedican gran
nimero de libros explicando sus hechos de armas.

La historia de Espana, los viajes, descubri-
mientos y conquistas de Indias merecen especial
atencién. Son también objeto de publicacién
todas las ciencias exactas, la medicina, la geo-
grafia; son notables las ediciones de los atlas
Ortelius, hoy piezas de singular importancia en
toda biblioteca.

Por fin es en la literatura donde se desarrollan
mas los trabajos de aquellos impresores; son los

clasicos antiguos y los modernos, sin limite al-

lestina, que adquiere especial éxito; Calderdn,
Quevedo, Lope de Vega, Antonio de Guevara,
Géngora, los Cancioneros y, en general, todas
nuestras obras cldsicas y también las extranje-
ras, que son traducidas al espafol.

De esta manera el Sr. Sabbe hace una sucinta
exposicion de la tipografia espafiola en aquel
pais, explicando el gran interés que presenta
para la historia de sus relaciores con Espafa
y reconociendo la gran influencia ejercida sobre
su literatura en aquella época.

Refiriéndose a los impresores, estudia c6mo
después del Vocabulario, de Vorsterman, sigue
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Nutius, que imprime 159 obras espanolas; lue-
go Steelsiug, con 62; los Verdussen, que en los
siglos XvIir y Xvir son los principales impreso-
res, que publicaban un catdlogo especial de sus
ediciones espafolas —en el Museo Plantin se
conserva un ejemplar—, llegan a go impresio-
nes; por tultimo soa las casas en Bruselas que

Exposicién, se publicard otro definitivo con la
totalidad de los mismos y su debida descripcidn.

El éxito de esta exposicién ha sido evidente;
pero su importancia extraordinaria es mucho
mayor teniendo en cuenta el avance que repre-
senta para el estudio que se ha de hacer después
de terminada, por los bibliofilos e historiadores;

AMPLISSIMO HOC APPARATYV ET PVLCHRO ORDINE
POMPA FVNEBRIS BRVXELLIS A PALATIO AD DIVA
GVDVLATEMPLM PROCESSIT CVM REX HISPANIARVM
PHILIPPVS CAROLOV. ROM IMP PARETI MGESTISSIMVS

IVSTA SOLVERET

Ilustracion de «La magnifique et sumptueuse Pompe Fumebre faite aux obseques de l'empereur Carles cinguieme celebrés en

la wville de

Bruxelles le XXIX jowr de mois de decembre de MDLVIII».

Plantin, 1559. Dibujado por J. Cock

y grabado por Jean et Luc de Ductecum.

tenfan los Velpius, Foppens y Mommaerts

De todas las publicaciones hechas en los Paises
Bajos, solamente se exhiben aquellas impresas en
espafiol, y se han buscado en el Museo Plantin, en
la Biblioteca Principal de Amberes, en la Real de
* Bruselas, en las Universidades de Gante y Lovai-
na y enla Abadia de Postel; en total, se han con-
seguido 450 volimenes; hay que afiadir, ademas,
la aportaciéon bibliografica de 1.485 titulos de
impresiones conocidas; estas referencias figu-
ran en un avance de catalogo (1); terminada la

(1) J. Peeters-Fontainas: Bibliographie des Impressions
Espagnoles des Pays-Bas, Amberes, 1933

la cifra de poco més de un centenar de libros sali-
dos de la Imprenta Plantiniana (compréndien-
do también que los hizo Plantin), que se citan en
el catdlogo, son una cantidad minima, si se tiene
en cuenta la importancia de las relaciones de to-
das clases que la unian a Espafia; ya se ha dicho
el privilegio que han disfrutado, primero Plantin
y después los Moretus, para el suministro de libros
litirgicos a todos los dominios —un tanto exten-
sos— y que ha durado varios siglos; ese dato nos
da a entender que debe existir todavia una enor-
me cantidad de publicaciones completamente
desconocidas; ademds ya se sabe de diversas
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ediciones que no figuran en el catdlogo del sefior
Peeters Fontainas, mas las que sucesivamente
se conoceran, especialmente después del amable
llamamiento que se hace, para que cuantos co-
nozcan nuevas impresiones de esta naturaleza,
las comuniquen, para su perfecto estudio y cata-
logacion.

Igualmente ha de ocurrir con otras mads,
procedentes de los Elzevir, Laurenti, Tartaz,
Jacobi, Nicolai y otros impresores que trabaja-
ron en los actuales Paises Bajos, unidos a los
ya citados mas arriba, y otros tantos mas, bien
conocidos: son muchas las lagunas existentes
y que paulatinamente se irdn llenando, y era
preciso estimular y atraer la atencién hacia esas
ediciones, hechas durante tan largo espacio de
tiempo, en castellano y en paises lejanos a Es-
paila, en cuya circunstancia se aprecian razones
de afecto y tradicién que contintian después de
pasado bastante tiempo.

Es a Espafia también a quien corresponde
coadyuvar a esta labor, ya que, légicamente
pensando, es aqui en donde habrin de hallarse
mayor cantidad de impresos de esta caracteris-
tica; ademas, lo mismo que aquellos paises, esta

interesada en conocer el alcance e importancia
de esta labor y saber hasta dénde llegaron las
ediciones y los libros que divulgaron su historia
y su literatura y para cuyo trabajo queda ancho
camino abierto con la Exposicién que se celebra
en el Museo Plantin en estos momentos.

Es un justo deber consignar la aportacion
valiosisima para esta Exposiciéon, de Mr. Mau-
rice Sabbe, Conservador del Museo Plantin,
quien ha estudiado las referencias concernientes
a los impresores y al desenvolvimiento de su
comercio con Espafia; la de Mr. J. Peeters-
Fontainas, ilustre colaborador, que se ha encar-
gado de la bibliografia propiamente dicha y,
finalmente, ha sido Don A. R. Rodriguez Mo-
fiino el que ha estudiado la importancia literaria
y cientifica de cuantos libros han formado esta
Exposicion.

Todos estos trabajos habrian de contribuir
seguramente para que esta bibliografia llegue
a ser lo completa que merece y se conozcan,
andando el tiempo, todas las impresiones rea-
lizadas, que demostraran la importancia de
la tradicién dejada por Espana en aquellos
paises.

Marca de la Imprenta Plantiniana.



B

ireca d"Humanitais

R E V I S TA E S PA EI O L A D E IKlRl'ml wutbnoma de Barcelona

GOl s BN B ESCORIAL

ror DANIEL SANCHEZ DE RIVERA

ARA el que marcha en la vida con los

ojos del espiritu bien abiertos, y por

temperamento estd libre de la servi-

dumbre que la sugestion de opiniones
consagradas imprime en los mediocres, la vaca-
cion en El Escorial colma afanes y ansias inves-
tigadoras.

Pues tras la calma y aparente sofiar que da
a la serrania la gran obra Herreriana, hay un
estimulo, un acicate de hallazgos inagotables,
en los tesoros de arte respetados al sagrado de los
muros del Monasterio y a la vigilancia inteligen-
te y cuidadosa de la comunidad agustiniana.

Quiza en los meses fuertes del estio hay unos
dias de padecer aquel piblico municipal y espeso
de que hablara el gran Rubén en su soneto au-
tumnal al Marqués de Bradomin; pero ello suele
ser tan breve como verdura de las eras. Y de
nuevo la calma y serenidad ganan este delicioso
retiro y el espiritu cabalga a sus anchas por el
paisaje psiguico de pinturas, manuscritos y per-
gaminos, algunos tnicos en el mundo... Pero
hablemos ya de Goya. :

Nuestra perplejidad al tener que hablar de
cuadros que la casualidad desvel6 ante nosotros
su temporal incégnita, desaparece en cuanto
asoma el nombre de Goya.

Porque de Goya hay mucho por descubrir
todavia. Casi toda la obra de juventud; su
enfermedad, y el porqué, la génesis de gran
- parte de la produccién en aquella etapa de su
vida que su psiquis sufriera la influencia del
morbo desconocido... 2

Es cierto que a cada momento surgen datos
nuevos, obras inéditas, que alumbran facetas
inexploradas y que unidas a las ya conocidas,
servirdn algin dia para hacer el libro completo
—todavia no escrito (siquiera los de Beruete,

von Loga, Mayer, Sanchez Canton, Frederic,
Charles Terrase, etc., sean muy estimables)—
sobre el gran artista aragonés.

LOS CONOCIDOS

Ya de antiguo aparecen catalogados y descri-
tos en casi todas las obras sobre Gaya, los dos
cuadritos que se guardan en la llamada Casita
del Principe. Los dos en tabla, del mismo ta-
marfio y andloga entonacién y asunto.

Uno representa la fabricacién de pélvora; el
otro, de balas, en Aragén, en la sierra de Tar-
dienta. Cuadros muy conocidos, de escasa im-
portancia en la obra global del artista; no merece
la pena de perder tiempo en su descripcion y
menos con las fotos que se acompanan. Si dire-
mos, que el de la fabricacién de balas es mas
fino y rico de color; tanto, que el verde de los

‘arboles (centrales, de mas importancia en esta

tablita que en la companera) es de una finura
de esmalte, lograda por la técnica de las trans-
parencias y veladuras que tan maravillosamente
dominaba Goya.

Citemos también este embozado que aparece
en segundo término, dirigiendo o contemplando
la faena de los obreros y que es quiza la vez
primera que surge en la obra goyesca, para se-
guir dando fe de la predileccién que por él tuvo
el maestro casi toda la vida. Algo andlogo —por
citar ejemplo — al caballo blanco de Vouverman,
que no falta en casi ningtin paisaje animado del
pintor flamenco. '

Estos fueron hasta ahora los goyas escuria-
lenses.

¢No es extrafio —pensabamos nosotros— que
en este selecto Museo que fuera y es todavia
El Escorial, residencia favorita de Carlos IV
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Gova: Fabricacion

y Maria Luisa en su etapa de recién casados,
y cuando Goya era ya pintor de cimara, no exis-
tiera mas muestra, mas breve sefial del paso
por aqui del gran artista, que las dos febles
tablitas ya citadas?

Y tercamente surgia en nosotros esta idea
una vez y otra, cuardo recorriamos los claus-
tros altos, la sacristia, las salas capitulares...

Y un dia que, con las mismas meditaciones,
pasabamos con el que fué Director del Colegio
en Malaga, por la galeria que conduce a la de
Convalecientes, surgi6 el hallazgo.

Alli estaban, frente a nosotros —compensan-
donos de la rebusca initil tanto tiempo — dos
obras goyescas inconfundibles. Y que satisfacian
ampliamente nuestras reflexiones: Maria Luisa
y Carlos IV, uno en cada lienzo de pared y con
el atuendo cortesano. Cuadros sucios, empolva-
dos, con algin desperfecto, pero dejando adi-
vinar la paleta del gran Goya.

Y ante la sorpresa, el comentario... El Rector
del extinto colegio malaguefio tuvo la respuesta
légica: «Seran copias, si acaso. Llevan ahi tan-

tos afios... y sin hacer la menor atencién de

de pdlvora. El Escorial.

ellos. Si fueran Goyas, ¢cree usted que los sefio-
res técnicos del Estado y tantos como han des-
filado por aqui, hubieran dejado en esta galeria,
al aire, al sol y polvo, unas obras de Goya?...»

LOS HALLADOS
Maria Luisa.

Lienzo de 1,43 por 0,34.

La casquivana sefiora se 1nos presenta aqui
joven, agradable y casi bella, pese a su fantds-
tico atavio. Con sus ojillos redondos, negros, y las
mejillas sonrosadas, en rictus de satisfaccion,
parece adivinarse que esta encantada de la
existencia —esa existencia endulzada por los
pequefios placeres del mando y la adulacion
cortesana.

Nada hay que refleje en su fisonomia seriedad,
la mas leve sensaciéon de la responsabilidad de su
alto cargo. Banalidad y amaneramiento de mu-
fieca feliz que acaba de heredar un trono nuevo...
para ella.

En pie. El brazo derecho extendido con un
abanico mintdsculo en la mano. El izquierdo,
caido, un poco rigidamente -—como para no
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chafar los encajes de vuelillos de la ajustada
manga. Viste traje de corte de tono azulenco
con adornos plata. En el lado izquierdo del
corpifio y encerrada en medallén de pedreria,
la cruz. Adornos de gasa o encaje finisimos, en
ese gris blanco tan caracteristico de Goya. El
cabello, negro, en tirabuzones, cae sobre los
hombros, después de escaparse del monumental
sombrero o pamela de encaje con adornos azules,
que se yerguen arriba, junto a un airén de plu-
mas blancas, también excesivas... Sombrero
enorme de todos modos y que hace emerger con
mayor brio la carita, sonrosada, de la real mu-
fleca con sus ojillos buidos, picarescos...

Como fondo, un cortinaje verde que cruza
oblicuamente el lienzo de derecha a izquierda.
[La corona real sobre una mesa o bufetico si-
tuado a la derecha y cubierto con el manto de
armifios. Nota de blanco que da valor, catego-
ria a las otras tonalidades finisimas del lienzo.

Y todo el cuadro, de gran empaque y colori-
do. Como de pintor si no joven (que ya no
lo era Goya) no muy maestro, no consagrado
todavia, ni absolutamente duefio en la técnica,

pero que desea agradar a los modelos y que no
puede desdefar la utilizacién de recursos, efec-
tos y colorines.

Carcos IV.

Con las mismas dimensiones que el anterior.

También de pie. Mira al observador con sus
0jOos vacunos y su cara inexpresiva.

Casaca roja con adornos plata y banda azul,
de la que pende el Toisén.

Encaje de vuelillos cubre parte de la mano
derecha, de técnica irreprochable. La izquierda
se oculta en la cadera. Bajo la casaca asoman
los gavilanes de la espada con rica pedreria en
la empunadura.

A pesar del aire vetusto que da la moda de la
peluca empolvada, se ve al hombre joven aitin,
aunque se inicie la sotabarba fofa que aqui no
es vejez sino huella de la caracteristica banal,
gastrondémica quizd, de una vida inttil, ajena
a espirituales inquietudes.

El mismo fondo de cortinaje verde, que aqui
cruza en sentido inverso el lienzo (de izquierda
a derecha), e idéntica situaciéon de la real coro-

Gova: Fabricacién de balas. El Escorial.
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na... Absolutamente idéntica, no. Aqui mas
esbozada... Como si el subconsciente del pintor
adivinase el poco valor que en este reinado
habia de tener la realeza masculina... Y el mis-
mo armifio, en fin, también menos acusado que
en el retrato de la reina.

¢Cuando fueron pintados estoslienzos por Goya?
Posiblemente en los tltimos anos del decenio

Gova: La reina Maria Luisa. El Escorial.

1780 a 1790. Carlos I1I muere en 1777 y Goya,
pintor del rey desde 1786, no es nombrado de
camara hasta 1787. Y de estos afios son los re-
tratos, pintados en el mismo Escorial segura-
mente. Es cierto —como ya decia Beruete en
su obra— que existen de los reyes numerosos
retratos de esta modalidad: medio busto prolon-
gado, traje de corte y con las caracteristicas de
los aqui descritos. Pero la frescura del color, el
cuidado de los detalles, nos hacen
creer debieron ser éstos de mano del
artista y los primeros de la serie.
Serie que habia de continuarse des-
pués a peticion de Corporaciones,
Gobiernos civiles y Ministerios.

ErL Sanx Lorgenzo.

De otro cuadro queremos ocupar-
nos, no tan goyescamente tipico co-
mo los citados. Y que por ello y
su colocacién en el claustro alto,
contribuyé a pasar desapercibido. Es
El Martirio de San Lorenzo (lienzo
de 1,96 por 1,53).

Aparece el santo en el centro, de
pie. La cabeza erguida y mirando
al cielo, con expresién mitad misti-
ca y temblorosa; los cabellos ru-
bios, ligeramente ondulados, la bar-
ba rala, la transparencia de las
sonrosadas carnaciones dan un aire
femenino a esta cabeza de adoles-
cente.

El cuello y- hombro derechos apa-
recen desnudos y el resto cubier-
to del alba, arrcllada, de un gris
azulado que sujeta con el brazo y
mano izquierda, a la altura del pe-
cho. El resto del cuerpo, hasta por
cima de las rodillas, aparece cubier-
to de una tunica de tonos rosados,
ya un poco desvaidos por la accién
de la luz (muy intensa en esta gale-
ria). La pierna derecha, mérbida, con
dedos del pie finos, lo mismo que las
manos, confirman la impresién de
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feminidad que da toda la figura al
primer examen.

El alba cae junto a los pies, en
unos plegados suaves, cuidados, y
en los que el gris goya destaca por
su proximidad a los tonos vivos de
la casulla o capa pluvial pisoteada
por el verdugo junto a la victima.

Otras dos figuras mdas tiene el
cuadro.

A la derecha, el verdugo —de
conformacién anatémica ruda, bru-
tal, violenta, més acusada por el es-
corzo— haciendo fuerza para acabar
de desprender el alba del cuerpo del
martir. La cabeza, de pelo negro,
enmarafiado y revuelto, lo mismo
que la barba, y el tono rojizo tos-
tado de la cara, acentian su dureza
y nos dan el tipo acabado de esos
hombres feroces que tanto pintara
Goya. El estudio de los contrastes
en ambas figuras es meticuloso en
actitud, anatomia, colorido, ritmo y
hasta tono de los pafios, para llegar
a obtener en cada una la represen-
tacién espiritual, la resultante ani-
mica maravillosamente expresadas.
Estudio psicoldgico pocas veces de
admirar en Goya o al que llegé sin
proponérselo...

A la izquierda del martir otra fi-
gura varonil, agachada, lleva un
brazado de lefios a la hoguera, cuyas
llamas lucen ya debajo de la negra
parrilla que espera a los pies del
Santo el comienzo del sacrificio.

Y a lo lejos, bajo un cielo gris, cipulas'y edi-
ficios de una ciudad en neblina, Roma sin duda,
donde el santo recibiera el martirio el 10 de agosto
del afo 258, por orden del emperador Valeriano.

Algunos desconchados dejan asomar la impri-
macién roja de la tela. Numerosas craqueladu-
ras en tela de arafia esparcidas por todo él.
Y algin corte de navaja y alguna inscripeion
con lpiz en el lienzo, hablan de las épocas de

[2
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Goya: El rey Carlos IV. EIl Escorial.

vandalismo: recuerdan la historia, accidentada
y tumultuosa a veces, por que pasaron las joyas
del Monasterio hasta llegar a la cuidadosa
guarda por los agustinos en los actuales mo-
mentos. El forrado y una discreta limpieza
(es el clamor wvital de este y muchos. lienzos
como éste esparcidos por galerias y dependen-
cias...) darfan al cuadro su vida y magnifico

aspecto primitivo.
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¢Por qué pinté Goya como un adolescente
rubio, casi un nifo, a San Lorenzo? Seguramen-
te en su incultura bésica, desconocia que San

Lorenzo fué ara-
gonés: paisano
suyo, natural de
Huesca, donde
estos tipos de
rubios debian
ser poco frecuen-
tes. Y que ya
hombre, marché
a Roma (tam-
bién como ¢él,
s6lo que con di-
ferentes ideales
e impulsos...). El
papa San Sixto
le hizo por sus
méritos Arcedia-
no —entonces el
primer cargo en
la Iglesia roma-
na— y poco des-
pués sufrié la
persecuciéon y
martirio.

Y menos mal
que tuvo noticia
Goya de su dig-
nidad eclesidsti-
ca, como lo ates-
tigua el alba y
la casulla o capa
que se ve a los
pies de victima y
verdugo, aunque
confusamente.
No estaba muy
seguro de la cla-
se de ornamento

Martivio de San Lovenzo. El Escorial.

y quizd por ello lo colocé como un despojo, en

desorden, que lo mismo podia justificar la ira del

verdugo... que la ignorancia del artista.

Més aun; la crénica religiosa dice que antes

del fuego lento en que muriera el Santo, fué

[2
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sometido al tormento del potro, donde las car-

nes se despedazaban con escorpiones y los huesos

y articulaciones saltaban como el cristal. Y asi,

este joven de
carnes sonrosa-
das y piel fina e
inmaculada y li-
nea perfecta de
hermoso efebo,
¢de donde sur-
gi6, sino de la
imaginaciéon del
artista? Goya vi-
no al Escorial en
los alrededores
de 1780 para ha-
cer los retratos
de los jévenes
monarcas, Car-
los IV y Maria
Luisa, recién ele-
vados al trono
por la muerte de
Carlos III. Re-
tratos que van
aqui estudiados.

El Escorial se
edificé pensando
en San Lorenzo
y todo él estd
impregnado del
santo aragoneés.
Y Goya vié
—tuvo que ver
en sus dias de
estancia aqui—
las numerosas
obras dedicadas
al santo patro-
no.Desde el cua-
dro central del

altar mayor, obra de Cincinato, a la escul-

tura romana que posa en la hornacina de arri-

ba, junto al coro. Y por inspiracién propia (no

olvidemos lo puntilloso y amigo de enfrontar-

se con sus hermanos en arte..) o quiza por
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sugestion ajena, €] hizo también su# San Lorenzo.

Pero Goya entonces —digamos mejor toda-
via—, no era el Goya del siglo x1x. Y a este
cuadro llevé cuanto poseia: las influencias de
Bayeu, Tiépolo, Jordan y Mengs... El acade-
micismo de Mengs, sobre todo.

Pero no hay que olvidar —pues ello es abso-
lutamente indispensable para ver a Goya en los
cuadros religiosos de esta época suya— que al
lado de la dulzura y suavidad en carnes y ropa-
jes y colorido, que dan por resultante ese aire
de feminidad (a que ya hicimos mencién) en
sus angeles siempre y aun en algunas otras fi-
guras, estd el zarpazo del genio, la pincelada
macho del pintor recio; que en este cuadro, es
la figura del verdugo y el revoltijo de la vesti-
dura del santo.

Muchos cuadros conocemos con estas caracte-
risticas. De momento recordamos un pequeno
lienzo que ha poco estaba en el mercado artis-
tico madrilefio. Representa San Roque, en pie,
con un baculo en la mano derecha y a sus pies
el perro con un pedazo de pan en la boca.

La cabeza del Santo, admirablemente cons-
truida, firme, el obscuro de la esclavina en el
gris suyo caracteristico, las pinceladas am-
plias corridas, aceitosas, la manera de envolver...
no dejan la menor duda de que es un goya
tipico; pero el gris azulado de la tinica, el
naranja del manto y el sonrosado y morbidez
de las piernas al descubierto... sinfonia admi-
rable de color, que da un encanto indefinible al
pequefio lienzo, y aun la misma actitud un poco

teatral, despistarian y harian dudar en la atribu-
ciéon al poco familiarizado con las pinturas en
esta modalidad, del artista de Fuendetodos. Esta
misma razén, sin duda alguna, contribuyé a que
el San Lorenzo que estudiamos pasara como
obra anénima para tantos, Rotondo entre ellos,
que lo describe en su obra como procedente
de la «Casa del nuevo rezado» y de «Escuela
Espafiola», pero sin atreverse a atribucién defi-
nitiva.

Quiza por ello es mas de admirar la vista y
decision de unos pocos —y citemos al P. Zarco
entre estos pocos— al sospechar que en este
lienzo, un ya desvaido y algo maltratado por el
tiempo (y... por la plebe, cuando fueron suyos
estos dominios), se ocultaba una obra de la
primera ¢poca —y por ello doblemente intere-
sante — del gran Goya.

Digamos también, para terminar, que la afir-
macién del mismo Rotondo de que el Carlos IV
y Maria Luisa eran copias; a pesar de que el
P. Bermejo que es posible viera los retratos
recién pintados por Goya, y a €l se los atribuye
en su obra de 1820 y Quevedo, y todos los escri-
tores del Escorial de la primera mitad del xix

los catalogaron como originales, despist6 a criti-

cos y artistas, que fiando en la afirmacién gra-
tuita de Rotondo, arrinconaron estos lienzos en
lugar subalterno, donde han estado muchos afnos
y donde hubieran acabado por fenecer sin la pro-
videncial oportunidad de su descubrimiento y
atribucidn primitiva.

El Escorial v Madrid, 1932.
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LOS JARDINES

DEL PALACIO DE ORIENTE

Y EL DERRIBO DE CABALLERIZAS

poR JAVIER DE WINTHUYSEN

OR limitacién del concepto de los
grandes conjuntos urbanos o por las
circunstancias especiales en que fué
fraguandose el antiguo Madrid, al
llevarse a cabo la construccién del Palacio de

otros espacios libres que, relacionandola con la
ciudad, la dejasen al par debidamente des-
tacada.

De una parte, la Plaza de la Armeria no fué
terminada hasta fines del xix. En los terrenos

Palacio de Caserla, en Ndpoles, contempovineo del de Ovienley solucion de los espacios que lo rodean.

Oriente sobre los restos del viejo Alcazar, no
respondian los espacios que lo rodeaban al
orden que deberian tener para realzar la sun-
tuosidad de tan magnifica obra que, asentada
sobre la colina y dominando los amplios y bellos
horizontes, necesitaba el complemento de los

fronteros a la fachada oriental, existian edifica-
ciones que fueron derribadas durante la domi-
nacién francesa, no ordendndose hasta el rei-
nado de Isabel IT los jardines decorados con
estatuas que forman la Plaza de Oriente como
se halla en la actualidad, si bien desaparecidos
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los dibujos de su parterre central y dltimamente
la verja que los encerraba.
Para resolver la decoracién del otro costado

la vista de dicha terraza, del arranque soberbio
del Palacio y del panorama que limita el hori-
zonte, con el murete que forma la linea de la

e
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Solucion de Sabatini,

existian unos proyectos de parterres de fines
del xv1ir que no llegaron a plantarse, quedando
cerrada esta terraza en el angulo que forma la
calle de Bailén y la Cuesta de San Vicente, con
las construcciones de Caballerizas; perdiéndose

calle de Bailén. Es decir: que la ordenacién de
los espacios para realzar la obra relaciondn-
dola con el conjunto urbano, se fué llevando
a cabo fragmentariamente y en grandes lapsos
de tiempo, sin un plan de conjunto que co-
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nozcamos y quedando mal resuelto el lado de
Caballerizas.

Al pasar al Estado actualmente el Palacio
por la instauracién del nuevo Régimen y ser
cedidas al Municipio las Caballerizas, surge el
problema urbanistico, que aunque latente, en

que no impidiese la vista del bello conjunto.

Ahora la cuestién cambia de aspecto. El sen-
tido urbanistico moderno da una importancia
grande a los espacios verdes que a la ciudad
encuadran, y desaparecido el valladar que la
extensa propiedad Real suponia para la expan-
sion de Madrid por este lado, nos encontramos

Solucidn de Sabatini.

tiempos de la Monarquia no era dado abordar;
pero que ademas actualmente habria que enfo-
carlo con otro criterio méas amplio que el que
hubiese bastado para realzar el Palacio, cuando
éste y sus grandes expansiones (comprendida la
Casa de Campo) era coto cerrado del Patrimo-
nio Real.

En aquel caso, la soluciéon de los parterres
proyectados en el xviir resolvia la cuestién
ornamental, y no habia mds que ejecutarlos
y rebajar el murete de la calle de Bailén para

con que todo aquello que constituia un limi-
te, viene a convertirse en la posibilidad de ex-
tensién més importante y bella.

Dificil serd que ciudad alguna posea este
magnifico baleén que preside nuestro Alcdzar.
Su gran ordenacién salta a la vista de una
ojeada al plano general. El acceso principal a
este gran conjunto desde el nicleo central
urbano, estd en el eje que torpemente se tapond
con el antiguo teatro Real. Desde aqui, se abren
las lineas de edificaciones abrazando el Palacio
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de conservar), al ser acor-
dado su derribo, sélo po-
dria sustituirse por otro
bloque vegetal, porque la
misma razon estética que
obliga a realzar el Palacio,
impone también fijar el
limite del conjunto, y ne-
cesariamente habria que
aislar éste de las fealda-
des de la cuesta de San
Vicente, a menos que se
realizase el proyecto mag-
no de correr el balcin del
Occidente de Madrid, con
la Plaza de Espana y
Montafa del Principe Pio,
hasta el Paseo de Rosales.

Detalle del Parterve de Saquet:.

entre las cuestas de San Vicente y de la Vega,
bajando en pendiente los jardines del Campo
del Moro y de la Tela hasta la alameda de la
Virgen del Puerto, parque del Manzanares, que
por numerosos puentes habra de unirse en toda
su extension con el incomparable parque natu-
ral” que forma la dilatada Casa de Campo.

Enfocado asi el problema de conjunto, todas
las obras que se ideasen

Pero de esto no se trata
ahora.

Reducida la cuestién a
Caballerizas, el problema consiste en dejar que
la vista abarque el panorama desde la calle Bai-
lén y disponer por medio de rampas y graderias
la posible unién de la ciudad con estos espacios
que forman su mejor expansion, quedando re-
ducida la jardineria a llenar los sitios que la
arquitectura les designara para el realce, fres-
cura y color con que se llenara la extensa aridez.

deberian de responder a
¢l principalmente, sin caer
en el vicio inveterado de
reducir la cuestién a co-
sas parciales.

Al querer resolver el es-
pacio de Caballerizas, hay
que mirar en primer tér-
" mino al enlace con este

gran conjunto. Lo de me-
nos es ahora la solucién
de simple jardineria, ya
resuelta en el XvIII, pues
el bloque edificado de Ca-

e e R
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ballerizas (que muchos
criterios eran partidarios

Proyecto de los Sves. Durdn, Anibal y Pérez Calvet.
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La solucién de esto no es
ningun problema, ni el
jardinero tendria otra mi-
sién sino realizar lo que
la arquitectura le sefala-
se; que tampoco podria
ser otra cosa que la for-
macién de parterres, de
los que tenemos ejemplos
sobrados (aparte de los ya
citados) en los de Aran-
juez y Escorial.

Al haberse convocado
por el Ayuntamiento un
concurso llamado de jar-
dineria, se han subverti-
do los términos, convir-
tiendo en principal lo ac-
cesorio, y los concursantes
han dado rienda suelta a
su fantasia, presentando

Proyecto de los Sves. Wangiiemert y C. Alarcon.

la mayoria de ellos

proyectos jardineros que nada tienen que hacer
sino estorbar en aquel sitio.

Ni vamos a analizarlos, ni esta es la idea

que nos mueve en este articulo, que no tiene
otro objeto que sehalar cémo se llevaron a cabo
las obras del Palacio sin un proyecto total de

los espacios de su contorno; cémo se han ido

Proyecto de los Sres. Ortiz y Fleischey.

formando luego, y cuél es
la importancia que en la
actualidad tienen, enfoca-
dos a su relacién con la
expansion de la ciudad;
llamando la atencién so-
bre la trascendencia ur-
bana que pudiera tener
cualquier obra que se em-
prendiese sin mirar a la
totalidad del conjunto.
Para el conocimiento
general (y por si de este
concurso pudieran deri-
varse realizaciones de
obras), conviene hacer pu-
blicas las tendencias prin-
cipales que aparecen en
estos proyectos. Unas que,
honestamente, se relacio-
nan con los repetidos pro-
yectos de Saqueti y Saba-



REVISTA ESPANOLA DE ARTE

tini; otra que, poniéndose a tono con la Arme-
ria, construye una galeria cubierta al hilo de la
calle Bailén tapando el panorama, y otra, en
fin (que citamos por temor al triunfo del absur-
do), que después de destruir la Plaza de Oriente
(ordenacién central a tanta costa conseguida)
destruye también el efecto de la mas bella y
castiza de nuestras esculturas, trasladandola de
su buen emplazamiento a la terraza desde donde
se miraria a vista de pdjaro.

Como, de otra parte, el concurso convocado
es solo para ''ideas”’, que el Municipio queda
en libertad de recoger o no, sea cual sea la solu-
cién que dé el Jurado a este concurso, nos que-
damos en la misma situacién que antes. Es decir,
sin existencia de proyecto y expuestos a que
el Municipio d¢ una solucién con un criterio de
sus actuales técnicos y municipes influyentes, a
lo que por su trascendencia sélo deberia inten-
tarse realizar con la amplitud y la garantia
con que se resuelven en todas partes del mundo
los grandes problemas que han de quedar como

jalones de la cultura en la Historia. Convocén-
dose un Concurso nacional de proyecto definido
para su realizacién con la cooperacién de todas
las eminencias técnicas y artisticas nacionales
y garantizandose la obra por un patronato.

De otro modo, el desdichado concurso actual
(desdichado por las bases que contiene, por no
obligar a nada y por la falta de idoneidad de un
jurado compuesto en su mayoria por elementos
legos), implicaria solamente un inadmisible truco
para que el Municipio, escudandose en él, pu-
diera continuar la ejecucién de obras sin planes
sancionados por la opinién general, y que ya
sabemos el resultado que dan, teniendo en cuenta
tantos y tantos desaciertos irremediables como
continuamente se han sefalado y cuya simple
enumeracién no cabria en estas lineas. La solu-
cién de conjunto que presenta el Palacio de
Caserta en el grafico que reproducimos, pone de
relieve la sencillez (dificil sencillez) con que se
resuelven estos problemas que la ignorancia
involucra.

dof 'p-gywio db s fardines del”
Galacio Ffacional’

Proyecto de los Sres. Alvarez Naya y Prast.
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MODELOS

REIR AT O

por JULIO F. GUILLEN

SUBDIRECTOR

OR verdadera pulverizacion, con la terca
rebeldia de la gota de mercurio, pronta
a rehacerse, sucumbe la Marina de

vela. De aquellos soberbios navios y

"fragatones’” no queda sino el polvillo actual,

blancas palomas de la mar de Andalucia y Le-

vante, que son las galeras del Condado y de

los Puertos, las pintarrajeadas jdbegas de Gata

Museo NAVAL. Jabeque de guerra.

a Marbella, los faluchos, barques de mitjana y
llauts valencianos y catalanes, y — joh, manes
de Barcelé! — los jabeques baleares.

Y como galana evoluciéon intermedia, en
pleno romanticismo, los barcos ochocentistas,
oro de la vela, con la euritmia de sus aparejos
de cuchillo, esbeltos como esos estirados caba-
llos de las viejas estampas ahora en boga, éstos
y aquéllos salidos del mismo, y entonces novi-
simo lapiz litografico, como feliz trasunto de

DEL MUSEO NAVAL

aquella comparacién del Sabio Rey en las Par-
tidas (1).

La Marina romantica: aquella de infinitas
dinastias de pequefios armadores; la individua-
lista por excelencia, y aqui es un individuo més
el barco: hermano barco, que hubiera dicho
cinco siglos antes Fray Francisco; las de aque-
llas companias de padre e hijo con un solo
buque por flota y patrimonio,
al que el nieto, ya grumete, y
su futuro capitan, se ligaba
de por vida en toda la tragica
extension del vocablo; la del
Faraon, el arrogante Edmun-
do Dantés, las intrigas de
D’Anglars y las inquietudes
del honrado Morell; la Marina
de aquellos mintisculos ber-
gantines y goletas paseando
arrogantes sus colores por to-
dos los mares del mundo; con-
trabandista a veces y hasta
negrera, pero mas por espi-
ritu temerario de aventuras
que por el afan del flete caro.

Epoca de verdadera pasion
por el barco que tuvo su
debida exaltacién en los rotundos versos de
un Espronceda; tiempos en los que el buque
se adentra en las familias como uno més y
su imagen invade las casas comenzando por
el despacho hasta ocupar el lugar preferente,
alli en la penumbra de la sala, todo uncién y
misterio, en enorme fanal sobre la consola,
cabe el retrato en donde un mozo o un viejo
enlevitado de mirada franca y recio continente,
se yergue catalejo en ristre.
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Como en el graba-
do de Durero, repre-
sentando el estudio de
un filésofo, en el bar-
quito de esta sala, re-
side su mayor atrac-
cién y constituye el
centro de gravedad
espiritual del severo
y panzudo decorado,
en donde no faltan
esos acristalados ra-
mos hieraticos y fu-
nebres de palidos y
complicados nécares.

El tal barquito,
siempre con nombre
femenino, ya no pre-

senta la tosquedad del
ex-voto popular vy,
mas fino de técnica,
por serlo asi de lineas, no es una reproduccién
exacta, pero como quiere ser ¢/, el que sus due-
nos y familiares reconocerian entre mil, por ex-
presar una manifestacién de carifio que avive el
recuerdo o recree el espiritu, cual la miniatura
buena o mala, tosca o fina; el modelo de esta
clase debe de satisfacer un ansia fundamental:
la del parecido. Por esto los llamo barcos-retrato,
que no pueden confundirse ni con los exvotos,
que son impresién, ni con los modelos a es-
cala, que son minuciosidad.

Armonia, eémocién y exactitud son las sensa-

ciones que, respectivamente, producen estos

Museo Navar. Vapor "El Real Fernando®.

MusEo NAvAL. El barco de Sovolla.

tres tipos fundamentales, sensaciones que, natu-
ralmente, no se generan siempre absolutamente
separadas y que al mezclarse dan lugar a limites
fundidos y confusos, aunque existan, sin em-
bargo, modelos genéricamente bien definidos.

1 modelo era, sobre todo, obra de un indi-
viduo de la dotacién o de algin viejo del lugar
buen conocedor de la Marina de su ribera; mas
tarde, cuando este oficio pudo constituir, mas
que pasatiempo de invéalido, modesto modo de
vida, el modelo retrato, mercantilizado, falta de
espontaneidad la mano guiada sin carifio, ade-
mas, fué perdiendo la gracia y simpatia que
ahora apenas consiguen los
seudos exvotos que llenan los
escaparates, algunos de ras-
gos caracteristicos y faltos
por completo de propiedad.

Jabeque
de fines del siglo XVIII.

Si fuera preciso investigar
el origen del neoromanticis-

1817. mo en la Marina, lo buscaria
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Museo Navar. Bergantin vedondo. Siglo XIX.

en el jabeque y seguramente encontraria su
Chateaubriand precursor en aquel que inspird
el cantar:

Tengo que pasarme al moro,
yo tengo que renegar.

Tengo de hacerme mas célebre
que Barcelé por la mar.

D. Antonio Barceld, el capitd Antoni, como
fué conocido de sus paisanos los mallorquines,
piloto, primero, de un jabeque correo, incorpo-
rado mas tarde a la empingorotada Armada
Real por los méritos estupendisimos de sus
felices encuentros con moros y argelinos, tras-
poniendo aquel dintel democratico que el Cuer-
po General tenia siempre abierto al verdadero
mérito, Barceld, digo, volvid a resurgir en nues-
tro pais las escuadras numerosas de minticulos ba-
jeles y, como tantos siglos atras, a fines del xviir
la escaramuza cotidiana substituy6 a la batalla,
la guerra de corso a la regular, y de nuevo la
vela latina volvié a impulsar embarcaciones, ya
que no buques, del Estado.

Parecia no haber pasado el tiempo y hasta

galeras volvieron a
construirse. En poli-
tica, volvieron a estar
Africa y el Turco en
primer plano y nume-
rosas fuerzas sutiles
se movilizaron en ex-
pediciones o sitios que
constituian verdade-
ra remembranza de
aquellos medievales o
poco mas modernos.

El descubrimiento
de América, que no
fué sino un episodio
de la Marina renacen-
tista, anulé el Medite-
rraneo, dando al tras-
te con el remo e im-
poniendo el imperio
de la vela cuadra y
aparejo redondo; tres
siglos méas tarde de-
beria, sin embargo, de presentarse el fendme-
no inverso: el Mediterrdneo influenciando la
forma del velamen, produciendo los esbeltos
parejos de cuchillo — talle alto en los palos,
en lugar del mirinaque —, al propio tiempo que
el afdn por un impulso mas disciplinado que el
tornadizo viento, produjo ese moderno remo
que fué la rueda de paletas y es la hélice.

Y, como es natural, de mano con la litera-
tura, y como una consecuencia del empleo de
fuerzas sutiles, la vuelta al personalismo como
elemento de inspiracién y de accién (2).

El predominio de Inglaterra en el Medite-
rraneo — escuela de marinos, segin Nelson —
aun antes de Abouckir y del desenlace fatal de
aquella novela que vivi6 Lady Hamilton, y la
permanencia en esta mar medieval y latina de
sus escuadras, ejercieron notable influencia en la
técnica velera de aquel pais, roméantico por exce-
lencia, que como prestigioso e indiscutido porta-
voz pudo imponerla a su vez a todo el mundo.

Asi, en los barcos, el estilo Imperio — gran-
des masas frias, blanco en lugar de almazarrén,
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en las amuradas; las lineas negras y blancas en
los costados sustituyendo al rojo, y aun al color
del alvero — no nos llegé de Francia, sino de
Inglaterra, a través de lo que se llamé Nelson's
fashion, quien pudo crearla directamente en
Egipto y en Napoles. El periodo roméntico, a
su vez, no fué sino la conquista que sobre el
vencedor ejercié el sojuzgado Mediterrdneo.
He aqui como me explico la victoria espiritual
de la vela latina en una de esas batallas inéditas
del libro por escribir sobre filosoffa de la vela.

* %k ¥

No vacilo en presentar aqui este modelo,
“intermedio entre el exvoto de Bermeo, conocido
ya de los lectores de esta Revista (4), v los més
frios y minuciosos del Louvre, que aun son
barrocos los mas; es de admirar su gélibo esbelto
y fina forma, como de sentir la falta de velas.
De tenerlas, erguida y graciosa la mayor, de la
pena al car, diriase una Mme. Récamier, dulce-
mente sentada en el ligero sofa del casco.

El tajamar y su espolén son de galera, y su
forma, definitiva e insuperadamente bella, mar-
cé un prototipo estético — proa de violin —
plasmada en todos los veleros desde la segunda
mitad del pasado siglo, conti-
nuada en los yates, aun de va-
por o motor, y que ahora es ya
consustancial de los modernos
buques de guerra rapidos.

La popa, con superestructu-
ra muy lanzada a la mar y,
con toda seguridad, de mucho
estorbo en los movimientos de
cabezada, recuerda el de las ca-
jonadas de los barcos medieva-
les de que hablé y de la que
‘ constituye excelente muestra el
grabado de la portada del Via-
gem que fez a Nao Sancta Ma-
ria, muy reproducida en rela-
ciones andlogas salidas de las
prensas lisboetas de Marcos
Boraes por mil quinientos cin-
cuenta y tantos.

Vapor "El Real Fernando’ (181%).

!

Por muy ignorante y fatalista que se sea,
sorprende a veces el observar y comprobar
c6mo una misma ley estética predomina y aun
preside actividades lejanas entre si o dispares.
Tal me sucede al examinar este modelo del
primer cuarto del siglo pasado, cuya chimenea
semeja alta chistera y cuyo deslavazado aspecto
solo pudo florecer y ser gracioso en aquellos
tiempos en que la absurda gabina o campanil
— verdadero simbolo indumentario del siglo del
vapor - triunfaba como preciado artefacto en lo
mas alto del petimetre y aun tocando la cabeza
del marinero, quien incluso con este charolado
sombrero trabajaba por los altos de la arbo-
ladura (5). '

Y como los primeros barcos de vapor carecian
de velas, por ser casi exclusivamente fluviales,
me explico la extrafieza del piblico marinero al
ver fondear por primera vez en CAdiz, camino
de Sevilla, a este Real Fernando, primer vapor
que tuvo nuestra flota mercante, pues a la
vista esta el contraste de esta triste figura, que
aun perdura por nuestros parques y paseos por
no s¢ qué extrana tradicién de los vendedores de

|

\
\
\
\

Museo NAvAL. DBergantin redondo. Siglo XIX. Detalle.
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cacahuets,con los majestuosos navios de entonces.

La guerra que se le hizo al vapor originé un
folleto ditirambico, curioso y raro ya, en el
que un tal Doctor Marmol pretendi6 contrarres-
tar los argumentos pueriles, y aun ridicuios,
que — dice — suenan con algazara y risa sar
donica en corrillos de plazas, o en las tertulias de
cafés, describiendo, entre otras cosas, una nave-
gacién por el Betis, pintoresca por demds, en-
comiando las enormes ventajas de sus seguras
siete millas — no superadas grandemente por
su sucesor actual —. y todo tan "de contadu-
ria”’, que hasta la chimenea no constituia sino
caiion de moderada altura, y la camara (de
color de perla con cojines negros) era apreciada
como digna de potentados, con una percha
dorada para el sombrero por asiento, y hasta
dos puertas, que — jpasmate, lector! — puede
cerrar o abrir, segiin le acomode, el pasajero.

Su calado era insignificante, como todos sus
congéneres contemporaneos, y su obra muerta
poco saliente del agua; su eslora, 28 varas jus-
tas, con cabida para 120 (!) pasajeros, cuyo
billete denominédbase flete.

Obsequio de la Compania del Guadalquivir,
armadores del barco, el modelo fué de los pri-
meros que llegaron al Museo a raiz de su inau-
guracion por 1840 en la Casa del Platero, y
ademas de tener gran interés episidico por
serlo del primer vapor que
tuvo Espaiia, tiene ya cie a
graciosa simpatia.

Bergantin redondo (1870)

Es un verdadero modelo de
armador, de los que el mismo
mestre d’aixa o carpintero de
ribera fabricaba para el duefio.

La proa aun no es de violin
y el mascarén aun se afirma
a las amuras por los brazales
de madera. En el detalle pue-
de verse cdmo sin llegar a la
exactitud se consigue la minu-
ciosidad del parecido.

Falucho de guerra (1840).

Idéntico a los faluchos de fravesia o barques
de mitjana, de Levante, aun tiene la linea blanca
del estilo Imperio, aunque aqui no sirve para
marcar la baterfa, y las pequefias portas del
costado, verdaderas falucheras, no son sino
para sacar los remos.

El modelo es finisimo y, por sus escasas dimen-
siones, casi podria ser comprendido en el grupo
virtuosista del que algun dia se tratara.

Bergantin polacra ”La Esperanza” (1860).

Es un medio modelo que figura entre los ex-
votos del Santuario de Nuestra Sefiora de la
Cisa, en Premia de Mar, y estd firmado y
fechado. :

Noétense la elegancia de las lineas del casco,
con finos en la proa muy caracteristico de la
construccién barcelonesa, primera que adoptd
la proa de violin o clipada, en catalan, que carece
de mascarén y remata de la misma manera que
la voluta del astil de aquel instrumento.

Polacra goleta ’ Rosalia” (1900).

Existe en la ermita de la Guia, de Ribadesella,
y a no ser por la tosca vitrina, el fondo natural

de la entrada de aquella ria con las aguas tran-

Falucho de guerra. 1840.
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quilas de la barra, le da
una sorprendente realidad.
Diriase un barco fondeado
en espera de marea o de
viento para entrarse en el
Sella.

Este modelo, aunque por
su tosquedad linda con el

exvoto popular, y lo es en
realidad, presenta un no sé
qué comparable al gesto jus-
to de los retratos parecidos,
y aun a la frescura y desem-
barazo de todo lo pintado a
lo vivo.

Modesto e insignificante,
y hasta moderno, no dudo
en incluirlo en esta cortisi-
ma relaciéon como un ver-

dadero prototipo del tema de este articulo.

La fragata de Sorolla.

Pintaba por entonces D. Joaquin ese palme-
ral alicantino de la Huerta del Carmen, que a
orillas de la mar y camino de Elche constituye
para el viajero cumplida esperanza preparato-
ria de la biblica visién de la cindad del Misteri.
Muy pocos fuimos los testigos admitidos para
presenciar el milagro de esa pintura de la His-
panic Society, acontecido hace catorce afnos, y
uno de ellos — el mas maravillado, por supues-
to — era nada menos que yo mismo, que asi
gocé, verdaderamente, mi licencia de fin de
carrera.

Gustaba D. Joaquin de charlar de cosas de
la mar, y cuando por la tarde manchaba su
cotidiano apunte en el puerto, que aun era
bosque de arboladuras, jarcias y aparejos al
oreo, expresaba siempre su ilusién por tener un
barquet de vela para su estudio, de esos salidos
verdaderamente de manos marineras. Dilo en
buscar, y cuando con toda ilusién se repasaba
y recorria lo que con tantas dificultades por fin
habia encontrado, aparecié en la Prensa aquel
retrato de la Malvarrosa, en donde el mago

Museo NAvVAL.

Falucho de guerra. 1540 Detalle.

pintor se notaba ya herido de muerte, sin expre-
sién los ojos, sin la llama de la frente, inertes
ya las manos y el cerebro. Murié al poco tiempo,
y el barquet de vela, ya por antonomasia el barco
Sorolla, lo remiti al Museo Naval.

k%

A mediados del siglo pasado, el capitan de la
fragata mercante La Carmen, que hacia la tra-
vesia a Filipinas, encargd en el taller de vela-
men de La Carraca un juego completo de velas,
del que quedé tan satisfecho por su corte y cali-
dad, que a la vuelta del siguiente viaje redondo
obsequi¢ al Almirante del Arsenal, su amigo,
con este modelo, retrato de La Carmen.

Con sus baterias pintadas atin como una
urraca y a la moda de Nelson, recuerda este
modelo los navios de fin del siglo anterior,
aunque por la popa y el aparejo de proa corres-
ponde a una fragata sélo anterior al 1830.

La corbeta ’Nautilus’ .

El Museo Naval carecia hasta hace poco de
un modelo de este barco-escuela, conocido en
todo el mundo y popular hasta en nuestro pais.
Habia que subsanar esta falta construyendo uno,
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G

Bergantin polacva "La Esperanza”. Medio modelo. Premid de May.

y en lugar de la copia fidelisima que hubiera
podido ser, existiendo atin el original y planos,
quise aprovechar la feliz coincidencia de tener
a mano personal que navegé varias campafias
en aquel barco, quienes con todo carino y mi
minima intervencion han podido recrearse cons-
truyendo lo que di en llamar un modelo retrato.

Su construccién constituyé méas un pasa-
tiempo que una obligacién, con

y bien, aun en momentos
bien azarosos, hubiera en-
contrado cortos los seis
meses de construccién para
matizarlos con cuentos de
su cosecha en tan largo
embarque como aquellos
que llenaron sus novelas y
Los Contempordneos, y que,
nuevo Loti, tanto contribu-
yeron a la formacién de esa
frase tan wvulgar en las
puestas de sol, en pleno
sarao maritimo: "’jSi fuera
hombre, seria marino!”
Corbeta Nautilus, que
para muchos significa re-
cuerdos de juventud y vuel-
tas de wvals, que ahora
vuelve sin la cortesia del de antes; tiempos
de afios mozos, si; pero iniciacién de sufri-
mientos, con sus largas jornadas de navegacién,
que para algunos constituia la eterna y tltima
con un lingote cosido a los pies; tiempos ende-
moniados y prolongadas angustias de que hablan
con elocuencia la docena cumplida de laureadas
ganadas en su arboladura en accién marinera.

todos los caracteres de un rito,
al que concurrian a menudo
mas de un jefe o companero;
cada dimension, cada detalle,
fueron producto de considera-
ciones sin cuento, que daban
lugar a sinfin de anécdotas si-
tuadas a muchas millas unas
de otras, por todos los climas
del mundo, truculentas algu-
nas, a veces picantes como esos
cuentos de camareta nuestros,
que los ingleses llaman fo spin
a yarn, caracterizados por cier-
ta exageracion sui gemeris. La
amenidad de un Mendivil que
pisé la Nautilus en todos sus
empleos y alcanzé a mandarla,

Ribadesella.
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Corbeta Nautilus, cuya presencia en lugares
reconditos e inverosimiles constituyé para mu-
chos compatriotas la tnica prueba material de
que nuestro pais era adin una realidad; cuya

Museo NAVAL.
Modelo de la Corbeta >’ Nauttlus''.

bandera recibié tanto homenaje de emocionante
sencillez y sinceridad, y cuya arena de baldeo,
por creerla espafola, solia ser preciadisimo obse-
quio para esos integros espafioles que llenan las
Américas y nunca faltan, ni en el mas pequefio
islote del Pacifico. |

Ya hay una Naufilus en el Museo Naval; yo
mismo cerré el fanal y pegué la tira de papel a
la base que la hard hermética al polvo. Y al
hacerlo con la maxima uncién y pensando que

més bien era para que no se escapara su espi-
ritu, ‘bien hubiera querido que su atmdsfera
fuera su hélito propio, traido alla de El Ferrol,
en donde la grande, la de verdad, como hace
veinte afios la Numancia, sufre el ridiculo y la
falta de sensibilidad de una subasta.
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Prefiero la suerte de la barca:

Juventud trabajada y vejez quemada.

* %k %

La Nautilus era un clipper aparejado de fra-
gata, con gavias dobles; hacia la travesia de
Inglaterra a la India, y se adquirié para trans-
formarlo en Escuela de Guardias Marinas.
Su primer viaje, que lo fué de circunnavega-
cion, lo hizo en 1893 al mando del inolvidable
Villaamil; pasaba por ser la mas velera y mari-
nera que habia. A todo trapo, no vi jamas estam-
pa tan bonita. jLastima que nunca haya habido
marinistas en Espafa!

NOTAS

(r) Titulo XXIV, Ley VIII, Partida II:
Cabalgaduras son los mavios a los que andan sobre wmar,
asi como los cauallos a los que andan por tieyvva; ca bien asi

como el cauallo que es luengo, et delgado, et bien fecho, es ligero
et mas corvvedor que el que es grueso et redondo, otrosi el navio
que es fecho desta manera es mas covriente que el otro...

(2) La Marina no escapa a ese afdn nuevo en sentir las
cosas de la antigiiedad, y la iniciativa del gran ministro Val-
dés promueve los trabajos de Vargas Ponce y de Navarrete,
base del romanticismo literario maritimo. El mismo Wiéshing-
ton Irwing no hubiera podido escribir su obra sobre Colén,
sin la copiosa documentacién que recopilé Navarrete.

(3) Nuestros barcos fueron a Trafalgar pintados de negro
y amarillo, contra la opinién general que cree fueron de
blanco y negro. Hasta 1790 nuestros navios se pintaban de
almazarrén, y asi estaba pintada la escuadra de Cérdova que
ayudé a la francesa de Luis XVI.

La moda Nelson, suya o de su tiempo, fué malamente acep-
tada por los ingleses, que decian que los barcos parecian
urracas.

(4) En 1028, en un articulo del Sr. Cavestany.

(5) La chistera ia uso la marineria desde antes de 1800;
probablemente este nombre surgié del dialecto de a bordo
ya que existe un arte de pesca parecido de forma y asi
llamado.

En Aranjuez aun se conservan algunas junto a las Faldas.

UNA INVESTIGACION FRUCTIFERA EN EL CASTILLO
DE LA MOTA, DE MEDINA DEL CAMPO

POR ANTONIO PRAST

UIDADOSO el Ilustre Ayuntamiento

de Medina del Campo en procurar,

por todos los medios, la disminucién

de la crisis de trabajo que aquella
simpatica y laboriosa ciudad venia padeciendo
durante los meses del verano de 1931, determind
invertir en el Castillo de la Mota un pequefio
crédito a ¢l destinado.

No ignorando que por ser la fortaleza monu-
mento nacional, les estaba vedado tocar el in-
mueble, y conociendo los trabajos, escritos y
proyectos que sobre su restauracién y reedifica-
cién vengo realizando desde hace tres afios,
como colaborador a la patriética iniciativa de
dona Mercedes Sainz de Vicuila, el sefor Alcal-
de tuvo la atencion de escribirme solicitando mi

opinién, para hacer algo practico en beneficio
de los obreros parados, sin contravenir las orde-
nanzas de la Junta de Excavaciones.

Contesté presuroso y honrado por su atenta
stplica, manifestdndole la perentoria necesidad
que habia, de hacer una limpieza general de
hierbas y jaramagos en los dos recintos, como
asimismo de los cascotes que obstruian el paso,
tanto en la superficie como en las galerias sub-
terrdneas y escaleras de la barbacana, dedicando
también una minuciosa atencién a la limpieza
de una estancia que en la cortina del lado NE.
del segundo recinto existe; pero que por estar
a 14 m. del suelo y sin medios de acceso, desde
tiempo inmemorial, habia de tener sin duda
alguna algo digno de estudio. Acepté el Ayunta-
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miento mi consejo y apresuradamente comenzé
la labor, suplicando mi presencia para dirigirla.
El presupuesto o crédito era insignificante,
1.800 pesetas, y la Junta pro Isabel la Catélica
de Medina del Campo, de la que es presiden-
te el Alcalde como tal autoridad, dedicé una
preferente atenciéon al trabajo, coadyuvando
patriticamente a la iniciativa del prestigioso
Alcalde.

Ningiin hecho digno de mencién se desarroll6
durante la limpieza de los recintos. Se procurd
movilizar la tierra en los lugares en que se supo-
nia debian existir cimientos del derruido pala-
cio, y en efecto, se logré levantar el plano exacto
de toda la estructura, dimensiones del patio de
armas y anchura de las crujias. En el‘curso del
movimiento de tierras se encontraron residuos
de cerdmica; pero, desgraciadamente, todo ello
era de valor nulo. Lo mismo sucedié en las
galerias subterrdneas de la barbacana; los es-
combros alli acumulados eran producto del
constante transporte que los muchachos reali-
zan a su interior jugando, echandolos también
desde el foso por las troneras.

Toc6 el turno a la estancia inédita (permita-
seme la frase), a la cual se subié por un sencillo
andamio, empezandose a retirar la masa de

Castillo de la Mota. Visia tomada desde un avién. La flecha indica el lugar donde

se encontraron los objelos.

% Estancia donde se encontraron los objetos.
Fot. Prast.

escombros y polvo que existia, cerca de un
metro, y después de evacuar de ella casi la
mitad, el resto se trasegé al espacio libre, con
sumo cuidado (las disponibilidades no daban
para tanto acarreo).

Hasta entonces, y debajo de
toda la tierra, se habia encontra-
do un servidor de arambre (bacin
de nifio), de fines del siglo xv;
varios platos, rotos, de color me-
lado; trozos de ceramica variada
de los siglos Xv y XVI; una jarra
morisca de barro rojo, casi entera,
y varias escudillas blancas, rotas,
de distintos tamanios, también de
loza ordinaria.

Mi decepcién era grande; la la-
bor llegaba a su término, y no
habiamos encontrado nada, ni si-
quiera alguno de esos tesoros cu-
ya existencia aseguran las leyen-
das. Solo - se encontraron tres
monedas de cobre, una de ‘Enri-

Fot. Alonso.
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honga de clavos
cardo quatro ym°
un rreal apobres
rdo doslibras

dogenas deguebos
pan paralamesa
de pan paranosotros

de vino paraconil

de ncardo cinco y medio
di al que degollo elcarnero

que 1V, otra de los Reyes Catolicos y otra de
Felipe III.

Sin embargo, la Providencia nos tenia pre-
parada una sorpresa. Al llegar a una desviacién de
la estancia que venimos mencionando, y después
de quitar toda la tierra, encontramos un desnivel
producido por cinco hiladas de ladrillo, y ya
creiamos haber dado con el firme del piso,
cuando se advirti6 que aquellas hiladas no eran
para salvar el desnivel de una parte a otra, sino
una simple separacién que utilizarian como
basurero, cosa que puede juzgarse al advertir
los objetos que fuimos sacando de una masa
de tierra o polvo finisimo, parecido a la ceniza.
Sin duda, aquella estancia fué cocina o des-
pensa. Se fué retirando el polvo poco a poco,
encontrandose un cascabel, un naipe (el seis de
oros), varias bolitas de piedra y un platillo de ce-
ramica, cosas todas propias de los juegos infan-
tiles. Ademas, varios trozos de ladrillo puli-
mentado, en forma de disco, como los que hoy
se utilizan para jugar al chito; varios huesos
(vértebras de pescado grande), sueltos y aguje-
reados, para servir ensartados como cuentas de
examen de conciencia; una hoja de cuchillo

grande, sin pufo, oxidadisima; escudillas rotas

Fot. Prast.

media dogena de naranjas
salbados parva las gallinas

y trozos de ceramica: jarras y platos;
varios fragmentos de manuscritos; gran
cantidad de trozos de vidrio, restos
pequenisimos de copas de distintos co-
lores, y en el fondo de todo, un peine
de madera de boj, magnificamente he-
cho, aunque roto. Quedaba todavia un
obstdculo cubierto de tierra, en un rin-
cén, y de alli sali6 un fardo de paja
envolviendo la trenza vegetal de una
ristra de ajos; una bacalada ensartada,
ocho o diez pescados abiertos (de la
familia de los escualos, tiburones) y
media cabeza de jabali, todo ello mo-
mificado en forma que parece cartén de
‘color gamuza claro.

Entre bromas y algazara de los obre-
ros, se saco todo aquello, y nadie le
atribuy6 valor alguno. Aparentemente
no lo tenia, ni intrinseco ni artistico;
sin embargo, para mi su valor era inestimable,
y eso que entonces no podia advertir concre-
tamente sus detalles.

Quedaban 200 pesetas del crédito, habian
transcurrido dos meses y medio, trabajando
como minimum seis obreros y a veces hasta diez,
y no teniendo labor que hacer dentro del cas-
tillo, decidi que se hiciesen dos calas en el foso,

Fot. Prast.

oy lunes dialabar
la rropa

torce serbilletas
panos demanos
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al azar, con tanta fortuna, que en cada una de
ellas se encontré un cafién: uno de 1,80 m. y otro
de 2,40, como asimismo varias pelotas de hierro
y algunas puntas de flecha.

Se recogié todo cuidadosamente, hice un reci-
bo que entregué al Ayuntamiento, y traje a
Madrid, excepto los caifiones, aquel bagaje de
papeles, vidrios, etc., y 50 kilos de trozos de
loza, elementos todos para ulteriores estudios,
que me han llevado a poder hacer las afirma-
ciones que a continuacién expongo:

El peine.
su Dictionnaire des Antiquités Chrétiennes, como

El abate Martigny hace notar en

Viollet-le-Duc en el suyo de Mobilier Frangaise.
que el peigne se usaba ya en la antigiiedad,
utilizindose con preferencia en su ejecucion el
marfil o el boj.

En el siglo x11 el peine entraba en el nimero
de objetos liturgicos, y en la primitiva Iglesia
formaba parte del mobiliario sagrado, porque el
sacerdote habia de presentarse al servicio divino

cuidadosamente peinado.
Claro es que aquellos peines eran piezas artis-

al mwy ma ny fy co senor
Juan Baca my seior

al cay de de la mo ta

de me dy na del can

po

me dy na

ticas, labradas con mas o menos lujo, y el objeto
de nuestro estudio es sencillisimo; pero ello no
es inconveniente para juzgarle como de alguna
dama de alto linaje, pues a pesar de su sencillez,

S

0

Filigrana de los papeles manuscritos encontrados
en la estancia del Castillo.

es un objeto perfectamente labrado que no
estaria en aquellos tiempos al alcance de cual-
quier doméstica. Es lastima no haber encon-
trado el trozo que falta, juzgandose por otros
de la época, que es la mitad de su tamaifo
corriente. Yo creo que este peine es de fines
del siglo Xv o principios del XvI, opinién basada
en su estructura, y al comprobar la época de
los demas objetos con él encontrados, como se
verd mas adelante.

El naipe (seis de oros). No deja
de ser de gran interés este naipe. Lo
he estudiado con detencién y entu-
siasmo para obtener su posible edad y
procedencia, y tuve el presentimiento
de que sabiéndose la costumbre de
representar en el palo de oros las mo-
nedas de la época, no serfa dificil
aclararlo.

Sin embargo, estudiadas las im-
prontas numismaticas, no vila marca
exacta de nuestro naipe en ninguna
coleccién, aunque muy parecida es la
de la moneda de vell6n de Enrique I11,
ano 1406. Juzgando que esta fecha
era excesivamente anterior a su ver-
dadera época, recorri las de los reina-
dos de Juan II, Enrique IV y los Re-
yes Catdlicos, sin encontrar repetido
ese cufio, surgiendo ya con Dofa Jua-
na y D. Felipe la Cruz de Jerusalén,
en lugar de la equilateral de nuestro
naipe. La obra numismatica, impor-
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Naipe 6 de oyos (tamano natural).

Fot, Prast,
tantisima, de Aloiss Heirs, no me aclaraba nada,
y ya dudaba de poder saciar mi cyriosidad de
aficionado a la Argqueologia, cuando
encontré la baraja hallada en el Pala-
cio de los Lujanes, de Madrid (1), que
reproduce exactamente nuestra im-
pronta, pudiéndose leer en una de sus
cartas, clara y terminantemente, la
fecha de 1574.

I£s indudable que nuestro naipe, dis-
tinto esencialmente de su estructury y
tamafio, no es de esa fecha, sino ap-
terior a ella, conservando — como la
de los Lujanes — reminiscencias de
monedas anteriores, ficiles de repre-
sentar, pues el estar hechos a mapo
obligaria a los artistas a escatimar
[I‘;lhiljl) en ellos, pues las monedas de
los Reyes Catolicos, época probable
del naipe, eran muy complicadas para

este yso.

(1) Existente en la Academia de la Historia.

Ninguna duda ofrece la existencia en esa
fecha de los naipes, por cuanto ya en el reinado
de Juan I, en 1387, en una de sus Ordenanzas
V... que ninguno de los de nuestros reinos
sean 0sados de jugar dados ni naipes, asi en pu-
blico como en escondido, bajo severas penas’’,

decia

ordenanza dada en Briviesca y que después
repitieron los Reyes Catolicos en Madrigal,
en 1476,

Los manuscrifos. Estos son restos de apun-
taciones de gastos de la cocina y lavado de ropa,
detalles que, con los que siguen més adelante,
desmienten rotyndamente las afirmaciones de
algunos historiadores y criticos de arte moder-
nos, de que en el Castillo de la Mota no hubo
nunca Palacio Real, y si solamente Prisién de
Estado, negando la posible morada de Isabel I
en aquella fortaleza.

He tenido la suerte de encontrar completa
una de las filigranas de los papeles, la conocida
entre los eruditos de esta materia por La Ser-
piente, y esta marca, si no idéntica, parecidi-
sima, la tenemos en los documentos del Empe-
rador, en Valladolid, afio 1542. Dato que bas-
taria para comprobar su fabricacién si no
tuviéramos también, en uno de ellos, referen-

Fot. Prast,

Peine de madera g, 1:u]' (tamano natural),
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Jarra de cer@Mica roja morisca.
(Altuva 16 cenifmetros.) Fot. Prast.

cias del Emperador Carlos V y de su hija
Doiia Juana, pudiéndose comprobar mis afir-

el fili-

grana, en los tratados de Bofarull y Briquet.

maciones viendo grabado de nuestra

Pero si interesante era saber la época, no lo
es menos saber el contenido y referencia de sus
escritos, cosa que e] lector ]muiv comprobar en
los grabados, pues con ellos se demuestra de una
manera terminante que alli vivian personajes
de alta alcurnia, a juzgar por la ropa que se
lavaba y por lo que S¢ comia, pues entre otros
detalles se ve que habia pan de dos clases, pan
para la mesa y pan Para nosotros, y de ropa,
lavado de manteles, servilletas, paiios de manos,
sdbanas, almohadas, etc., prendas que en aque-
lla época solo utilizaban los priceres. También
sabemos por uno de dichos fragmentos manus-
critos, que €l alcayde del Castillo era Juan
v

tigaciones posteriores-

aca, detalle interesante para nuestras inves-

Pero habiendo de limi-
tarme al estrecho espacio de que dispongo, he
de terminar, r"ét‘!'\‘.'tl“l‘b para el finll]_ el t.}»j(_-ln
que tiene mayor trascendencia para la histo-
ria del Castillo de 12 Mota: ella
'di.-g«}ri“\,mrhlc’, ‘111" ~l”], en el (;«\Ii““, vivio
Isabel la

sola afirma,

Catodlica.

y si vivio, es logico que

| )
~I

pudo morir en €l, pese a cuantos historiadores
afirman sin pruebas que murié en el Palacio
Real de la Plaza de Medina.

Se recogieron también multitud de vidrios,
restos de copas finisimas y alguno con grabados
de oro; vidrios que, segin el ilustre erudito
D. Pedro Artifano, fueron de copas de prin-
cipes, pues solo ellos en aquella época podian
tenerlas; restos que, clasificados, pueden ser de
las antiguas fdbricas de Cadarso y Segovia, en
Castilla, o de alguna de Catalufa, y otros, sin
duda, de origen veneciano. Restos todos que

de alli

N

ratifican también mi afirmacion que
existio un Palacio Real.

Y ahora dediquemos nuestra atenciéon a los
objetos de cerimica, algunos de los cuales repro-
ducimos, reconstruidos después de ir cotejando
uno por uno cada trozo de los cincuenta kilos
que se recogieron.

Esta cerdmica encontrada es de origen mo-
risco, sin duda. ;Toledano? ¢Aragonés? No se
puede afirmar: ceramica basta; pero muy carac-
teristica. Yo no he podido encontrar modelos
similares en ninguno de los Museos de Madrid,
en sus vitrinas, y a pesar de la respetable opi-
Bueno,

nion de los arqueélogos Sres. Pérez

7()!’1( 5.
Fot. Prast

blanco y adoynos

Fondo
(Altura 15 centimetros. )

{ Jarro de cerdmica movisca.

i
—
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Jarva de cerdmica morisca, blanca con el asa verde.
(Altura 14 cenlimetros.)
Fot. Prast.

D. Luis; y Ferrdndiz, D. Jos¢; para mi criterio
son piezas de singular interés
para la historia de la cera-
mica medieval.

La jarra de dos asas con
picos formando una cruz a
cada lado, y la jarrita pe-
quenia, con un asa, son de
proporcion y lineas esbelti-
simas.

En cuanto a la escudilla,
merece que la dediquemos
un parrafo aparte, porque
ella es, como afirmé anterior-
mente, un documento inte-
resantisimo y de gran tras-
cendencia para la historia
del Castillo de la Mota y de
[sabel la Catélica.

Esta escudilla, de induda-
ble origen morisco, también,
tiene en su fondo las inicia-
les goticas I. F., Isabel y
Fernando, pieza vulgar y or-
dinaria que perteneceria al
servicio de los Reyes, pues

es indudable que ellos, a se-

mejanza de la Reina Maria de Aragén, que ya
tenia en 1454 vajillas de Manises de piezas dora-
das por dentro e por fuera, las tendrian también.

Esta escudilla, encontrada en otro cualquier
lugar, tendria interés para la historia de la cerd-
mica solamente; pero mientras no se encuen-
tren otros documentos fehacientes, ella es la
demostracion més palpable hasta ahora de que
en el Castillo de la Mota existi6 Palacio Real,
y de que en él vivié Isabel la Catdlica.

De los cafiones encontrados en el foso creo
poder afirmar que uno es una bombarda y el
otro cafna de bombarda, cafiones de hierro for-
jado, con grandes anillas, del siglo XV, como
asimismo varias pelotas de hierro con ellos ha-
lladas y ademas puntas de flecha.

Esta es, a grandes rasgos, la labor fructifera
realizada en una somera investigacion en el
Castillo de la Mota, en Septiembre de 1931,
hallazgos que me hacen presumir que una lim-

Escudilla de cevdmica movisca melada con vibete verdoso y letyas negras.

( Didmetro 17 centimetros.) Fot. Prast.
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pieza del foso seria ocasion de reunir valiosos
elementos de estudio y de juicio para la histo-
ria de la época medieval.

Réstame significar lo mucho que me honra
el que la ilustre Corporacién de los Amigos del

Arte haya puesto a mii disposicién su presti-
giosa Revista para poder ofrecer a la curiosidad
de sus lectores las primicias de esta investiga-
ciéon que me llena de orgullo y satisfaccion
haber podido realizar,

JUAN RODRIGUEZ Y JIMENEZ., "EL PANADERO"

rokR BERNARDINO DE PANTORBA

OMO este pintor andaluz no figura en
la divulgada Galeria biogrdfica de
artistas espaiioles del siglo XIX, de
D. Manuel Os-
sorio y Bernard, mucha
gente — la mayoria de
la gente que se ocupa
de arte — no sabe nada,
o sabe muy poco de €L

Juan Rodriguez y Ji-
ménez nacio en Jerez de
la Frontera el 6 de Fe-
brero de 1705.

Hijo de un tahonero
de la localidad, créese
fundadamente que ejer-
ci6 en su juventud el
mismo oficio de su pa-
dre. Alguna vez firmo
sus obras agregando a su
nombre y su primer ape-
llido este mote: "Pana-
dero”’, escrito en forma
abreviada. Asi, en un
lienzo suyo que guarda
el Museo Romantico de
Madrid: el titulade De
palique.

Con el trabajo de la tahona alternaria pro-
bablemente el estudio de la pintura, para el
que se dice que mostré felices aptitudes desde
sus primeros afios y en el que le inici6 un fraile
mercenario, el P. Palma, que no pasé de la

Juan RobpriGuez “EL PANADERO': "El Empecinado”.
Prop. de D. Emilio Sola. Cddiz.

modesta categoria de aficionado, si bien logrd
cierto prestigio artistico en el Jerez de la segun-
da mitad del setecientos. Cuadro de su mano,
el mejor que sali6 de
ella, sin duda, es el San
Cristébal que guarda la
jerezana iglesia de San
Miguel, en el cual hay
quien ha notado la co-
- laboracién del Panadero.

March6 éste, el ano
1804, a Cadiz, en cuya
Escuela de Bellas Artes
continué sus estudios.
Cinco afios después fe-
chaba en dicha ciudad
el Embarque del Marqués
de la Romana y sus tro-
pas, obra que hoy figu-
ra, con otras de su pin-
cel, en el citado Museo
Romantico y de la que
se hablara mas adelante.

Muchos de los cuadros
que Rodriguez pinté en
aquella primera época
de su produccién fueron
llevados a Inglaterra,
donde se dice que tuvieron favorable acogida.

~ De dos tipos son esos cuadros hechos con pro-

posito de exportacién no inconfesado: de tipo
religioso y de tipo costumbrista espaifiol, o,
mas concretamente, andaluz.

(2751
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Arfios después, en 1819, trasladdse el Panadero
a Sevilla, donde copié a varios maestros de la
escuela hispalense, principalmente a Murillo, y
pinté, por encargo del principe de Angola, la
béveda del presbiterio de San Agustin, que se
estima como una de sus decoraciones mas
acertadas.

Tras un tiempo de permanencia en Sevilla,
volvié a Jerez y vivi6
alli hasta 1824, en que,
“llamado por la fama
de su nombre”’, fuese

a Lisboa, y luego, a
Oporto. En ambas ciu-
dades portuguesas tra-
bajé diversas decora-
ciones y cuadros de
género.

De Portugal torné a
Espana, yéndose a Cé-
diz, donde muri6, de
enajenacién mental, el
26 de Noviembre del
ano 1830.

Dicese que era hom-
bre de temperamento
excesivamente nervio-
so. Casado dos wveces
— la primera, en Jerez,
con dona Ana Ldpez;
la segunda, en Cadiz,
hacia 1814, con dona
Benita Garcia — tuvo
de ésta un hijo, llamado como él, Juan, que
también fué pintor y que naci6 en Cadiz, en
1816. Es el Juan Rodriguez, a quien dedicé
unos parrafos Ossorio y Bernard en su mentada
Galeria.

Carecemos de un catalogo, ni aun incom-
pleto, de las obras del Panadero. Que éste pinté
mucho sabémoslo por testimonios de algunos
de sus contemporaneos. Precisamente en la pér-
dida de su razén influyé, segin D. Diego Igna-
cio Parada y Barreto, su laboriosidad, el tra-
bajo nunca interrumpido — dicho con palabras
suyas — y la predisposicién que a tales estados

JuAN Ropricuez "EL PANADERO’: El general Menacho.
Prop. de D. Emilio Sola. Cddiz.

llevan siempre consigo el cultivo de las artes
de imaginacion”’.

De los comienzos de la vida artistica del
Panadero se conservan en Jerez — en su igle-
sia colegial — varios cuadros religiosos: una
Santa Catalina, un San Caralampio, El Cordero,
El Buen Pastor y una copia del Martirio de
San Lorenzo, de Rubens. Los dos primeros, en
las capillas de Santa
Catalina y San Cara-
lampio, respectivamen-
te; los siguientes, en la
capilla del Sagrario; la
copia, en la de San
Lorenzo.

En la Casa de Huér-
fanos de la misma ciu-
dad hay, también de
sus comienzos, un San
Luwis Gonzaga, y una
Concepcion, de gran
tamano, en el datico del
altar mayor de la igle-
sia de Capuchinos.

Otras obras de este
pintor, existentes en
Jerez, podemos citar:
varias — una, decoran-
do la puerta del Sagra-
rio — en la iglesia de
San Juan de Letran;
un San José, la Virgen
de la Rosa y algunas
anos el jurisconsulto
jerezano D. Ramén de Torres.

mas que poseia hace

Pint6 Rodriguez dos telones de boca: uno en
el Teatro Principal de Cédiz, representando el
"Parnaso’”’, y otro en un coliseo de Oporto.

En Lisboa dej6 una béveda en la iglesia de
la Encarnacién, monumento — dicho con pala-
bras de Parada — que constituye el mas aca-
bado timbre de su celebridad”.

Amador de los Rios, en su Sevilla pintoresca
(1844), registraba del Panadero una Concepcion
en la Galeria Larrazabal de dicha ciudad.

La Coleccién Lépez Cepero, también de Sevi-
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lla, guardaba una copia de la Virgen de la Ser-
villeta, de Murillo.

La influencia de este maestro — o, si se'quiere,
la de la escuela sevillana — es evidente en la
débil personalidad artistica de Juan Rodriguez.
Nos lo revelan casi todos los mencionados cua-
dros religiosos.

Tampoco deja de asomar la influencia muri-
llesca en el paisaje del
lienzo, ya indicado,
Embarque del Marqués
de la Romana vy sus
tropas. El libro de don
Angel Vegue y Goldoni
y D. Francisco Javier
Sanchez Canton, Tres
salas del Museo Ro-
mdntico, tan 1util para
el estudio de nuestra
pintura de esa época,
describe detenidamen-
te la obra y el hecho
que narra. Se supone
que el Panadero la pin-
té para el concursoque
sobre tal suceso —'"uno
de los mas romanticos,
precisamente, de nues-
tra historia de comien-
zos del siglo xIx” —
anuncié la Escuela de

costumbristas del Panadero. En el mismo Museo
hay tres — De palique, El baile del farol y
Camino de la feria, sus titulos —. Sélo la pri-
mera estd firmada. La tltima, atribuida. Inge-
nuas y graciosas estampas romdnticas, muy
pobres de oficio, pero no exentas de espiritu.
Ellas, con todas sus hermanas, valieron al autor
el que se le llamara, con acierto, "padre del
costumbrismo andaluz
del siglo x1x"’, o, dicho
con frase de otro criti-
co, "precursor del cos-
tumbrismo andaluz al
gusto romantico”.
También a esas escenas
debié el apelativo de
”Goya andaluz”, ape-
lativo, como se ve fa-
cilmente, un tanto exa-
gerado, y mas si se le
agregan las palabras de
Don Pelayo Quintero,
cuando, refiriéndose a
este pintor, escribid:
”De haber vivido en la
corte, quiza hubiera
llegado a la altura del
maestro espanol que
inici6 el renacimiento
del arte moderno’’.

El Panadero cultivé

Juan RopriGuez "EL PANADERO"': El guerrillero Ballesteros.
Prop. de D. Emilio Sola. Cddiz.

Bellas Artes de Cadiz,
en Octubre de 1808, y
anulé poco después, ignoramos por qué causa,
encargando directamente a Fernandez Cruzado
la ejecucién del cuadro en que hubiera de cele-
brarse el suceso.

Los senores Vegue y Cantén juzgan la men-
tada obra de Juan Rodriguez con estas pala-
bras: ”Entonacién caliente, pintura facil y sin-
cera; a pesar de lo ingrato del tema y lo com-
plejo y convencional de la composicién, de en-
cargo y por receta, estd tratado el asunto con
entusiasmo y cierto calor narrativo.”

Superiores, en nuestro concepto, a ese frio

cuadro histérico son las simpéticas escenas

también el retrato. Hi-
zo varios de guerrille-
ros contemporaneos suyos, como el absolutista
D. Martin de la Carrera, mariscal de campo,
y el propio Marqués de la Romana. Estos dos
retratos pintados durante su primera estancia
en Cadiz, se conocen por grabados de Engui-
danos y Esteve. Otros hizo alli, que hoy es-
tan en poder de D. Emilio Sola. Retrat6 igual-
mente, en 1815 y en una tabla muy pequena
a D.
Doblas, personaje que fué alcalde de Cérdoba.
Esta miniatura se encuentra hoy en el Museo
de Bellas Artes de Cadiz. Alguien ha adver-
tido en ella cierta influencia goyesca. Otras

(13 por 11 cm.) Antonio Rodriguez
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miniaturas pinté Rodriguez. Solia firmarlas con
sus tres iniciales: J. R. J.

Valdria la pena de que en las ciudades anda-
luzas donde este pintor jerezano vivid se hicie-
ran pesquisas encaminadas a ampliar el catd-

JoA R NE S

logo, deficientisimo por hoy, de sus cuadros
conocidos. Tiene que haber algunos, si no
muchos, en poder de particulares. Dése con
ellos y se prestard un sefialado servicio a la his-
toria de nuestra pintura.

CHIEN OS

poR RICARDO MARTORELL Y TELLEZ-GIRON

INTRODUCCION

ESDE mediados del siglo x1x, cuando
comerciantes y misioneros eran los
tnicos europeos que vivian en China,
el arte del pais desperté el interés de

estos 1ltimos. Los primeros trabajos a ellos se
deben; mas tarde, arquedlogos e historiadores
del arte, franceses, ingleses y alemanes, ahon-
daron en esta clase de estudios, formando la
bibliografia, relativamente abundante, del arte
chino, concediendo la importancia que en aquel
pais tienen artes como la cerdmica, de magni-
fico historial, juzgada por nosotros en situacién
de inferioridad respecto de las llamadas Bellas
Artes.

No se puede decir lo mismo del arte de la jar-
dineria. La bibliografia europea es pobre por
demas; el libro China Mother of Gardens, de
Ernest H. Wilson, estudia los jardines chinos
casi exclusivamente desde un punto de vista
botédnico, y una segunda obra, Chinese Gardens,
publicada por la Editorial Chung-Hua, de Shan-
ghai, ha debido pasar a la categoria de libro
raro, ya que ni en librerias ni en bibliotecas
del pais he podido enconfrarla. De articulos en
revistas, conozco uno, aparecido recientemente
en el magazine americano Asia, trabajo de tipo
descriptivo, muy conciso, estudio sistematizado,
de vulgarizacion, en fin.

Como fuentes para el estudio de los jardines
chinos tal vez existiran obras, mas o menos
antiguas, dedicadas a esta modalidad del arte

en el Celeste Imperio: algo como el Tchu-King-
Yuan (siglo x); el Hsiiang-hohuapu (siglo x11);
o el Hui-Tsung, repertorios biograficos los dos
primeros; catdlogo de obras pictéricas del em-
perador Hui-Tsung el tltimo; o, finalmente, el
Kuhua-p’in-lu, cédigo de ideas estéticas, por
no citar sino algunas de las mds principales
fuentes literarias, imprescindibles para el cono-
cimiento del arte de la pintura entre los chinos.

El libro de Dyer Ball, Things Chinese, peque-
na enciclopedia a la par que repertorio biblio-
grafico sinico, cita en el articulo “jardines” la
siguiente obra: An old Chinese Garden, de Wen-
Chen-Ming, Kate Kerby y Mo-Zung-Chung; ig-
noro si se trata de una edicién de algin libro
antiguo o un ensayo sobre este arte en China;
desde luego el nombre de Kate Kerby hace
suponer que se trata de una obra mds que ana-
dir al escaso repertorio bibliografico ya citado.
En esta ocasién, como en otras muchas, el inves-
tigador tiene que lamentar la falta de materiales.

kT

El jardin chino difiere bastante de los dos
tipos fundamentales de jardineria europea: el
francés de André Le Notre o el inglés de William
Kent, aunque este tltimo presente algunas con-
comitancias con aquellos objetos de nuestro
estudio, por representar ambos la Naturaleza,
aunque interpretada distintamente.

"El principio fundamental — se dice en la
introduccién del libro de Jiro Harada, The
Gardens of Japan — estriba en crear el efecto
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de un paisaje; pequefias corrientes, casi escon-
didas, formando vueltas o recovecos, con gui-
jarros y pequefias montaiias; arboles y arbustos
en reducidas florestas, dando la impresién de
una vista natural.”

Ignoramos cuando empez6é a cultivarse el
arte del jardin en la China antigua. Sin embar-
go, cabe suponer que fué en época temprana.
Las artes alcanzaban ya cierto grado de perfec-
ciéon en los dias de la dinastia Han (206 afios
antes de Jesucristo hasta los 8 después), y la
agricultura, factor interesante a este respecto,
era practicada con la pericia de un pueblo de
agricultores desde una época mucho mas remota.

Los jardines pasaron de China a Corea y al
Japon; a este tltimo pais en los dias de la Empe-
ratriz Jingo-Kogo, en los comienzos del siglo 111
de nuestra era. Fuentes literarias japonesas de
la época nos describen los jardines importados
de China "como lagos, con una isla en medio,
unida a las orillas por varios puentes; de donde
se deduce el nombre de shima, es decir, isla,
con que se les conocié entonces’ (I).

Las artes han evolucionado muy lentamente
en el Extremo Oriente, sin renovarse, como en
Europa, los elementos decorativos y construc-
tivos por el constante contacto con influencias
diferentes que determinaban asi distintas for-
mas o estilos —y decimos esto a propdsito de
las transformaciones experimentadas por el jar-
din chino en el transcurso de los tiempos —.
La isla central a que aluden los textos japone-
ses de tan temprana edad, sigue siendo hoy ele-
mento importantisimo, especialmente en la China
Media o Valle del Yantze-Kiang. No seria aven-
turado suponer que el jardin se enriqueciera con
nuevos elementos decorativos, en la época de
~esplendor del arte budista, en el imperio de los
hijos del cielo (siglo v después de Jesucristo).

En las ilustraciones de diferentes obras de
literatura, como la coleccién poética titulada
Cien poemas, precioso manuscrito de la Biblio-
teca Nacional de Pekin (2), cédice catalogado
como perteneciente a la época Ming (1367-1644),

(1) Jiro Harada, ob. cit., pag. 3
(2) EI texto literario es de la dinastia Sun (960-1269).

pueden estudiarse los jardines de aquella edad,
y, como veremos mas adelante, se diferencian
poco de los que aun existen.

Plataformas de marmol sobre lagos, con ele-
gantes pabellones y cenadores; puentes de tan
precioso material; otros rusticos, segin su lon-
gitud; patinillos o verdaderos jardines con vege-
tacion escogida: pinos, sauces, cerezos y hermo-
sas flores, crisantemos, lotos, peonias; rocas
horadadas naturalmente (elemento este impor-
tantisimo en el jardin chino); arriates y macetas
floridas; cercas de bambu, fréagiles, ligeras, como
aun pueden admirarse en los jardines japoneses;
tapiales coronados de tejas vidriadas.

En las ilustraciones citadas puede apreciarse
también cémo el jardin ocupaba un papel im-
portante en la vida familiar y social, pues era
un lugar de esparcimiento, de reposo, para visi-
tas y reuniones; tomandose ceremoniosamente el
te en aquellas terrazas o en los primorosos pabe-
llones de fragil apariencia.

En las pinturas correspondientes a la tdltima
dinastia (T’Sing, 1644-1911), aparecen las carac-
teristicas galerias, de las que hemos de hablar
extensamente en el curso de este estudio. Sal-
vando las diferencias existentes entre la China
del siglo xviii, rica y espléndida, y la Francia
de la misma época, es curioso destacar el hecho
de aparecer en pinturas y grabados de uno y
otro pais, que coinciden en la misma época, las
escenas de una vida galante en el escenario
florido y caprichoso de los jardines.

Para estudiarlos mejor, dividiremos los jar-
dines de China en dos regiones geograficas bien
caracterizadas: la China Media (Valle del Yant-
z€) y la China Septentrional (Valle del Hoan-Ho).

JARDINES DE LA CHINA MEDIA

JARDINES DE SUCHAU

"’Arriba, el cielo y abajo, Suchau y Hanchau”’,
dice el proverbio chino; algo asi como lo que
pudo decirse de la bella cindad del Guadalqui-
vir en tiempos mejores: ~De Sevilla al cielo”; y
en uno y otro caso manifiesta el privilegio de
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ser “’ciudades tnicas”, privilegiadas para atraer
sobre ellas la admiracién de propios y extrafios.

Suchau es la ciudad de los hermosos jardines
y de las més bellas mujeres del antiguo imperio,
circunstancia que explica otro proverbio (cual-
quier chino tornearia ventajosamente con nues-
tro gran Sancho Panza; tan riquisima es la
colecciéon de refranes que poseen): "Casate en
Suchau.” Y su dialecto local es, para aquellos
que conocen mas de un idioma de los numero-
sos hablados en China, de una belleza y suavi-
dad que muchos le colocan sobre el mandarin,
la lengua oficial y literaria del imperio mi-
lenario.

Suchau tiene muchos mas titulos para recla-
mar un puesto de honor entre las ciudades de
la China histérica; pero nuestro propdsito de
ampliar cuanto sea posible el estudio de sus
incomparables jardines nos obliga a terminar
esta introduccién encomidstica de la ciudad
que fué un dia capital del reino de Wu y cen-
tro del saber de China.

Mas de quince jardines reclaman la atencién
del viajero en la ciudad de Suchau. Por desgra-
cia, no todos abren sus puertas a los curiosos;
sin embargo, lugar hay para estudiarlos y gus-
tar de sus bellezas: desde el Liu-Yuan, es decir,
jardin de Liu, el méds hermoso y celebrado,
hasta los modernos, construidos en nuestros
dias por comerciantes emigrados que han hecho
fortuna.

Antes de describir uno por uno los jardines
que pude visitar en mis dos viajes a Suchau (1),
anotaré los elementos que contribuyen a darles
caracter, distinguiéndolos de los restantes de
China, justificando asi la diferenciacién esta-
blecida.

A) Galerias v celosias. Una de las carac-
teristicas del jardin de Suchau (Yuan), es la
divisién del recinto total en otros menores,
como patios separades por tapiales, a los que
podriamos llamar paredes medianeras. A estos
tapiales se arriman galerias de formas variadas,
pero que pueden reducirse a los siguientes tipos:

(1) En Mayo y Octubre del ano 1931.

a) Galerias con techumbre de tejas, pero con
calados y barandilla de madera. ) Galerias
o corredores con tapiales a un lado y al otro,
pero con celosias en uno o en ambos tapiales.
¢) Galerias dobles, es decir, pared medianera,
pared con celosias y galeria del tipo a).

A estos tipos pueden afiadirse como comple-
mentarios: 1) Galerias de madera que no estan
adosadas a muro alguno, abiertas, por tanto, a
ambos lados. 2) Dentro del tipo anterior hay
algunas cerradas por un lado (aunque no con-
tinuadamente) con tapiales en los que se abren
celosias. 3) Paredes medianeras sin galerias, es
decir, simples, pero en las que se abren celo-
sias de modelos variados.

Al describir cada uno de los jardines, lo hare-
mos también de estas galerias con todo detalle.
Su nombre, en el chino de Suchau, es Tin-szu.

A las celosias a las cuales nos hemos referido
varias veces en parrafos anteriores, les damos
este nombre como podiamos denominarlas per-
sianas; de ambas maneras cabe hacerlo, de
acuerdo con el vocabulario del arte, pues la tra-
duccién de la palabra china Hoea-don, es decir,
agujero, solamente de una manera muy vaga
puede referirse a nuestras celosias.

El material empleado para dar forma a los
dibujos variadisimos de las celosias, fué prime-
ramente escayola, que por su ductilidad se
prestaba facilmente a hacer con ella toda clase
de filigranas. Algunos de estos dibujos, por su
naturaleza y sencillez (circulos, entrecruzados
unas veces, otras formando como estrellas, etc.),
podian ejecutarse mejor con fragmentos de
tejas: objeto tal vez de una manufactura espe-
cial. Hoy se practica un procedimiento que pre-
senta menos dificultades técnicas. Por otra
parte, los dibujos preferidos en la actualidad se
prestan mejor a la nueva factura, reducida a
hacer con alambres las lineas sinuosas, que
parecen arrancar del centro (aunque no. de un
punto central) a la periferia; las flores y sus
tallos, a mas de otros motivos que estudiare-
mos a su debido tiempo, simplemente con alam-
bres, por via de esqueleto o armadura, revesti-
dos luego de escayola.
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Interesa hacer notar que en algunos tapiales
de estos jardines existen asimismo huecos sin
celosias propiamente dichas; éstos no reciben el
nombre chino de Hoa-don (agujero), sino el de
Shong, es decir, ventana; y en consecuencia, de
esta manera los denominaremos nosotros.

B) Montaiias de rocas vy rocas aisladas.
Las montanas artificiales, formadas combinan-
do distintas piedras, algunas de tamaiio colosal,
o ejemplares de éstas colocados en los jardines
por sus formas extrafias o sus dimensiones,
unido a alguna otra caracteristica especial, no es
privativo de los jardines

Suchau guarda ain el nombre de varios artis-
tas, disefiadores y ejecutores de tales obras,
consideradas en China como un verdadero arte.
El principe de todos ellos fué Ni-Yun-Lin, cuya
obra maestra, el laberinto de Shih-Tzu-Ling, ha
sido recientemente destruido y vendidas las
Tai-wo para materiales de construccion.

Al estudiar los jardines de Hanchau (Chan)
expondremos nuestro punto de vista, que no pa-
sa de ser una sencilla hipdtesis, respecto del ori-
gen de los "'jardines de rocas” existentes hoy en
todas las comarcas del antiguo Celeste Imperio.

C) Lagos. En la ma-

de Suchau, como sus ga-
lerfas y celosias; son ele-
mentos que existen en
otros jardines de distin-
tas provincias del antiguo
imperio; sin embargo, el
hacer aqui especial estu-
dio de unas vy otras, es
precisamente por la maes-
tria con que se desenvol-
vieron tales elementos en
el arte de la jardineria de
Suchau, llegando en esta

ciudad a la mayor riqueza

yoria de los jardines de
Suchau juegan un papel
muy importante los lagos
y rios o canales artificia-
les: irregulares todos, uni-
das las margenes opues-
tas por puentecillos de
madera o de piedra. Sir-
van de ejemplo los lagos
de Liu-Yuan, Si-Yuan,
Tsang-Lang-Tin, etc.

LOS DISTINTOS JARDINES
DE SUCHAU

de temas y mayor per-
complejidad.

El verdadero valor de estas piedras, cuando
se exhiben aisladas, estriba en que la mano del
hombre no haya intervenido para nada. Sus ru-

feccion y

gosidades, agujeros y finas aristas cortantes,
han de ser absolutamente naturales, trabajadas
por la larga labor de las aguas, socavando las
entrafias de las grutas de donde proceden.
Los ejemplares existentes en Suchau proceden
de Tai-wo, lugar no lejos de la ciudad; llamén-
dose por extensién con este mismo nombre las
rocas artisticas”, aunque algunas famosas ten-
gan un nombre propio, como la célebre de
Liu-Yuan: Kua-ink-Fong.

El ingenio del hombre interviene cuando estas
piedras forman una composicién: pequefias mon-
tafias artificiales, laberintos, galerias que discu-
rren en las entrafias de tan singulares montanas.

Taiwo, Shong y Hoa-don en Liu-Yuan. (Suchau.) L

Liu-

Yuan es uno de los jar-
dines mds hermosos de Suchau. Hay testimo-
nios de su existencia desde los primeros anos

Liu- Yuan.

de la dinastia T’Sing (siglo xviI), en cuya época
pertenecia a la poderosa familia Liu, de la que
tomé el nombre. Hoy es jardin publico, aunque
se exija para entrar en €l una pequefiisima can-
tidad destinada a su conservacion.

A la entrada puede verse un plano dibujado
sobre pizarra, que da idea de su complejidad.
La representacion un tanto caprichosa y confusa
al dibujar conjuntamente planta y alzado, difi-
culta no poco el servirse de él. Ademas, le
supongo anticuado; en el jardin han debido
introducirse modificaciones que no figuran en €l.

En la actualidad, el jardin puede dividirse
en tres recintos: anterior, central y posterior.
Si consideramos que su solar es un rectdngulo
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perfecto, y dividimos éste en otros dos (la linea
divisoria paralela a los lados mayores), y a su
vez dividimos la inferior en otras tres, la pos-
terior ocupara el rectingulo posterior mas la
extrema izquierda del rectdngulo inferior. Y lue-
go la central y la anterior. Por tanto, la parte
mas amplia es la posterior. Alli crecen los arbo-
les més corpulentos (cipreses, castanos, plata-
nos), accidentdndose artificialmente el terreno
para formar pequefias montaiitas, sobre las
cuales se levanta un quiosco (lankan). Hasta
ellos se llega por caminos en trinchera, pues

las Tai-wo se ali-

en general poco apreciadas por no presentar
ninguna de las particularidades que hacen de
ellas verdaderas obras de arte, en opinién de
los chinos.

A veces, las orillas rompen su continuidad
para dejar desaguar en este mar del jardin
riachuelos no menos artificiales; pero la pér-
gola sigue su curso, atravesandole con puenteci-
llos de madera. La pérgola es pobre, los palos
pintados de rojo, sustentando todo el ramaje,
que cae como grefias despeinadas, deseosas, al
parecer, de mirarse en el espejo de las aguas.

Uno de los rin-

nean a un lado y
al otro, encajo-
nando el senderi-
llo. Otras veces
siguen a los tapia-
les altos, enjalbe-
gados, las galerias
de madera, muy
abandonadas en
esta parte del re-
cinto.

Un muro alto,

recortado su bor-

cones mas tipicos
y hermosos del
jardin es la gale-
ria encalada, que
divide este recin-
to central del an-
terior; pero los
muros lucen las
telarafias de sus
celosias. Luego se
prolonga dicha

galeria empal-

mando con uno

de superior en for-
ma ondulada, le
separa del recinto central. Puertas caprichosas,
muy frecuentemente redondas, que simbolizan
la luna llena, franquean el acceso al recinto
principal; pero como estos circulos tienen un
didmetro de 2 m. aproximadamente, para que
sobre ellos no quede un gran espacio del tapial
encalado, el camino va ascendiendo hasta lle-
gar a la puerta netamente china, y como si
fueran cada uno de los recintos dos Estados
a los que separara una cordillera, pasado el
circulo de deslinde por la galeria pegada al
tapial; atrds quedé el recinto posterior; el
que recorremos ahora ofrece nuevas perspecti-
vas, nuevos motivos del arte de la jardineria
en China.

La parte mas interesante es la central.
Ocupa el centro un gran lago de forma irre-
gular. Sus margenes estin formadas por rocas,

Gran lago de Liu-Yuan. (Suchau.)

de los numerosos
pabellones, tal vez
de los mas amplios y bien alhajados de Liu-Yuan.

Los Hoa-don de este jardin no son ni con
mucho los més interesantes de Yuan; por eso
prescindimos de su descripcién.

El recinto que hemos denominado anterior, se
distingue por las rocas o Tai-wo, principalmente
dos piezas: la ya citada Kua-ink-Fong, de mas
de 6 m. de altura, horadada en su parte supe-
rior por un gran agujero, dijérase que carco-
mida en sus distintas facetas con huecos de
osamentas monstruosas, y a veces con rugosida-
des de piedra pémez. Otro ejemplar muy cele-
brado, aunque no de tan gran tamano, parece
ser estatua vista de perfil de un personaje toca-
do con extrano casco de grandes aletas, amplio
manto con cola, de abdomen prominente. Ima-
gine el lector algunas de las piezas més conoci-
das de nuestras incomparables grutas mallor-
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quinas, como La Estatua, La Mare de Deu o el
busto de un comocido politico (aunque el origen
geologico de las estalactitas y de la Tai-wo
sea distinto), como motivo ornamental de nues-
tros jardines, y juzgue la diferencia.

También es interesante el pequefio lago casi
cuajado de lotos, con sus hojas enormes como
pamelas invertidas sobre las cabezas de invisi-
bles sirenas. Y es de notar que las margenes de
este lago, con ser mucho mas pequenio que el
anterior, presentan un aspecto mas agreste: las
rocas, escalonadas, parecen recordar los acan-
tilados de las cos-

altas y estrechas, matados sus cuatro angulos
con pequenisimos lados y formando de esta
manera un octégono desigualisimo; otras son
casi cuadradas, suprimiendo los angulos rectos
de la misma manera, redondas no pocas, segun
queda dicho. Algunas ventanas tienen forma de
vasija, muy larga de cuello y de esfera reducida;
otras parecen grandes hojas, de bordes capri-
chosamente lobulados...

Los pabellones estin amueblados lujosamente:
muebles con incrustaciones de nacar y marfil,
tableros de alabastro y marmol; porcelanas,
tallas, caligrafias,

tas, y el ramaje
de los frondosos
arboles les da un
aspecto de som-
bria majestad.
En este ultimo
recinto que hemos
llamado anterior,
existen patios pe-
quenos, donde
crecen como bos-
quecillos de bam-

bies, algunas pal-

divanes - fumade-
ros de opio, bron-
ces...

I1L.. - Yuans
Wang. Son es-
tos jardines muy
célebres en Su-
chau y considera-
dos como de los
mas antiguos de
la ciudad. Deben
surenombre a las
composiciones

meras y ejempla-
res Tai-wo de po-
co tamaio, pero de valor artistico. El princi-
pal interés de estos pequefios recintos estd en
la diversidad de formas de sus puertas y ven-
tanas, Shong, no Hoa-don, ya que existe tan
s6lo el bastidor sin mamel alguno.

Algunas ventanas se abren en galerfas del
tipo 5) de nuestra clasificacién, con sus entre-
paiios correspondientes y de formas simples; pero
existen otras que, por ser variante del mismo
“tipo b), no analizado hasta ahora.
Se trata de galerias cerradas con celosias, de
techo incompleto en el desarrollo longitudinal y
barandilla de madera en su lado interior, sobre
un pretil bajo de obra de albaiileria. Queda,
por tanto, un estrecho callején entre el tapial
y este pretil, cortado perpendicularmente por
un muro horadado por puertas y vanos esencial-
mente decorativos. Estas puertas son a veces

hemos

Un vincdn de Liu-Yuan. (Suchau.)

afortunadas de
: rocas, que forman
verdaderas montafas; sin embargo, como el
recinto donde estin emplazadas, aun siendo
el mas espacioso, es reducido, el artista, al
proyectarlos, se vali6 de una treta para po-
der desarrollar cuantos elementos apetecen los
chinos para adornar tales montafias, evitan-
do,-al mismo tiempo, la excesiva altura del con-
glomerado de rocas: rebajé el nivel del jardin
unos 5 m., y de esta manera los 12 6 13 m. que
tiene de altura "'no pesan’’, ahogando el recinto.

Rodea la mole de piedras un foso, seco en la
actualidad, destinado a que por su cauce corrie-
ran las aguas, llegando por canalillos estrechos,
aunque bien visibles, hasta las profundidades de
la montafa. Lo interesante de este Tai-wo colo-
sal, es que sus entranas rocosas estan socavadas
por pasos subterrianeos, gargantas, como grietas
de este conglomerado artificial, desfiladeros de
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esta sierra mintuscula, pero agreste y misteriosa.
El visitante caminaria por ese sendero estrechi-
simo, y abajo, las aguas, entenebrecidas por los
tonos oscuros de las rocas, semejarian un preci-
picio profundo, del que dificilmente se podria
salir. Pero hoy, querido lector, esta seco, como
el foso circundante. La lobreguez se conseguia
solamente por las basuras hacinadas en aquellas
oquedades, convertidas en vertederos del anti-
guo jardin.

El artista consigui6é habilmente que la mon-
tana, maciza, al parecer, en su aspecto exterior,
esté hueca; aprovechando el espacio interior, no
solamente para las gargantas ya descritas, sino
también para un intrincado laberinto de gale-
rias, siguiendo el cual podia llegarse desde los
miradores de la parte superior (disimulados por
afuera) hasta las profundidades del foso.

cas los meridianos y los paralelos. Otras celosias
se ajustan a un bastidor de angulos rectos, supri-
midos por lados menudos, presentando un as-
pecto semejante al dibujo que en herdldica se
conoce con el nombre de papelonado; no fal-
tando algunas de marco en jambaje acodado.
Debajo de cada uno de estos Hoa-don hay
una pequefia cartela, con inscripciones en chino,
en la que se refiere la historia del jardin.
Finalmente, describiendo Wang-Yuan, mere-
ce ser citado un tapial que separa el recinto
principal de un pequefio patio al sur del jar-
din: la proporcién entre su altura, su extension,
la puerta de luna, abierta en su centro y las
tres celosias que, como friso, coronan el muro,
con mameles de barro vidriado en verde, for-
man un conjunto acertado, contribuyendo no
poco el juego de colores: brillante el verde, des-
tacdndose sobre el enjalbegado del

tapial.

I11. = 1-Yuan.
milia Koo y es tenido por uno de los
mas hermosos de Suchau. Cuando flo-

Pertenecié a la fa-

recen las peonias no hay otro que le
iguale en belleza. A nosotros nos in-
teresa especialmente por la enorme
variedad de sus celosias.

Como en el jardin anterior, gran
parte del recinto central estd ocupado
por un gran Tai-wo, en cuya descrip-
cién no vamos a ocuparnos para no
incurrir en repeticiones; sélo diremos
a este propésito que son muy cele-
bradas por los conocedores del jardin
chino sus galerias, cuyas salidas es-
tin hébilmente disimuladas por la

Perspectiva en Wang-Yuan. (Suchau.)

Esta es la parte més interesante de Wang-
Yuan. También merecen atencién las galerias
del tipo ¢) por los dibujos de las celosias y la
forma de su marco. Algunos Hoa-don tienen la
forma de un ojo de gato, y los mameles se ase-
mejan a las lineas horizontales y verticales que

sirven para representar en las esferas geografi-

falta de luz, y asi, el visitante no cree
encontrarse a punto de estar afuera
de aquel laberinto.

Este jardin es muy amplio, concediéndose
mucha importancia al elemento botéanico y
habiéndose conseguido efectos singulares, pues
se ven, a través de las celosias de los Hoa-don,
el ramaje de los arboles o los bosquecillos de
bambries. Es de advertir que aunque existen gale-
rias del tipo b), el mas frecuente en los jardines
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lerias, frontispicios, etc.), consistente
en lineas quebradas, aunque siguiendo
en su desarrollo las lineas perpendicu-
lares y paralelas. En este caso particu-
lar, y sin duda con objeto de dar a la
composicién mds valor decorativo, se
ha complicado el disefio con las cru-
ces gamadas que adornan el pecho de
algunas imagenes de Buda (el Fo de
los chinos).

En las galerias cerradas (tipo b) he
podido admirar una decoraciéon simple,
pero muy indicada para la ilumina-

Bambiies en I-Yuan.

de Suchau, la mayoria de los recintos de I-Yuan
estan separados por tapiales sencillos, frecuen-
temente de alzado en linea quebrada y la parte
superior con ondulaciones.

Describiremos algunas celosias: en primer lu-
gar figuran aquellas cuyos dibujos se llaman de
"hielo roto”’, es decir, formadas por una serie
de lineas quebradas, que determinan triangulos
y otras figuras irregulares, remedando, con gran
sentido decorativo, el resquebrajamiento de una
placa de hielo al quebrarse.

En I-Yuan aparece una forma decorativa de
la cuadrifolia, motivo muy usado en los jardi-
nes chinos, ya en los Hoa-don, ya en los Shong;
en el caso que nos ocupa se viste con elementos
adicionales, apareciendo como composicién ori-
ginal. Las cuadrifolias quedan inscritas

cién de estas Tin-szu. Consiste en ba-

rrotes delgados verticales, repartidos
simétricamente en el vano, cortados por figu-
ras geométricas oblongas de extremos redon-
deados. Y citemos, para terminar, otras no
menos simples de barras cruzadas, formando
cuadros, y alternadamente en una si y otra no
de estas intersecciones, pequeiios losanges den-
tellados. Otras en las que con unas simples
lineas quebradas se consiguen efectos decora-
tivos que no desdenarian los dibujantes moder-
nos para sus creaciones ornamentales.

A veces, paseando por estas Tin-szu orienta-
das al Norte, sombrias en su interior, los dibu-
jos complicados de las celosias se miran en la
penumbra negra del suelo, destacando en el
cuadro luminoso los dibujos complicados, como
encajes de manos femeninas unas veces, como

en losanges, recordando la composicién
decorativa a las serbkas, que el arte
almohade introdujo en Espaia, y lue-
go se incorporaron a la rica coleccion
de motivos decorativos mudéjares.

~ Otras afectan tipos mas vulgares y
llenan el bastidor de poligonos hexa-
gonos, roto en el centro por rectan-
gulo de dngulos redondeados. Muy ori-
ginal es una celosia, a la que se ha
llevado el motivo decorativo conocido
por los chinos con el nombre de /ague,

empleado principalmente en obras de

carpinteria (barandillas, doseles de ga-

Celosia en I-Yuan. (Suchau.)
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aristas que determinan las facetas de un dia-
mante, tallado, otras.

IV. Tsang-Lang-Tin. Primitivamente jar-
din de la residencia del ermitafio Soo-Tze-Mei.
Los pabellones tipicamente chinos, y otros cons-
truidos tultimamente, albergan en la actualidad
una de las escuelas nacionales de arte.

Lo mas pintoresco de este jardin es la entrada,
Un canal rodea el recinto de rocas, al que se
llega por un puente de madera, repitiéndose la
montafia de rocas y el canal en el centro.

Este Yuan es

zado, pues se aleja en varios aspectos de lo que
significa para los chinos esta palabra. No exis-
ten las colinas de rocas, y un altozano artifi-
cial de tierra no tiene ni un simple Tai-wo;
llegandose hasta arriba, no por los senderos
laberinticos caracteristicos, sino por una es-
calera de cemento con barandillas de hierro,
como las de los barcos. Son concesiones he-
chas a la moda occidental, sin el menor sen-
tido artistico.

Merece especial mencion la galeria del tipo2),

: tinica en este jar-

abierto, no exis-
ten los tapiales ni
los pequetnios pa-
tios tan caracte-
risticos del jardin
chino. Aunque sea
reputado como
uno de tantos
Yuan del antiguo

Suchau, hay en

Tsang- Lang-Tin
no pocos elemen-
tos restaurados
que ya no respon-
den al tipo tradi-

din.

VI. Cho-Chen-
Yuan. Presenta
cierta semejanza
con Liu-Yuan o
I-Yuan, aunque
sea notoriamente
mas pobre, y el
estado de aban-
dono en que se
halla le haga des-
merecer grande-
mente. No faltan
los lagos con lo-

tos, las galerias

cional. Asi, por
ejemplo, la gale-
ria limite del jardin, en su parte exterior, es
del tipo de los jardines modernos de la ciu-
dad. Han desaparecido los barandales bajos
de madera con dibujos de laque, siendo sus-
tituidos por pretiles de cemento, horadados
con grandes agujeros. Las celosias son distintas
a las de los jardines mas interesantes de Suchau,
ya por las formas mixtilineas de sus marcos,
ya por dibujos sin abolengo en el arte del jar-
din en China, ya, en fin, por la factura de los
mameles ejecutados con alambre grueso, revis-
tiéndoles luego con escayola. Representan péja-
ros, flores, tallos con frutos y otros dibujos,
inspirados, al parecer, en el arte occidental,
Respecto a los marcos, hay alguno original, muy
semejante a los escusones.

V. Ke-Yuan. Este jardin estd desnaturali-

Galeria en Tsang-Lang-Tin. (Suchauw.)

con celosias va-
riadas y las mon-
tafias de rocas artificiales de escaso valor.

Abunda la vegetaciéon en este jardin, ya de
ejemplares de pinos enanos, sobre macetas,
como los que adornan los foconomas (1), ya otros
gigantescos, que se apoyan en pérgolas risticas.

VII.
zado hace pocos afios por su actual propietario,
el sefior Pang de Wukianghsien, generoso plutod-

He-Yuan. Jardin antiguo, pero remo-

crata que, aun reservandose la propiedad para
atender a su conservacion, le ha ofrecido a la
ciudad de Suchau.

Diriase recién terminado: las galerias estdn
enlucidas con una blancura deslumbradora; relu-
ciente el barniz de las maderas de barandillas y

(1) Rinconada con tarima baja, en las habitaciones de
la casa japonesa, dedicada a colocar sobre ella plantas u obje-
tos decorativos, porcelanas, bronces, etc.
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tejaroces, y aunque no faltan los detalles de mal
gusto, hay en este jardin rincones hermosos que
le hacen comparable a los cldsicos de la ciudad.

Esta rodeado de una tapia blanqueada, muy
alta, con celosias de barro vidriado, verde, en su
parte superior. En el interior no faltan los maci-
zos de rocas artificiales, con sus galerias inte-
riores y caminos exteriores. Tin-szu, con ctlo-
sias, que a los motivos de los mameles de abo-
lengo verdaderamente chino, se unen otros como
los ya descritos al hablar de Tsang-Lang-Tin.

En He-Yuan se conservo el trazado primitivo
del jardin, exis-

table por su amplitud. Un ancho canal le recorre
por entero, desembocando en un estanque, mas
que lago, de mdrgenes regulares. Se huyd en
este caso de dar un aspecto paisajista a las ori-
llas y, en general, a todo el jardin. En el centro
de esta piscina colosal hay un quiosco sobre una
eminencia de rocas, netamente chino. Pero hay
en este jardin demasiada regularidad, demasia-
da geometria en su trazado, que no es cierta-
mente un rasgo diferencial del Yuan.

No hay en Si-Yuan los patinillos encanta-
dores de que he hablado al describir otros jar-

dines; aquellos

tiendo los peque-
nos recintes, los
patios reducidisi-
mos, en los que
crece una planta
aislada, un dimi-
nuto bosquecillo
de bambuies, o se
exhibe ura pieza
aislada de Tai-wo.
Estos patios y ga-
lerias se comuni-

can por puertas

muros, llamados
por mi "mediane-
ros’’, aun cuando
existen, desempe-
nan un papel de-
corativo secunda-
rio. Cierto es que
no faltan celosias
originales seme-
jantes a las ya
descritas. Merece

especial mencién

la serie de Hoa-

originales, en for-
ma de cuadrifo-
lias; otras, con la parte superior como un cora-
z6n, pero rematada la inferior por dos jambas
regulares, redondas, de luna en creciente ape-
nas comenzado, poligonales; todas ellas con un
marco de cemento imitando piedra.

Todo cuanto hay de mal gusto en He-Yuan
son concesiones a la moda occidental: barandas
como las de los barcos: cristales de colores en los
pabellones, y en sus salas aparatos de luz eléc-
trica, modelos baratos de bazar; barandas de
armadura de hierro en los pabellones de cemen-
to, con paredes que imitan los sillares de nues-
tros edificios.

VIII. Si-Yuan. Jardin que
lugar preeminente entre los més hermosos de
la ciudad, de no hallarse en lamentable estado
de abandono. Perteneci6, y aun pertenece, al
Monasterio budista del mismo nombre. Es no-

ocuparia un

Kiosko en Cho-Chen-Yuan. (Suchau.)

don circulares,
con archivoltas,
que recuerdan los rosetones de nuestras igle-
sias goticas.

JARDINES DE HANCHAU

Hanchau es, con seguridad, el rincén mds
hermoso de la inmensa China. Sus lagos tran-
quilos, sus montafas, embellecidas con la vege-
tacion abundante del privilegiado lugar que
ocupa, hacen de la ciudad visitada por Marco
Polo en el siglo X111 un paraiso acogedor, que
anora el chino cuando, después de haberle visto,
se encuentra ausente, muy lejos, en comarcas
en las cuales es un extrafio aun viviendo en su
patria.

El refranero chino expres6 en un acertado
proverbio toda la devocién que inspira esta ciu-

. dad a los hijos de Han: "Muérete en Hanchau”’;
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y este aforismo, que nada nos dice a nosotros,
y tal vez amenace de jetfatura a los supersticio-
sos, encierra para ellos la significacién de la im-
portancia de este hecho, capital en la vida del
chino. A ultima hora sus ojos deben contemplar
un escenario hermoso, para que guarden esta
impresion grata en su largo viaje de ultratumba.

Volviendo a los jardines, no podemos conce-
der a los de Hanchau la importancia que tienen
en Suchau. Participan de las singularidades de
estos jardines por un lado; y en algunos casos,
de las caracteristicas de los jardines de la China
del Norte. Cautivan al viajero por el marco
maravilloso del paisaje que los rodea; pero el
jardin, propiamente dicho (Chan), no iguala a
los Yuan en la variedad de sus elementos, des-
arrollados en Hanchau con menos originalidad
y sin la riqueza que en la ciudad de Ni-Yun-Lin.
Y al evocar el nombre de este artista, a quien
debe la jardineria de Suchau uno de sus ele-
mentos mds caracteristicos, esbozaré mi opini6n
respecto al origen de los Tai-wo, conocidos en
Hanchau con el nombre de Tong.

Existe en las inmediaciones de la ciudad un
santuario budista famoso: "El templo de los
Reyes del cielo.” Dindole frente, y separado
solo por el cauce alborotado de un arroyo que
se despena, descendiendo por la garganta, se
hallan las grutas de Fi-la-i-fon; en ellas se
esculpieron en los primeros anos del siglo viI,
época de la fundacién del Monasterio, toda una
enorme serie de Budas, Boditsaawas, Lo-Han (1)
(es decir, santones); y como presidiendo, la efi-
gie, sonriente y obesa, abiertos los brazos para
recibir idealmente a los peregrinos que hasta
alli llegan, sin arrugar el entrecejo ni empafar
su satisfaccién cuando turistas y viajeros irre-
verentes se encaraman para hacerse retratar en
los brazos del ’Dios de la felicidad’'.

Siguiendo las rocas en cuyo frente se labraron,
si no toda, al menos gran parte de la jerarquia
budista adaptada al credo chino, se hallan las
grutas, poco profundas, pero ricas en ornamen-

(1) Debiera escribir esta palabra en plural para que con-
cordara con las anteriores; sin embargo, como ignoro su for-
macién en chino, exctisome al transcribirla en singular,

tacion natural de oquedades y filigranas de los
Tai-wo y los Tong.

Como lugar de peregrinacién, estos lugares
tuvieron gran importancia en los tiempos esplen-
dorosos del budismo en China. No lejos de éste
y otros Monasterios se encuentra la tumba de
Hui-Li, monje que llegé de la India, allda por
el afio 260, estableciéndose en la frondosidad de
las montafias maravillosas que rodean Hanchau.
No obstante, se ocurre preguntar: ¢No pudo
nacer en la imaginacién de algin peregrino
artista la idea de llevar a los jardines las rocas
con superficies caprichosamente corroidas como
encajes de piedra?

Pero en Hanchau los "jardines de rocas’ no
han alcanzado el desarrollo que en Suchau, ni
he visto en esta primera ciudad las composicic-
nes de rocas formando un conjunto armonico
como en Wang-Yuan o I-Yuan. Se agrupan, si,
algunas piezas o Tong, dispuestas como barre-
ras, en unos casos; haciendo las veces de mar-
cos de puertas y ventanas, en otros.

De los jardines de Hanchau, los mds pecu-
liares, y por ello mds dignos de mencién, son
aquellos que adornan las islillas de su lago in-
comparable: generalmente como los ya descritos.
Los caminos estan orlados de sauces gigantes,
y a un lado y al otro las aguas, como plancha-
das a brillo, con una tersura almidonada; las
galerias de madera, de planta en doble frente,
que se levantan sobre pilares mohosos, como de
viviendas lacustres.

Pero no son estos los tnicos jardines de esta
hermosa ciudad; hay algunos en su recinto urba-
no, en los antiguos Monasterios (el templo Yoh,
por ejemplo), aunque por sus caracteristicas se
parecen mas a los jardines de la China del Norte.

JARDINES DE SHANGHAI

Prescindiremos en esta somera descripcién de
los jardines, con rasgos mas o menos chinos, de
tantas viviendas suntuosas de comerciantes ex-
tranjeros establecidos en la primera ciudad del
Extremo Oriente, y pasaremos también por alto

. algunos de abolengo altamente macional que
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existen en el recinto de la vieja ciudad llamada
Nantao hasta hace poco y hoy conocida vulgar-
mente con el nombre de Ciudad China; concre-
tando solamente nuestra referencia al llamado
Jardin del Mandarin (siglo xvi).

Blasco Ibatiez, el maravilloso pintor de la
hermosa Valencia, describi6 el viaje alrededor
del mundo con no pocas de sus cualidades de
gran escritor; pero también con no pocos yerros.
Uno de estos errores fué confundir la famosa
casa de te Wu-Sing-Ding como si fuera el Jar-
din del Mandarin, cuando en realidad son cosas
distintas.

Este jardin tiene grandes semejanzas con los
de Suchau: las grutas, las rocas aisladas, los pa-
bellones, etc., aunque falten las galerias con sus
primorosas celosias. Existe en las paredes que
limitan el recinto, a una altura conveniente, una

serie de relieves sobre la piedra como incrusta- -

dos en los muros. Los pabellones son numerosos
y Ticos.

Para terminar el presente apartado quiero
decir algo de los pabellones de los jardines de
la China Media (Suchau, Hanchau, Shanghai).
Su estructura es, al parecer, mas fragil (como
en general la arquitectura) que la de los de la
China del Norte. Sus tejados, respingados en
los extremos, les dan cierta gracia, aproximan-
dolos a los monumentos de la Indochina geo-
grafica (Birmania, Siam y la Indochina fran-
cesa). La parte alta de estos pabellones, vivien-
das suntuosas a veces, presenta bastante seme-
janza con los mucharabis egipcios y tunecinos:
listones de madera cruzados formando un fre-
teado. La parte baja, rodeada frecuentemente
de galerias y barandillas de madera con decora-
ci6n de laque y grandes ventanales en octégono,
~ de lados desiguales (cuatro a cuatro), con piezas
de finas ldminas de madreperla, que por su
transparencia se usaron en vez de nuestros cris-
tales. Frecuentemente estas ventanas tienen un
marco de “hielo quebrado”.

Pero la iluminacién no se consigue s6lo por
estos ventanales; frecuentemente, y sobre todo
en la planta baja, los listones de madera, for-
mando cuadrados o losanges, hacen las veces de

e —

armadura, rellenidndose los huecos por piezas de
estas madreperlas (1); consiguiéndose hermanar
la utilidad, ya que los interiores resultan mas
iluminados, con el efecto decorativo que asi se
consigue.

JARDINES DE LA CHINA DEL NORTE

DIFERENCIAS CON LOS DE LA CHINA MEDIA

El jardin de la China del Norte es mas mo-
numental que los Yuan y Chang, estudiados en
los apartados anteriores. Los mas interesantes
y ricos son verdaderos parques, mucho mas ex-
tensos que los de las mds celebradas cortes euro-
peas y sitios reales de Inglaterra, Alemania,
Austria, Espafia y Francia. Los Emperadores
chinos acometieron obras verdaderamente gigan-
tescas con el solo propésito de hermosear sus
jardines, como, por ejemplo, los llamados " Tres
Mares’’, dentro del recinto de la Ciudad Impe-
rial (Pey-Hay, Mar del Norte; Nan-Hay, Mar
del Sur, y Chung-Hay o Mar Central), y el lago
inmenso del Palacio de Verano; construyendo
magnificos puentes y malecones de marmol, que
hicieran de dignos marcos para tanto esplendor.

En estos jardines existen, desde luego, las
galerfas, tan tipicas en la jardineria china; pero
la serie de variedades descritas al estudiar los
Yuan quedan aqui reducidas a los tipos 8) y d),
aunque estos tltimos, llamados en pekinés (man-
darin) Lang-Tsé, alcanzan en los parques de
Pekin (Palacio de Verano, jardin del antiguo
palacio del Principe T’Ao) una amplitud y gran-
diosidad que los hace mucho mas hermosos y
artisticos que los de Suchau.

En las galerias del tipo b) no existen celo-
sfas, es decir, los Hoa-don con artisticos mame-
les, sino los vanos secundarios de formas rebus-
cadas, en los que nos ocupamos especialmente al
tratar de Liu-Yuan. (Merecen especial mencion
las galerias del Pey-Hay, Fuente de Jade y jar-
dines de los lagos de Tsinanfi.)

Las composiciones de rocas, que culminaron

(1) En Filipinas, principalmente en Manila, se hacen
muy diversos objetos con este material, arte que aprendieron
seguramente de los chinos.
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en el Yuan, con los disefios de Ni-Yun-Lin, se
reducen en la amplia cuenca del Hoan-Ho (rio
Amarillo o China Septentrional) a agrupar las
rocas, de manera que queden repartidos simé-
tricamente macizos y vanos (Jardin del Princi-
pe T’Ao y Parque Central de Pekin); a disponer-
las formando barreras de formas caprichosas:
circulares (patios del Palacio de Chen-Lung, en
Jehol); dispersas simplemente en una ladera,
como pefias naturales abandonadas en lomas y
praderas (Pey-Hay y parque de la Gran Lama-
seria Sin-glin en las proximidades de Jehol);
como grutas en pasajes casi subterraneos, que
reciben la luz por sus agujeros, que seguramente
desgarr6 la piqueta (Pey-Hay). No faltando,
finalmente, aquellos dispuestos como macizos
rocosos (muy distantes de los ejemplares mag-
nificos de Wang-Yuan), sobre los que se asien-
tan pequenas terrazas y balconadas (Pey-Hay
y jardin Kun-Ning-Men).

Una observaciéon més quiero hacer por lo que
se refiere a estas rocas: en los jardines de Pekin
y sus inmediaciones, o en los de Jehol, son casi
siempre piezas, pehascos o rocas que el buril de
la Naturaleza casi no trabajé, apenas estan des-
bastados. No muestran sus ojos de calavera, la
malla de pequenas oquedades corridas a lo
largo de una pieza, el filo de sus aristas, los
menudos agujerillos, como si la roca se apoli-
llara, o los desgarrones de su carne pétrea.
Estan muy lejos de los Tai-wo de Suchau o
los. Tong de Hanchau. Solamente en el jardin
Kun-Ning-Men, al Norte de la Ciudad Prohi-
bida (1), hay alguna pequefia montafia de cierto
valor, pues las piezas de categoria se exhiben
en el mismo jardin sobre pedestales de marmol;
desde luego, por su tamafo y también por su
importancia no son comparables al Kua-ink-
Fong de Liu-Yuan (2).

Un elemento decorativo existe en los jardines

(1) Parte del antiguo Palacio de Pekin o Ciudad Impe-
rial, destinada exclusivamente al Emperador y a la que
no podian llegar sino los oficiales mas importantes de Gobier-
no y la servidumbre mds intima.

(2) En el idioma mandarin reciben los nombres de Chia-
shan, es decir, montes artificiales (literalmente falso monte),
0 también Shan-tse-shih: gruta.

del valle del Yantze-Kiang que por alcanzar un
desarrollo precario no hemos estudiado antes;
pero juega un papel muy importante en estos
otros del Norte: las cajas de flores (1), platafor-
mas de piedra, marmol o ceramica, de formas
distintas; dentro de ellas crecen arbustos y flo-
res diversas, constituyendo un factor obligado
en'los jardines y parques de Pekin.

En los jardines de Suchau y Hanchau —lo
repetimos — las hay también; pero no alcan-
zan la riqueza de ornamentacién que en los
jardines que ahora estudiamos. Por otra parte,
se encuentran aislados en tal o cual jardin:
Wang-Yuan, una simple plataforma rectangu-
lar de albanileria, encalada, mas sin decoracién
alguna; I-Yuan, de silleria y de igual sencillez;
Cho-Chen-Yuan, menudas, de forma octogonal;
jardin del templo Yoh de Hanchau, etc.

Estudiemos algunos ejemplares de cajas de
flores (2).

Una de las mas interesantes, famosa por guar-
dar el drbol favorito de la Emperatriz, esposa
de Kuang-Hsu (1875-1908), llamado en chino
Taiping-Hua (Philadelfus pekinensis), que en
Mayo da hermosas flores de color de marfil y
de muy delicado aroma, es también, por sus
dimensiones, de las mdas importantes, pues for-
ma un cuadrado de 7 m. de lado y algo menos
de uno de altura; su decoracién es variada, a
base de bandas de ladrillos de diversos colores
(amarillo, verde y azul), con palmetas del mis-
mo material, resultando muy acertadas la poli-
cromia y la combinacién de los elementos deco-
rativos. .

En el mismo jardin Kun-Ning-Men existen
diversos tipos de cajas de flores. Algunas pare-
cen estrechos canalillos, encerrados en pretiles
de piedra, decorados con pequefias almenas dis-
tanciadas. En otras la decoracién es mas rica:
la piedra esta cuajada de una red espesa re-
produciendo los relieves en losange.

Un ejemplar muy singular de estas cajas de
flores puede admirarse también en el mismo

1) Como los arriates de los jardines espanoles.
2) En chino Hua-T’ai: Hua = flores; T'ai = mesa, estra-

-

do, terraza
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jardin: afecta la forma de trapecio circular, y
es un caso de adaptacion de las balaustradas de
mérmol que han enriquecido los monumentos
del norte de China en los afios de la dinastia
Ming (1367-1644). Esta balaustrada ostenta
como pequenas bolas de coronamiento (y asi
guarda las proporciones) unos leoncitos ma-
chos (1). Los pedestales dividen el lienzo corri-
do en varios entrepafios, decorados con distin-
tos temas: dragones, nubes, arboles, pajaros y
flores.

En este y en otros jardines las cajas de flores
son simplemente rectingulos de esquinas acha-
flanadas, decorados sus frentes con baquetones
y cornisas.

Mencién especial merecen las cajas de flores
con escalinatas para dividir los bancales. Pueden
citarse, como tipo, las del Palacio de Verano,
proximo a Pekin, restauradas recientemente con
cemento, revestido de tejas curvadas de barro
vidriado, de colores, la parte superior. (Cajas de
flores escalonadas existen también en el jardin
del templo Yoh, de Hanchau.)

Segtin puede colegirse por grabados y pintu-
ras murales, debieron emplearse ain en la pasa-
da centuria, con aplicacién analoga a la de las
cajas de flores, grandes vasos de bronce con
figuras fundidas en relieve, representando los
eternos temas simbdlicos; o en cobre, con un
fuerte baito de oro, como todavia existen en el
Templo del Cielo y en la gran terraza del patio
principal de la Ciudad Prohibida; aunque éstas
fueran empleadas para los sacrificios de anima-
les en las grandes festividades de los dias del
imperio. Los recipientes a que me refiero harian,
por tanto, las veces de nuestras macetas, y en
ellos se conservarfan y exhibirian crisantemos,
peonias y especialmente lotos.

Los lagos de los jardines de la China Sep-
tentrional no afectan la forma de los Yuan o los
Chang; son a veces enormes, como lagunas natu-

(1) El leén, representado con cierta artificiosidad en e]
arte chino, ya en bronce, cerdmica o piedra, pero con un
gran sentido decorativo, reviste dos formas. Uno tiene bajo
su garra izquierda una bola (macho), Otro un pequetio
cachorro (hembra).

rales, y a éstos ya nos hemos referido, o son
pequefios estanques, verdaderos pilones, muy
frecuentemente de forma semicircular con un
puente en el centro (Fuente de Jade; y en
Hanchau, jardin del templo Yoh). Otros son
rectangulares, con un gran pabellén-puente en
el centro (Kun-Ning-Men). Mas amplios son los
que, proximos a la gran galeria Lang-Tse, exis-
ten en el Palacio de Verano, cerca de Pekin.
Generalmente, apenas si se ve en ellos el agua,
cubiertos como estan por las amplias hojas de
los lotos.

PARTICULARIDADES DE ESTOS JARDINES

I. Kun-Ning-Men. Dentro del recinto de
la antigua Ciudad Prohibida, éste es el tnico
jardin al que puede ddarsele este nombre. Si, exis-
ten aun varios patios interiores surcados por
canales de pretiles labrados y de puentes con
joroba; pero no queda en ellos elemento alguno
de verdadera jardineria. En los patios mds exte-
riores se han plantado varios drboles alineados
y setos de boj; y todo esto no puede ser mas
antagoénico al verdadero jardin de China.

Al describir el jardin de Kun-Ning-Men pres-
cindiremos de varios elementos en los que ya
nos hemos ocupado con anterioridad (cajas de
flores, rocas...).

El jardin, sombreado por cedros de formas
extrafias, que alargan sus ramas casi horizon-
talmente, sin la rigida verticalidad de nuestros
cipreses, tiene un encanto especial de recogi-
miento deleitoso. Los macizos de rocas lucen, al
parecer suspendidos, entre sus rugosidades como
de escoria, balcones y terrazas amplias con ba-
randales de marmol y escalinatas marméreas
también. Los pabellones, prolijamente decora-
dos con sus pinturas desvaidas sobre platafor-
mas del mismo tipo, ofrecen al viajero las anéc-
dotas de los caprichos y excentricidades de aque-
llos soberanos, prisioneros en la suntuosidad de
su mansién. En las rinconadas, las pérgolas, des-
lucidas, casi borradas las galas de su decora-

-cién, aguantan la carga pesada de los troncos

retorcidos, como los de las vides: apelotonado
el ramaje, en algunas partes; con vanos en otras,
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jardin que responde al segundo tipo).
En la cuspide esta la Dagoba Blanca,
de forma de botella, construida el
afio 1652 para conmemorar la estan-
cia en Pekin del entonces Dalay
Lama.

En el parque no faltan los indis-
pensables quioscos y grupos de ro-
cas; escalonandose a veces y forman-
do de esta suerte veredas que ascien-
den por la ladera. La vegetacién es

abundante, ya de arboles corpulen-

Caja de floves en.el Jardin Kun-Ning-Men. (Pekin.)

de aquella floresta de hojas menudas. La parte
baja de los machones conserva atin muestras de
haber estado pintada imitando el mérmol: de
rojo lo restante del fuste, y de grecas angulosas
lo alto.

Més lejos, una curiosa empalizada, de rejilla
de bambu, cercaba un pequefio recinto, desti-
nado unicamente a las cajas de flores.

En el centro del jardin agrupébanse alrede-
dor de una mesa de marmol los conocidos esca-
beles de porcelana, usados desde la época de la
dinastia Ming en el ornato de los jardines.
Mas tarde se hicieron también de méarmol, y
recientemente hasta de cemento, decordndolos
con imitaciones de troncos y ramas de arboles,

H.
lugar, el Pey-Hay es uno de los "tres mares’

Pey-Hay. Como queda dicho en otro

que existen dentro de los muros de la Ciudad
Prohibida; pero el Pey-Hay es asimismo uno de
los parques destinados en tiempos del Imperio
al recreo del Emperador y abiertos al piblico
en los dias de la Reptblica.

En este parque, "Mar del Norte”, podemos
admirar los dos tipos del jardin chino: uno, am-
plio, sin tapiales que reduzcan su recinto, ané-
logo en conjunto al jardin paisajista, o, mejor
aun, naturalista del siglo XIX; otro, cercado por
muros, casi hacinados los elementos que cons-
tituyen el jardin mismo.

El primero de estos tipos es propiamente un
parque y ocupa las laderas de la montana (a ex-

cepcion de una parte de la del Norte, solar del

tos, ya de arbustos. Son muchas las
rocas abandonadas en la pendiente,
de hierbas agostadas y sedientas, en un alarde
de naturalismo, como si se pretendiera reme-
Y en tal
cual lugar del parque, una gran ldpida de mar-

dar los disefios de la Naturaleza.

mol cuajada de inscripciones, sobre plataforma
con barandales que responden al tipo repetidas
veces descrito, recuerda al visitante que se

h".a.l“
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Una puerta del Pey-Hay.
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halla frente a una composicién “artificiosa-
mente natural’.

Los tapiales rasgan sus muros con puertas
caprichosas. Adentrandome por una de ellas me
encuentro en los recintos dijérase inundados por
la corriente de lava procedente del crater de la
Dagoba, repentinamente solidificada, y, jcaso
raro!, alumbran sus entrafias los robustos tron-
cos de cedros y cipreses que abovedaban aquel
lugar al entrelazar sus ramas afiosas.

Hay en el Pey-Hay una galeria que, suavi-
zando ligeramen-

sus marmoles las negruras de la floresta y sus
opacos reflejos en el agua.

ITI.
llase en el recinto de la antiguna Ciudad Impe-

Parque Central. Como el anterior, ha-
rial. Aunque modernizado por ser de los que
mads visitas reciben, merece que se le cite. Grupos
de rocas, aislados, sin formar grandes conjun-
tos; alglin quiosco y no pocos pabellones, conver-
tidos hoy en casas de te; lagos artificiales y una
galeria o Lang-Tsé recientemente construida,
muy inferior a otras similares de la antigua
capital; sin faltar

te la pendiente de
la ladera, divide
por el lado opues-
to del tapial de
las puertas ca-
prichosas los dos
tipos de jardines
mencionados. Ya
hemos aludido a
sus caracteristi-
cas en los prelimi-
nares de la pre-
sente croénica;
ahora sélo hemos

de insistir en otra

los arboles y al-
gunos planteles
de flores. Tal es
el conjunto de es-
te parque.

IV. Jardin del
Principe T’Ao
(hoy Uriversidad
Catdlica Benedic-
tina). Sélo vamos
a mencionar la
gran galerialang-
Tsé,singularisima
entre todas las

que he visto, de

descripci(’)n mas Galeria del Jardin del Principe T’
amplia: esta ce-
rrado su paramento interior sin huecos ni celo-
sias, y bordea la orilla del gran lago correspon-
diente a la ladera occidental de la montafia.
El gran lago que da nombre al parque apa-
rece ante mi vista como una gran pradera de
lotos, dividida por el puente de marmol que
asoma sus ojos en los claros de esa vegetacion
acuatica. Por él discurre el tréfico de la singu-
lar ciudad: peatones, rickshas, algin automovil
como nota discordante en aquella muchedum-
bre pecualiarisima, se dirigen al Oeste de la
ciudad, a Shungai-Men-Street, la gran arteria
de aquella parte de Pekin. Las margenes del
Septentrién se respaldan con la maraia de una
vegetacién arbérea, reflejandose en las aguas
del lago, limpias alli de hojas gigantes, y la
balaustrada parece hilvanar con la blancura de

lo, hoy Universidad catdlica. (Pekin.)

una longitud se-
guramente supe-
rior a 100 m. En su parte central se empina
remontando un macizo de rocas para formar
un quiosco circular, descender luego, y ya en
el nivel regular del jardin, describir una acu-
sada curvatura y terminar en uno de los varios
pabellones del antiguo parque.

V. Parque del Palacio de Verano. Ademads
del gran lago, rodeado de malecones de mar-
mol, amplisima y magnifica galeria abierta, es-
tanques y quioscos, hay en el recinto de este
lujoso palacio no pocos patios reducidos, enca-
lados sus muros y formando la albardilla con
tejas vidriadas, verdes, azules o amarillas, ocu-
pan casi por entero los patinillos las consabidas
cajas de flores, repletas sus plataformas de
arbustos y arbolillos.

Ya en el centro del parque, préximo a las

[293]



REVISTA ESPANOLA DE ARTE

escalinatas y pabellones que constituyen el
Palacio propiamente dicho, existen también
aqui los bancales de flores, mencionados en
otro lugar, las plataformas y los barandales de
marmol.

Detris del conjunto de construcciones esca-
lonadas que forman ese gran monumento, seme-
jante en su alzado a los asirios y caldeos — de
los que como vestigios de pasadas civilizaciones
aun nos quedan ruinas —, el parque aparece
como libre, en cierto, sentido, de los prejuicios y
artificiosos recursos de la jardineria china. Aqui
no hay montoncitos de rocas, ni galerias, ni
lagos menudos. Los muros estan distantes.
El viajero puede pensar que no se halla ence-
rrado dentro de los tapiales de un recinto; y en
consecuencia, los elementos utilizados en la
decoracién pierden esa artificiosidad empeque-
niecida que les di6 el escenario reducido donde
se desenvolvian, y se agrandan, pudiéramos
decir. Los rios son en esta parte verdaderos
rios, que van a desembocar en el gran lago; los
bosquecillos de 4rboles bien pudieran crecer en
la hermosa campina al Occidente de la capital.

Original y suntuoso el Palacio de Verano,

una de sus curiosidades es el famoso puente de ..

marmol llamado "de giba de camello™, por la
singular curvatura de su ojo unico, que, como
el de una aguja, enhebra la corriente de agua
de uno de los rios del parque.

VI. Fuente de Jade. Es un verdadero par-
que, no muy lejos del Palacio de Verano. Toma
su nombre de un manantial de aguas cristalinas.
El fondo del remanso, de hierbas y malezas, da
a las aguas un tono verde transparente que re-
cuerda la “’piedra jade”, tan apreciada por los
chinos. Los emperadores T’Sing construyeron
un muro para embalsar las aguas coloreadas,
que nosotros comparariamos a una gran esme-
ralda, surcadas por alguna nave peregrina que
llevara al Emperador, a sus favoritas, a los
altos dignatarios de su corte...

En los alrededores del lago crecen darboles
corpulentos, de una hermosura que sélo los
anos pueden proporcionar. Caminos sinuosos,
enlosados; rincones sombrios, placidos. El tipo

de jardin netamente chino estd muy lejos de
este parque, casi europeo.

Y, sin embargo, no falta el ambiente chino
en el tapial con sus puertas caprichosas; en las
paredes que cierran un pequefio patio rectangu-
lar, en alguna caja de flores de escasa im-
portancia.

VII. Thehnsiang-Shan (Parque de Caza).
Se asemeja no poco al de la Fuente de Jade.
Desde el punto de vista de la jardineria china,
es mas interesante por la variedad de los ele-
mentos decorativos, algunos verdaderamente
originales dentro del arte sinico.

Muy hermoso es el estanque, de forma semi-
circular, con gracioso puente que le divide por
igual. Fn el agua se aprietan las hojas enormes
de los lotos, entre las que se marchita una
flor tardia.

Desde alli arranca el camino pavimentado
con grandes losas, retorciéndose en meandros y
grecas, entre la floresta de cedros centenarios,
cerrada, casi compacta; la escalinata, de amplias
gradas, se eleva derechamente en largos tra-
mos, perdidos casi los iltimos escalones en la
incierta visién de las alturas. Un frontispicio de
amplios tableros, separados por pilastras y con
frontones circulares como copetes, algo seme-
jante a las obras urbanas de nuestro plateresco
en su periodo de sobriedad, nos cierra el paso,
que se abre en los extremos de esta pantalla,
para llegar a la gran plataforma-terraza. Desde
ella se domina gran parte del Thehnsiang-Shan
y la campifia que se extiende al Oeste de la
capital, hermosa y serena como el campo de
Burgos.

En esta terraza hay varios ejemplares inte-
resantes de cajas de flores, y en parcelas aco-
tadas dentro de la floresta, las combinaciones
caprichosas del jardin de rocas.

VIIIL.
China sean considerados como jardines, verda-
deramente no lo son. Se trata de unos campos
pantanosos, bastante extensos, que lindan con
el lienzo Norte de la muralla de la ciudad y
que no tienen la menor apariencia de jardin.

En la marafia de cafiaverales y otras plantas

Los lagos de Tsinanfu. Aunque en

[294]



UnB

Univers

acuaticas, se han abierto canales, anchos como

avenidas, unos; més estrechos, otros, como tra-

vesias, que unen aquéllas, formando una red de
caminos acuaticos. Por ellos discurren "barcas-
casas de te'’; especialmente durante las noches
de los meses de primavera, verano y comienzos
de otono; entonces acuden las gentes alegres de
la ciudad haciéndose acompanar por musicos y
"’sing-song-girls”’, adaptacién china de las geishas
japonesas.

En las islas de estas lagunas: pantanosas,
unas; en tierra firme, otras, se levantan algunos
templos y casas de te. En unos y otras no faltan
como anejo los patios rectangulares, en cuyos
muros se abren los Shong, de formas variadisi-
mas: losanges (en nimero de dos) unidos, ya
por su vértice superior, ya por uno de los late-
rales, semicirculos gemelos de la misma suerte;
escusones herdldicos. Revisten otros la forma
de ciertos frutos: calabaza vinatera, melones con
su correspondiente cabo, faroles, etc.

Estos patios son hermanos, por decirlo asi, de
los ya citados de la Fuente de Jade.

IX. Jardines y parques de Jehol. Analizan-
do los elementos principales, hemos aludido re-
petidas veces a los patios-jardines del empera-
dor Chen-Lung y al parque de la Gran Lama-

serfa Sin-gin. En ellos predomina el tipo "natu-

ralista’’ en el parque del célebre templo, réplica
de aquel celebérrimo de Lhassa; las rocas agru-
padas de una manera simplista y las cajas de
flores en los patios-jardines.

En el Parque de Caza de Jehol existe una her-
mosa galeria-puente sobre el gran lago.

JARDINES DE AMOY Y CANTON

No llegué a visitar Amoy, y hubiera deseado
hacerlo para ver sus jardines, modernos todos,
construidos por emigrantes que, procedentes de
Filipinas, y especialmente de Manila, volvieron
enriquecidos a su ciudad natal. Segiin mis infor-
mes, mas semejanza deben de tener con los
Yuan modernos o modernizados de Suchau, que
con los de Cantén. En la famosa ciudad del Sur
construyeron nuevas vias y elevaron sus ’'ras-
cacielos” con el prurito de imitar a las ciudades
de Europa y América, y pretendiendo olvidarse
de su tradicién nacional, no hicieron sino paro-
diar lo extranjero. Y esto es lo que ha ocurrido
con los jardines de la metrépoli cantonesa; no
son sino parques, sin las fantasias, originalida-
des y riquezas de los otros jardines chinos que
hemos pretendido estudiar; pero no por eso han
sabido llevar a su ciudad las caracteristicas y
bellezas del jardin occidental.
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”"EL ARTE GRIEGO, HASTA LA
TOMA DE CORINTO POR LOS
ROMANOS” (146 afios a. de J. C),
por Jost PijoAn. Editorial Espasa-
Calpe, S. A., Madrid, 1932.

Tras los anteriores volimenes, apa-
rece este otro, el cuarto, de la magnifica
Summa Artis. Historia General del Arte,
que, dirigida por los eminentes poligra-
fos Cossio y Pijodn, publica Espasa-
Calpe. Intittlase dicho volumen El Arte
griego, hasta la toma de Corinto por los
Romanos, y constituye un original y
sobresaliente  estudio expositivo y cri-
tico del gran periodo histérico del des-
arrollo del Arte secular, redactado con
la pericia y el dominio peculiares en su
autor, D. José Pijodn, quien legitima-
mente puede apuntarse un nuevo éxito
en su ya vasta labor,

Resalta en el volumen E! Arte griego,
al igual que en los anteriores de Summa
Artis, la riqueza gréfica del mismo, ele-
mento indispensable, en ocasiones pri-
mordial, tratandose de este linaje de
obras — a la vez de alta cultura’y de
divulgacién —, consagradas precisamen-
te al enjuiciamiento de la forma como
expresion vital y de desarrollo del espi-
ritu. Ese caudal de ilustraciones hacen
de El Arte griego un museo en el que
pueden contemplarse no s6lo las obras
maestras de la plastica — los paradig-
mas de Arquitectura, Escultura, Pintu-
ra, Cerdmica, etc. — correspondientes a
las determinantes geograficas y cronol6-
gicas de referencia, sino el curso o pro-
ceso de su génesis, desarrollo y posterio-
res variantes evolutivas. Setecientas no-
venta y una figuras en negro, diversas
por su tamafo, algunas de pdgina ente-
ra, entre el texto, y treinta y nueve l4-
minas policromas, fuera de él, constitu-
yen esa parte grafica de referencia, que
supone una considerable labor de bis-
queda y adaptacion a través de Museos,
colecciones, etc., de todo el mundo, en
los principales de los cuales cuéntanse,
€N mayor 0 menor proporcion, esas crea-
ciones del Arte heleno, que subsisten.
Todas estas reproducciones son dignas de
la factura conjunta de la obra.

N

EXPOSICION DE ANTIGUAS ALFOMBRAS

ESPANOLAS

Estdn muy adelantados los trabajos de esta Exposicion,
organizada por nuestra Sociedad, y que se inauguraré en breve.
Es la primera que se celebra con este tema, y dard motivo
a la publicacién de un catdlogo, cuya necesidad se hacia sen-

tir por los aficionados y coleccionistas.

Figurardn ejemplares del periodo comprendido entre la

Puede afirmarse que Grecia, como
antepuerta de Oriente y cuna de la civi-
lizacién europea moderna, no ha sido
hasta aqui estudiada, y menos en el
aspecto genuinamente artistico, en la
manera debida. Tanto en intensidad
como en orientacién, método y finali-
dad inmediata, han venido imperando
esos defectos capitales, que marcaron el
atraso en cuestién que al presente ofrece
la labor libresca de cuantos se preocupa-
ron de estudiar aquella vida y cultura
admirables sin predominar en la misma
el fervoroso anhelo de que su conoci-
miento trascendiese a la posteridad.
Y por ello es dado comprobar esa igno-
rancia de los pueblos hacia los que fue-
ron sus genitores seculares, cuya esencia
espiritual perdura y ha de perdurar
— aunque al pronto no lo parezca — por
mucho tiempo, teniendo presente lo lento
que es, en fin de cuentas, el ritmo evo-
lutivo de la especie. Summa Artis cons-
tituye, a este respecto, producciéon que
rompe los moldes preestablecidos, sin
que quiera esto decir que ofrece ese
prurito llamativo, estridente, que pare-
ce la dnica preocupacién hoy dia de
tantos que se creen innovadores en el
Arte y las Letras, pues su novedad
estriba precisamente en una como inte-
gracién verbal y grfica de la vida grie-
ga, que ofrécese asi intimamente ligada
a su arte, como exponente cardinal que
éste es siempre de aquélla. Un trbuto
exaltador — un trofeo, como dice el
autor, entusiasta — erigido al recuerdo
y comprensién de aquella nacién ejem-
plar, culminacién, y hasta anticipo,
otrora, de la perfeccién susceptible de
alcanzar por el hombre, polarizada, prin-
cipalmente, en el sentido de lo bello y
lo heroico.

Leyendo E! Arte griego encuéntrase
un profundo sentido de lo que fué en la
Antigiiedad el culto de la Belleza.
El ilustre autor del volumen de refe-
rencia consigue cristalizar su concepto
en torno a lo que él llama Estética
positivista de Geografia, Economia y
Antropologia, comienzo de la parte
atinente a la interpretacién moderna

= F Lo

del pensamiento griego con que abrese
el sustrato formal del volumen, tras las
lineas liminares, despertando desde el
primer momento ese interés de suges-
tién hasta hoy inusitado en las creacio-
nes de esta clase. Sus apreciaciones y
sus puntos de vista, la manera de dar
curso al trazado del panorama artistico
griego desde su iniciacién hasta su deca-
dencia, marcan siempre con el estilo
atrayente en que estdn trazados, ese
gran valor de sintesis que conviene en
apreciarse siempre en cuanto escribe
Pijodn. Las lineas generales de El Arte
griego son: Interpretacién moderna del
pensamiento griego; Origenes del Arte
griego (la cerdmica primitiva arcaica
con decoracién geométrica, y las prime-
ras esculturas griegas después de la in-
vasién dorica); El Arte griego arcaico
(las estatuas de atletas divinizadas lla-
madas Kuroi; Las estatuas de profesas
divinizadas llamadas Korai; Estatuas
arcaicas de personajes divinos; Los mo-
numentos funerarios y estelas de la
Grecia arcaica; Los comienzos de la Ar-
quitectura griega; El1 Orden dérico;
Origenes y expansién del Orden jénico;
La ceramica griega arcaica de figuras
negras); El Arte griego en el siglo v
antes de Jesucristo (Los fundidores de
bronces de principios del siglo v; Los
precursores de Fidias en Atenas; Los
contemporaneos de Fidias: Mirén, Kré-
silas y Policleto. Los frontones de Olim-
pia. Fidias. Los discipulos de Fidias.
Las estelas funerarias del v siglo y del
vI siglo); El Arte griego en el siglo 1v
antes de Jesucristo (La escuela de Argos
en el comienzo del siglo 1v. Praxiteles.
Scopas. Euframor, Briaxis, Timoteo y
Leocares. El mausoleo de Halicarnaso.
El santuario de Asclepios en Epidauro.
Lisipo. Los retratos griegos del siglo 1v
antes de Jesucristo. La pintura monu-
mental griega. La cerdmica griega en
el siglo 1v a. de J. C.). El arte griego de
la época de los Didcodos (La escuela del
arte helenistico en la propia Grecia.
Las escuelas helenisticas de Asia. La es-
cuela helenistica de Rodas. La escuela
helenistica de Alejandria).

>

Edad Media y el siglo x1x, procedentes de las fabricaciones

AraBES DE GRANADA, MORISCAS DE ALCARAZ (con los peque-
fios nuicleos de Chinchilla, Lietor y Letur), y CUENCA, ademds

de las diversas etapas de la fabricacién madrilefia de Santa
Barbara y otras con la misma relacionadas.

La Comisi6n organizadora de la Exposicién estd formada
por los sefiores siguientes: Conde de Welczeck, Vizconde

Mamblas, D. Arturo Byne, D. Julio Cavestany, D. José Fe-
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rrdndiz, D. Luis Pérez Bueno v D. Bernardo S. Crosa.



RESUMEN

EXHIBITION OF SPANISH BOOKS
IN THE PLANTIN MUSEUM, by
Francisco HuiEso RoLrLanp.—There is
now being held in the Plantin Museum,
Antwerp, an exhibition of books printed
in Spanish in the Low Countries from
the XVI. to the XVIII. centuries.

The object is to complete the listing,
until now rather deficient, of the publi-
cations issued in those countries during
the Spanish domination and which, na-
turally, had their influence on the deve-
lopment of their culture.

Books for the exhibition have been
sought in the libraries of the Plantin
Museum itself, of the city of Antwerp,
the Universities of Ghent and Louvaine,
the Abbey of Postel and in the Royal
Library of Brussels. Altogether, some
450 books have been collected but, with
the miscellaneous literature exhibited,
there are as many as 1.485 titles. To
these must be added those which may
come to light after the preparation of
the list. From these data a catalogue
will be prepared for a proper study of
the bibliography of these publications.

The place chosen for the exhibition
is the Plantin Museum, the old printing
office where the greater part of the
books.which appeared during our domi-
nation were edited, in particular, the
Royal Bible, so-called because of the
protection afforded it by Philip II.
Moreover, this printing office enjoyed
the privilege for three centuries of pro-
viding the liturgical books for all the
Spanish dominions. To-day, it is a
museum where a number of historic and
artistic mementos of its founder are
In this setting the books
are exhibited.

preserved.

GOYA IN THE ESCURIAL, by Da-
NIEL SANCHEZ DE RiveEra.—The monas-
tery of the Escurial possesses a marvel-
lous treasury of art, in the shape of
pictures, books and manuscripts, where
the ardent connoisseur may still enjoy
the thrills of discovery.

As regards Goya, the catalogues have
always mentioned two of his pictures
in the Casita del Principe namely, "La
Fabricacién de Pdélvora”
of gun-powder) and “La Fabricacién de
Balas en la Sierra de Tardienta” (The
making of bullets in the Sierra de Tar-
dienta).

It was surprising that there should
not be more of Goya’s work in the Escu-

(The making

rial, where he resided as Court Painter
with Carlos IV and his queen Maria
Luisa during their early married life.
Sefior Sdnchez de Rivera has now
discovered in the monastery three more
of Goya’s paintings which he describes.
Two are portraits of Carlos IV and Marfa
Luisa. Dirty and covered with dust,
they were considered as mediocre copies
and were left in a gallery of the Escurial
University — the objects of scant atten-
tion. After cleaning and a thorough
examination, however, it transpires
that they are two works of Goya himself
in one of his most interesting phases.
The other picture, "El Martirio de
San Lorenzo’’, also of the artist’s first
period, was found in the Upper Cloister
of the monastery. The work reveals
the influences of Tiépolo, Bayeu and
Mengs but the delicate shading of the
draperies, the ease of the modelling and
the transparency -of the flesh tints, give
an air of femenity characteristic of the
angels and many other religious figures
painted by Goya at this period.

THE GARDENS OF THE EAST PA-
LACE AND THE DEMOLITION OF
THE STABLES, by JaAviErR pDE WIN-
THUYSEN.—When, in the XVIII. cen-
tury, the royal palace of Madrid was
built it was found impossible to lay out
the surroundings in a way commensu-
rate with the sumptuousness of the rest.
The architects responsible made plans
for gardens on the terrace of the North
side but these did not materialise and
the stables were, subsequently, built
there.

Now that the demolition of the stables
has been decreed, an open competition
for the submission of plans has been
arranged, despite the fact that the old,
original plans for gardens still exist. A
comparison between the ideas submitted
and the old project shows that those

worthy of any consideration are nothing

more than imitations of the original
scheme and do not provide the solution
called for to-day since, as the extensive
parks which were formerly private are
now pulblic property, it will be necessary
to give access to them from the terrace.

The task is to co-ordinate this big
expanse of green spaces as demanded
by the needs of modern urbanisation.
The topography of the ground and the
beauty of the perspectives should pro-
vide a most extraordinary combination.

UnB
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ORNAMENTAL MODELS, by jurio
F. GuiLLEN, Assistant-Curator of the
Naval Museum.—After considering the
psychology of the Romantic and aighth-
century marine, the author studies a fa-
miliar type of model ship — the ornamen-
tal model — which, although not exace
as is the scale model, is, neverthelesst
sufficiently realistic and, even if it does
not arouse the same emotions as the
votive model ships, lacks the characte-
ristic coldness of the meticulously cons-
tructed model.

Sr. Guillén goes on to describe some
of these ornamental models, which are
illustrated.

A FRUITFUL INVESTIGATION IN
THE «MOTA» CASTLE, AT MEDINA
DEL CAMPO, by AxtoNIO PrRAST.—In
September, 1931, the author took ad-
vantage of the restorations which are
being carried on in this fortress to make
investigations which have had most
satisfactory results. Interesting pieces
of Moorish pottery have been found,
amongst them a gothic basin bearing
the initials «I. F.» (Isabel and Fernando).
Some of these objets are illustrated. At
the same time, fragments of manuscripts
were found relating to expenses incurred
for food and the washing of clothes, a
detail which presupposes the existence
in the castle at that time of persons of
high rank; This is confirmed by the
finding of pieces of fine drinking glasses
some, undoubtedly, of Venetian origen.

Sr. Prats found, also, a comb, a playing
card and other interesting objects, pro-
bably of the late XV. or early XVI. cen-
turies judging from the inscriptions on
the manuscripts.

Although these objects are broken
into small pieces and, consequently,
have no value in themselves, their dis-
covery is, none the less, praiseworthy
because it establishes, particularly the
basin with the initials of the «Reyes Cat6-
licos», that these monarchs lived there
and that there existed a royal palace,
a supposition denied by some historians
who affirm that the castle was only a
state prison.

JUAN RODRIGUEZ Y JIMENEZ
«EL PANADERO», by BERNARDINO DE
PanTORBA. — This little-known Andalu-
sian painter was born in Jerez on 6th
February, 1765. The son of a baker,
he probably followed his father’s trade



in his youth. However this may be,
he sometimes added to his signature to
paintings the word «Baker» abbreviated.

He received his first instruction in
painting from a friar and continued his
studies in the Cddiz Art School.

In 1819 «The Baker» took up his
residence in Seville, where he copied
various masters of the Spanish School,
principally Murillo. He then returned
to Jerez and, after remaining there five
years went first to Lisbon and then to
Oporto, coming back, finally, to Cddiz
where he died on the 26th Novem-
ber, 1830.

«The Baker» was said to be a man of
extremely nervious temperament. He
was twice married and bad one son.
Juan, also an artist.

Although there exists no catalogue of
«The Baker’s» work, we learn a good
deal about him from his contemporaries.
His industry was amazing and his rest-
ess energy eventually caused the mental
decay from which he died.

A number of this artist’s works are to
be seen in his native town of Jerez.
His own personality as an artist was
overshadowed by the influence of Murillo
in his canvasses but his paintings have
the virtue of preserving attractive repre-
sentation of typical Spanish customs of
his time, earning for him the title of
«Father of nineteenth-century Andalu-
sian customs». «The Baker painted por-
traits also, including miniatures.

Pantorba suggests that it would be
worth while to add to the history of
Spanish painting by seeking out this

artist’s pictures in Andalusian towns
and making a complete catalogue of
them.

CHINESE GARDENS, by RicARr-
DO MARTORELL TELLEZ GIRON.—There
are two fundamental types of Chinese
garden - those of Soochow (Central
China) and those of Northern China.
The essential difference between them
is, that the former are small, intimate
retreats while the latter may better be
described as parks.

In the parks, the motifs have more
scope and tend to follow nature; rock-
eries, lakes and streams abound. Tak-
ing these natural elements, the land-
scape gardener gives full rein to his
fancy. The rock gardens are especially
artistic and in them are fashioned hidden
galleries, mazes and grottos. Ni-Yo-
Ling who worked in the XVII century,
was the greatest of these artists but his
masterpiece, the maze Shi-Tzv-Ling was
recently destroyed and sold as builders’
material. Sometimes, these rockeries
are unadorned, their appeal lying solely
in their fantastic and monstruous shapes.

Equally fascinating are the galleries,
which are of several classes. One group
is characterised by rustic work and a
tiled roof; another has a mud wall on
either side, one or both of which are
pierced by latticed windows; a third
may be recognised by a double gallery
with a dividing wall.

The lattice windows are made of
plaster and are formed with every
imaginable filligree. Some of the designs

(intertwined circles; stars) used to be
worked out with fragments of tiles.
The modern patterns (birds, flowers,
carving, sinuous lines etc.) call for a
different technique. The ’broken-ice”
motif is a very interesting and original
one. It gives a very pretty effect of a
shattered sheet of ice. A pattern of
concentric circles is reminiscent of the
rose windows in our Gothic churches.

Characteristic of the gardens of China
are the pavilions and summer-houses,
constructed in harmony with the archi-
tecture of the region.

Some of the flowers which beautify
our own gardens had their origin in the
Ceiestial Empire. Chrisanthemum, peo-
nes, lotus, iris and "taiping-hua” flour-
ish in both the small and parklike Chi-
nese gardens.

In the North of China flowering
shrubs are planted on small terraces, or
platforms, the pedestals of which are
made of such materials as marble, stone
or pottery. In the Kun-Ning-Men gar-

. den, to the North of the Forbidden City

(formerly the Imperial Palace) these
sumptuous and original flower-boxes
may be seen to advantage. Plantations
of bamboo etc. and such trees as cedars,
cypress, pines, willows and limes give
shade in the gardens and parks.

The gardens of Hankow. called "’Chan”
are a compromise between those of
Souchow and those of Northern China.
The Canton gardens are merely poor
replicas of those found in Europe, with
a few characteristic Chinese elements
introduced.

Trabpuctor: ARTHUR R. WILKS
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