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LES PRIMITIFS ESPAGNOLS'

LES DISCIPLES DE JEAN VAN EYCK DANS LE ROYAUME D'ARAGON

IT1

| E 27 octobre 1440, le roi Alphonse d'Aragon écrivit
de sa tente, devant Naples assiégée, au bailli
de Valence et lui ordonna d’envoyer au camp un
peintre, «le fils de maitre Jacme Jacomart »®.
Le pere du peintre n’était pas peintre lui-méme ;
il était attaché a la cour de Valence comme tail-

leur du roi, ce qui était un métier d’artiste .
b

Le fils s’appelait Jacomart, comme le pére; leur

_ nom de famille était Baco.

Au moment ot le roi d’Aragon s'occupait de faire venir a Naples un
peintre de Valence, il venait de reprendre le siege qu'il avait levé deux
ans plus tot. Le roi René d’Anjou, enfermé dans sa capitale, reprit I'avan-
tage au mois de décembre. Pour la seconde fois, son rival abandonna
l'entreprise. C’est seulement & la fin du mois d’octobre 1441 qu’il revint
sous les murs de Naples avec une artillerie formidable pour le temps. Le
siege se prolongea encore pendant sept mois. Enfin, la ville succomba
par surprise le 2 juin 1442. Une troupe d’hommes résolus y pénétra en

passant sous les murailles, apres avoir suivi le conduit dun aqueduc qui

1. Quatriéme article. Voir la Revue, t. XX, p. 417, t. XXII, p. 107 et 241.

2. Lo [fil del mestve Jacme Jacomart pintor. Archives de la Couronne d’Aragon, a Barcelone;
reg. 2651, [* 169 v*; publié par D. Ramén Casellas, dans la Veu de Catalunya, n° du 28 aont 1906.

3. D’apreés des documents inédits, dont la teneur m’a été indiquée par D. Luis Tramoyeres. Je ne
cite que pour mémoire le rapprochement que M. Durrieu et D. E. Tormo y Monzo ont essayé de
faire, chacun de leur c¢oté, entre le pére du peintre Jacomart de Valence et Jacquemart de Hesdin,
l'enlumineur du duc de Berry.
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alimentait des puits. C’était, dit-on, par ce méme aqueduc que Bélisaire
était entré dans Naples, au temps de la Guerre gothique.

Les humanistes de cour prétendirent plus tard que le roi avait connu
le stratagéme du général de Justinien par un livre que Leonardo Bruni
d’Arezzo lui avait envoyé de Florence. Alphonse lui-méme reconnut
solennellement, dans des actes officiels, qu’il n’avait fait que suivre une
inspiration qui lui avait été donnée en songe par une apparition de la
Vierge Marie, alors qu'il dormait sous sa tente, dans le « Campo Vecchio »
non loin de la Porta Capuana’.

Le vainqueur commémora la prise de Naples a la fois en prince de la
Renaissance et en pieux monarque d’Espagne. Le 23 février 1443, il figura
sur un char dans le céleébre triomphe a l'antique, dont le souvenir fut
immortalisé par la gigantesque porte de marbre qui s'éleva a partir de
1454 entre deux tours du Castel Nuovo®. Mais Alphonse, avant de célébrer
parun monument sa propre gloire, avait voulu témoigner sa gratitude a Celle
qui avait été sa Minerve conseillere. Il institua une procession annuelle,
qui, au jour anniversaire de la prise de Naples, le 2 juin, se rendit de la
cathédrale au Campo Vecchio et ou marchaient, derriére les ¢tendards et
les arbalétriers de la confrérie de Saint-Georges, I'archevéque et le roi en
personne *. Une église, dédiée a Santa Maria della Pace, et flanquée d'un
monastere de religieux catalans de la Merced, fut batie rapidement au lieu
méme ou le roi avait dressé sa tente. Alphonse d’Aragon commanda pour
le maitre autel un retable ou devait étre représentée Papparition de la
Vierge. Le peintre fut Jacomart Bag¢d, qui était resté a Naples et dont
Alphonse avait fait son « peintre de chambre» et son « familier » 4. Le
retable qu'il avait été chargé de peindre pour Santa Maria della Pace fut
achevé en septembre 1444, présenté au roi a Castel Capuano et transporté
ensuite au Campo Vecchio ®.

Jacomart suivit le roi dans la campagne entreprise contre la Toscane

1. Archives aragonaises de Naples, cédule 23, 1453, [* 345 v°; publié in exfenso par Minieri-Riccio,
dans U Archivie storico per le provincie napolelane, t. VI, 1881, p. 417.

9. Cf. E. Bertaux, U'Arco e la porta trionfale d’Alfonso e Ferdinando d’Aragona a Castel Nuovo
(Arch. stor. per le prov. nap., XXV, 1900, p. 27 et suiv.).

3. Voir le document cité plus haut, n° 1.

4. « Lo fiel familiar et pintor de Cambra nostre.» Lettre du 12 novembre 1442, datée de Foggia

(Archives de la Couronne d’Aragon, a Barcelone); publiée par Sampere y Miquel, t. 1=, p. 219.
5. Minieri-Riccio, Arch. stor. per le prov. nap., V1, p. 243,
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dans I'été de lannée 1447. L’armée aragonaise passa sur le territoire
pontifical et ses chevaux allerent paitre jusqu'aux portes de Rome'. Le
24 juillet, alors que le roi se trouvait a Tivoli, il ordonna a Jacomart
de peindre des étendards®.

En 1451, le peintre du roi de Naples était de retour a Valence®. 11y
mourut le 16 juillet 1461 .

Fig. 1. — JacoMarT Bacé. — RETABLE DE L'EGLISE DE CATi.

Jacomart Baco devait étre un artiste réputé en son pays dis 1440. Le

voyage prolongé qui a été I'événement de sa vie intéresse également

1. L. Pastor, Histoire des papes, trad. Furey-Reynaud, I, p. 59.

9, Céd. 9, o 384 v, 385 (Arch. stor. per le prov. nap., VI, p. 253).

3. Paiement du trésorier Pere Mercader (Archives du royaume), communiqué par D. Luis Tra-
|||.(|.\ICIIQF|<

4. Testament du peintre, aux archives du collége du Patriarche, a Valence, cité par D. Luis
Tramoyeres.
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Ihistoire de I'art napolitain et celle de I'art valencien. Qu’apportait-il
d’'Espagne ? Qu'a-t-il rapporté d'Ttalie ?

A Naples, le retable votif de Santa Maria della Pace n’a laissé de trace
que sur un registre de la chancellerie aragonaise!. La seule ceuvre de
Jacomart dont I'authenticité soit garantie par un document a été retrouvée,
il y a deux ans, par D. Luis Tramoyeres, conservateur du musée de Valence.
C’est un retable conservé dans I'église de Cati, un village du haut Maes-
trazgo, et pour lequel le peintre passa contrat le 23 janvier 1460, par
devant le notaire Jaime Vinader®.

Le voyage de Cati est une expédition dans une des régions d’Espagne
les moins connues et les plus désertes. 11 faut quitter le chemin de fer a
Viharoz, une station de la ligne cotiére, entre Tortosa et Castellén: on
s'est assuré & I'avance une place dans la diligence de Morella, qui part a
cing heures du matin. Vers onze heures, la voiture passe devant une grande
bicoque, la venta del Aire. CCest 14 qu'on doit s'arréter et se mettre en
quéte de montures. Deux heures de chevauchée par des ravins pierreux
suflisent pour gagner Cati. Le village n'a pas la moindre posada. Pour
passer la nuit, le mieux est de rejoindre avee sa béte I'ancien monastére
de Vallivana, qui est a trois héures de route dans la direction de Morella,
au milieu de montagnes arides, et ou I'on aura la surprise de trouver une
hotellerie, avee des chambres spacieuses et des lits propres.

Dans la petite église de Cati, le retable de Jacomart a été relégué
au-dessus d'un autel secondaire, le long d’une sorte de passage étroit (fig. 1).
Sous les éraflures, les taches et la crasse, il reste tel qu’il était en 1460.
C’est un polyptyque & prédelle, consacré & deux saints différents, dont
les deux effigies sont réunies sur le panneau central : Saint Laurent et
saint Pierre Martyr®. Chacun des panneaux latéraux est divisé en deux
compartiments superposés : ceux du haut montrent, 4 gauche, le diacre
distribuant aux pauvres les biens de I'église; a droite, le dominicain pré-

1. L'église fondée par Alphonse d'Aragon fut détruite par les soldats du maréchal de Lautrec.

en 1528. Son emplacement est occupé par le cimetiére de I'hdpital de I'Annunziata (note commu-
niquée par M. le comte L. de la Ville-sur-Yllon, bibliothécaire de la Societa di Stovia patria de

Naples).

2. Publié dans 'almanach du journal de Valence las Provincias, 1906, p. 155 et suiv., résumé par
Sampere y Miquel, t. I, p. 253 et suiv.

3. La t{vscl‘ipt]un qui suit a été notée devant le tableau : elle s'accorde fort exactement avec celle
qui a été donnée par D. L. Tramoyeres.
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Fic. 2. — JacoMArT BaAcgo.

Tours, AVEC DES SCENES DE SA LEGENDE (1457).

Ségorbe, sacristie de I'église des Clarisses.




344 LA REVUE DE IL’ART

chant aux hérétiques; ceux du bas mettent en scéne le martyre de saint
Laurent, couché sur le gril, et la mort de I'inquisiteur massacré par les
Cathares. Au-dessus du panneau central, le Crucifiement, avec la Vierge
et saint Jean I'lvangéliste, assis au pied de la Croix. La prédelle est divi-
sée en sept compartiments : au milieu, la Pieta, — le Christ mort, debout
dans le tombeau et assisté de deux anges; a gauche et a droite, des figures
de saints et de saintes, assis sur un banc & haut dossier, qui se continue
d'un compartiment & I'autre : saint Matthieu, sainte Catherine, saint Jérome,
saint Augustin, sainte Lucie et saint Vincent Ferrier. Chacun des deux
Péres de I'Eglise est assis & coté d'une église en miniature et projette sur
la porte de I'édifice un faisceau de rayons dorés qui jaillit de sa main
droite. Saint Augustin supporte la petite église sur sa main gauche'. Le
retable est protégé, comme il était d’'usage au xv° siecle & Valence et en
Catalogne, par un encadrement saillant, dit pare-poussiére (guardapols).
Sur chacun des cotés de cet encadrement sont peints six prophetes debout,
vétus de costumes extravagants, et tenant de longues banderoles, dont les
enroulements passent au-dessus de leur téte. Quatre écussons en losange,
placés au-dessus des prophetes, portent des emblemes de confrérie : une
sorte de monogramme et une plante hérissée de petites fleurs.

Le retable de Cati conserve presque exactement, a la date de 1460,
la forme et la disposition des retables peints a Valence vers 1400. Il a leur
richesse, moins lourde que celle des retables catalans et aragonais, dont les
ciels mémes sont surchargés de reliefs. Le fond doré du grand panneau est

, graveés

orné de bandes guillochées avec un poingon d’orfévre; les nimbes
dans le stuc, ont la finesse d'une dentelle d’or. Tous ces détails précieux sont
encore dessinés et exécutés comme ils 'avaient été vers 1430 sur le triptyque
de Saint Martin, conservé au musée de Valence®. Mais sur le retable de
Cati, les tons, surtout les bleus et les carmins, ont pris, a co6té des dorures
archaiques, une douceur de velours; les gris, une finesse de fourrure. Le
modelé est accusé franchement, sans ombres dures et en pleine clarté.
Bien que le coloris reste mince, le procédé employé par le peintre est tout

voisin de la peinture flamande dite « & 'huile ». L’exécution de quelques

1. Ces curieuses représentations des Péres de 1'Eglise se retrouvent sur les reliefs du xve siécle
qui décorent l'une des deux chaires de la cathédrale de Tortosa.
2, Publié dans la Revue, t. XXII, p. 119.
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détails, comme les orfrois et pierreries, les tétes de femmes et d’anges,
avec leurs chevelures mousseuses, attestent que Jacomart Baco a connu

plus ou moins directement I'art de Jean van Eyck.

Le manque de lumiére et de recul empéchera de reproduire d'une
maniere satisfaisante le retable de Jacomart jusqu'au jour ou il sortira de
I'église de Cati pour entrer dans un musée. Il existe heureusement, non
loin de Valence, un tableau de la méme main, plus accessible et mieux
conservé, plus grand et plus riche, que D. L. Tramoyeres a reconnu pour
une ceuvre de Jacomart, des qu'il eut vu le tableau de Cati. C'est un
polyptyque conservé a Ségorbe, dans la petite sacristie de 1'église des
Clarisses (fig. 2). 11 provient, dit-on, de la chartreuse royale de Val de
Cristo, dont les ruines sont proches de la ville, et porte, en haut de son pare-
poussiére, I'écusson en losange écartelé -aux armes d’Aragon et de Sicile.
Pourtant, le donateur n'est pas un roi, mais un simple chanoine, que I'on
voit agenouillé sur le panneau central, en simarre noire et aumusse de
petit gris, aux pieds de saint Martin de Tours, vétu pontificalement et
assis sur son trone épiscopal .

L’histoire du saint est racontée en six petits tableaux, a gauche et a
droite de la grande effigiec. A gauche, et de haut en bas : 1° Martin a
cheval rencontre un pauvre et coupe son manteau pour le couvrir.
2° Le Christ, entouré d’anges, apparait a Martin dans son sommeil et lui
montre qu'il a recu dans le ciel le manteau donné au pauvre; désormais,
Martin porte le nimbe?®. 3° Baptéme de saint Martin, dans une grande
cuve romane en marbre rose, en face d'un triptyque a fond d’or : le Christ
debout, entre saint Pierre et saint Paul®.

A droite, de bas en haut: 4" Apparition de la Vierge a saint Martin.
La reine du Ciel est entourée d'un cortége ou figurent les princes des

1. Chape or a grandes fleurs de velours bleu noir, orfroi brodé de grandes figures d'apitres; dans
la volute de la crosse, la Vierge assise au milien d'un groupe d'anges; sur le neeud de la crosse, les
apotres, dans des niches gothiques. Trine en bois clair orné de marqueterie; drap d’honneur en
velours rouge. Azulejos du pavement : les uns i fleurons bleus, les autres traversés d'une croix bleue
sur fond jaune, avec coins rouge et noir.

2. Le lit en brocart d’or; les tentures d'un trés beaun bleu. Au-dessus du lit, I'écu de chevalier,
blanc et traversé d'une croix rouge. A droite, dans un cabinet, un coffre en forme de malle; dans
un placard ouvert, un flambeau de cuivre et des boites de bois léger.

3. Pavement a carreaux alternés de marbre veiné et d'azulejos a figurines d’animaux (lion, aigle,
canard).

LA REVUE DE L'ART. — XXII.
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apotres et des vierges martyres en costume de cour. Un moine noir
assiste & la scéne, qui se passe dans la cellule de travail du saint, devant

son pupitre et son haut siege de bois. 5° La Messe de saint Martin. Deux
anges soutiennent les mains levées de l'officiant, pendant 1'élévation. Sur
I'autel, un triptyque a fond d'or, sur lequel est peinte la Pieta. 6° Les
I'unérailles de saint Martin.

Au-dessus du panneau central, deux panneaux superposés forment
le couronnement du retable : en bas, la Vierge glorieuse, entourée d’anges
et de saints, les uns tenant des banderoles semées de notes de musique,
les autres de grandes coupes remplies de roses ; en haut, le Crucifiement.
Sur le pare-poussiére, & coté des écussons, quatre bustes : deux saintes
martyres et les prophetes Jérémie et Isaie. Il est probable que ce grand
tableau d’autel a été monté & l'origine sur une prédelle qui a disparu.

Les deux retables de Cati et de Ségorbe offrent, au premier coup
d’eeil, des ressemblances qui ne laissent place & aucun doute. Les deux
Crucifiements qui surmontent les deux retables sont littéralement iden-
tiques. Ce sont les mémes anges qui, a Cati, tendent un drap de brocart
derriecre le Christ debout dans son tombeau et qui, & Ségorbe, se sont
posés sur le dossier du trone de saint Martin, avec leurs ailes fines, dia-
prées de jaune et de pourpre. D'un retable a I'autre, les mémes dessins
d’ornement se répetent, gravés avec la méme finesse sur les fonds d'or et
dans le cercle des nimbes.

Sur le retable de Ségorbe, aussi bien que sur celui de Cati, I'imitation
de la technique de Jean van Eyck et de son réalisme enrichit des motifs
directement tirés de la tradition valencienne. Le Songe de saint Martin
reproduit presque trait pour trait un petit panneau du musée de Valence
qui représente le méme sujet et qui a da étre peint vers 1430. Les bro-
deries, les orfévreries, les pierres précieuses et les perles, beaucoup plus
nombreuses sur le retable de Ségorbe que sur celui de Cati, sont peintes
en trompe-I'wil avec une finesse toute flamande. Dans les deux retables,
on peut distinguer un méme détail d’architecture italienne qui était encore
inconnu des maitres-macons valenciens avant la construction de I'admi-
rable Lonja : une niche a coquille tient la place de I'abside dans 1'église

ou officie saint Martin et dans celle ou préche saint Pierre martyr.

Le retable de Ségorbe n’est pas signé, non plus que celui de Cati;

~
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mais il est daté. Un cartouche minuscule est visible sur le panneau qui
représente I'Apparition de la Vierge a saint Martin.
I semble fixé au dossier du siege de bois, sous

une tablette qui porte des livres, avec un.de ces en | 5‘4,,.7

vases a décor bleu qu'on fabriquait & Valence. Les
caracteres ci-contre sont tracés au pinceau sur la Fie. 3

bandelette blanche. 1ls forment une sentence pieuse : Diis by ks s

est Jhesus, suivie du millésime 1457°'. DE SEGORBE.

Le retable de Ségorbe a été peint par Jacomart, comme le retable de
Cati, apres son retour d’ltalie. Il permet de rendre au peintre de Valence
un des rares panneaux du xv° siécle qui se soient conservés a Naples.
A l'entrée de la sacristie de l'église franciscaine de San Lorenzo, dans
le déambulatoire de pure architecture francaise bati par Charles I°
d’Anjou, on distingue le fond d’or d'un ancien tableau d'autel, couvert de
ficures de religieux et de religieuses, tous vétus de la robe [ranciscaine
(fig. 4). Au milieu d’eux, saint Francois est debout, tenant le livre de sa
regle. Ce tableau a été attribué au Maestro Colantonio, ce prodige napo-
litain, mort jeune, a qui le roi René en personne aurait cnseigné les secrets
de la peinture flamande et qui aurait été le maitre d’Antonello de Messine.
La merveilleuse histoire de cet éléeve de roi n’est pas contée seulement
par le faussaire de Dominici; elle se trouve tout au long dans la lettre que
I'historien napolitain Pietro Summonte écrivit le 24 mars 1524 au patricien
de Venise Marcantonio Michiel, grand curieux des choses d’art, et qui
contient une histoire sommaire de I'art & Naples du x1v® au xvi1° siccle?. Je
suis persuadé qu'un Colantonio a du peindre & Naples vers 1450. Je
doute, malgré le témoignage de Summonte, que le roi René lui ait rien
enseigné. A supposer que ce prince errant ait jamais peint des panneaux
selon le gout flamand, il n’a gueére eu le temps de toucher un pinceau de
1438 & 1442, tantot dans Naples assiégée, tantot sur les routes des Pouilles
et des Abruzzes. Quoi qu’il en soit, le tableau de San Lorenzo a été certai-

nement peint au temps d’Alphonse d’Aragon et sans doute par un peintre

1. D. L. Tramoyeres a lu 1417. La forme du 5 est tout a fait insolite.
2. Ce précieux document vient d'¢tre publié de nouveau, avec un excellent commentaire, par
M. C. von Fabriczy, dans le Reperforium fiir Kunslwissenschaft, t. XXX, 1907, p. 143-168,
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du roi : le pavement sur lequel sont groupées les Franciscaines et les
Clarisses est fait de rajolas valenciennes, décorées d’écussons en losange
aux armes d’Aragon et de Sicile.

Le peintre de ce tableau n’est autre que Jacomart. Le panneau napo-
litain ressemble aussi exactement par le coloris et les types au retable de
Ségorbe que celui-ci au retable de Cati : mémes visages de femmes
délicats, timides et enfantins; mémes faces d’hommes trés diverses et
caractérisées comme de bons portraits, bien qu'un peu jeunes et sans
rides. Les nimbes seuls ne sont point ornés sur le tableau de San Lorenzo
comme sur les retables authentiques de Jacomart : au moins ces rosaces
d’or flamboyantes sont-elles d'une invention toute espagnole.

Le Saint Jérome du musée de Naples, que Waagen attribuait & Hubert
van Eyck et que les critiques modernes s’accordaient & regarder comme
une ceuvre napolitaine, a fait partlie jusqu'au xvi® siécle du retable dont
le panneau principal était le Saint Francois donnant la régle. Ce retable
se trouvait a San Lorenzo, dans la chapelle de Saint-Francois et provenait,
dit-on, de la plus grande des églises franciscaines de Naples, Santa Chiara.
Tutini I'a déerit, avee son cadre orné de niches dans lesquelles étaient repreé-
sentés des saints franciscains'. Le Saint Jérome fig. 5) était placé au-dessous
du Saint Francois, comme une haute prédelle. Les deux tableaux ont
exactement la méme largeur®.

Le Saint Jéréme et le Saint Francois sont-ils tous deux I'ceuvre d’'un
méme peintre *? Faut-il rendre & Jacomart Baco un des tableaux « non
flamands » qui ont imité le moins indignement les prodiges que Jean van
Eyck accomplissait, en donnant l'illusion du relief et de la substance
méme des choses les plus diverses, telles qu'elles apparaissent dans le
demi-jour d'un intérieur ? Je dois reconnaitre qu'aucun des panneaux de
Cati et de Ségorbe n’approche aussi prés des modeles flamands : les
retables authentiques de Jacomart sont plus riches en or, de tonalité
moins austeére ; ils sont aussi moins savants et moins vigoureux. Le peintre
valencien, géné par des conventions archaiques, ne «voit» pas les objets

en perspective d'un ceil aussi exact que le peintre de Saint Jérdme; il les

L. Manuscrit de la bibliothéque Brancaccienne, cité par Filangieri (Documenti, t. 11, p. 169).
2. 1 m. 50. Hauteur du Saint Frangois, 1 m. 82; du Saint Jérdme, 1 m. 26.

3. M. Luigi Serra U'a cru (la Pittura napoletana nel Rinascimento, dans UArte,t. VIII, 1905, p. 342).
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laisse baigner dans une lumiere diffuse, sans jamais faire tomber sur eux
ce rayon de soleil qui pénetre dans la cellule de I'ermite de Naples et

=

i

i Fic. 4. — Jacomant Bagé. — SaiNt FRANCOIS DONNANT LA REGLE.

Naples, San Lorenzo Maggiore,
¥V détache les livres, les fioles ou les papiers mémes dela paroi ou du meuble,

en dessinant fortement 1'ombre portée par chacun d’eux. Bien que le

Saint Francois et le Saint Jérome aient été anciennement superposés dans
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le méme cadre, je me refuse a attribuer le second de ces tableaux au peintre
qui est incontestablement 'auteur du premier. Le Saint Jérome reste un
probleme, dont je puis déplacer les données, mais dont je ne prévois pas
la solution.

Le tableau napolitain qui différe le moins du Saint Jérome du musée,
pour la tonalité d’ensemble, est le grand polyptyque a prédelle de I'église
San Pietro “:ll‘til't', ou saint Vincent Ferrier est représenté debout, au
milieu de scénes de sa légende. Sur les panneaux peints a 1'huile, et dont
le vernis s'est teinté de brun, pas un rehaut d’or. A premiere vue, I'ccuvre
parait flamande. Tout récemment, M. Bredius a prononcé le nom de
Simon Marmion'. Il a rapproché sans hésiter le polyptyque de Naples
d'un grand panneau en forme de prédelle, qui provient de I'abbaye de
Saint-Bertin et que le prince de Wied a cédé au musée de Berlin, pour
complaire & I'empereur.

Le polytyque de Naples est un tableau des plus curieux, riche en
détails piltoresques, mais criblé de fautes de proportion et de mala-
dresses de dessin® Ou est la colline verte qui, sur le tableau de Saint-
Berlin, étale sa verdure fraiche et riante aux portes du monasteére 7 Ou
est le cloitre que I'on apercoit a travers la porte de Ia salle capitulaire, tout
baigné de lumiere et de paix ? Ou est enfin le chel-d’ccuvre ? Je ne vois,
entre le retable de Naples et le tableau de Berlin, rien qui puisse auto-
riser un rapprochement, sinon les robes et les manteaux noirs des reli-
gicux, ici bénédictins, la dominicains.

L’attribution au peintre amiénois paraitra d’autant plus insoutenable
que le tableau a du étre peint & Naples. La donatrice agenouillée dans
son oratoire (au milieu de la prédelle) ne serait autre que la premicre
femme du roi Ferdinand d’Aragon, Isabelle de Clermont!, fille de Tristan,
comte de Copertino (terre d’Otrante). Elle avait épousé le fils batard
d’Alphonse V, le 30 mai 1445. Les deux enfants qui prient & ses cotés, sur
le retable de San Pietro Martire, doivent étre Don Alphonse, né le

4 novembre 1448, et Dona Leonor, née le 22 juin 1450.

\. Il Capolavoro di Simone Marmion (Bollettino d'Arie del Ministero della P. Istrusione, I
fasc. vi, p. 13 et suiv., Rome, 1907) ; avec une série de reproductions photographiques, les p:‘f_‘.m'n'-ne.«i
qui aient été publiées.

2. Que l'on regarde en parliculier, méme sur les photographies, les bras trop fréles et trop secs,
les mains trop courtes et trop petites.
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Un fait, assez digne d’attention, n'a été relevé par aucun des critiques
qui ont étudié le retable consacré dans une église de Naples au saint le
plus populaire de Valence : ce polyptyque est exactement composé et
divisé a la maniére des retables valenciens. Cependant il est impossible

de l'attribuer a Jacomart Ba¢6 : la technique est plus robuste, le coloris

TN b2y, o T8 60

Fi. 5. — JacoMart Bagd(?). — Sarixr JEROME DANS SA CELLULE,

Musée de Naples.

plus sombre, les figurines plus trapues, les tétes plus grosses, les pay-
sages plus vrais que sur les retables de Cati et de Ségorbe. Dailleurs, le
tableau n’a pu étre peint avant la canonisation de Vincent Ferrier. C'est
Calixte IIT qui fit entrer celui-ci dans le nombre des saints : le dominicain
de Valence avait, dit-on, prédit a Alfonso Borgia, tout '(‘nI':ml: qu’il serait

1. Manuserit de De Lellis (xvii® siécle), cité par G. Cozenza : la Chiesa et il convenlo di S. Pielra
Martire (Napoli nobilissima), 1X, 1900, p. 117-119.
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pape. La bulle de canonisation est de 1455 ; & cette date, Jacomart avait

quitté I'Italie depuis quatre ans au moins. Nous savons comment lui-méme,
ou un peintre de son temps, dont I'ccuvre ressemble & s’y méprendre au
plus grand des panneaux de Cati, a représenté saint Vincent Ferrier :
le tableau, qui a du former le milieu d'un grand retable, se trouve dans la
sacristie de la cathédrale de Valence. 11 est peint @ tempera. Le saint domi-
nicain est, sur ce panneau, beaucoup plus mince et plus ascétique que sur
le tableau de Naples (fig. 6).

II semble qu'un sort malin déjoue, I'un apreg I'autre, les efforts tentés
des cotés les plus opposés pour éclairer I'histoire des « primitifs » de
Naples. Le polyptyque de San Pietro Martire continue, de méme que le
Saint Jérome du musée de Naples, & poser une énigme, dont I'Espagne,

pas plus que I'Italie et la Flandre, ne donne le mot.

Il n’y a point de différence appréciable entre les ceuvres que Jacomart
a peintes en Espagne et le Saint Francois de Naples, qui doit lui étre
rendu. Est-ce en Espagne, est-ce & Naples, que Jacomart s’est trouvé en
contact avee l'art des Van Eyck ?

Le roi Alphonse V attira dans sa capitale italienne des artistes toscans,
romains et lombards, aussi bien que des valenciens et des catalans ; il
acheta des tableaux flamands, dont plusieurs ont été mentionnés par
son historiographe Bartolommeo Fazio, mort en 1457. Le triptyque de
Jean van Eyck avait été peint pour les Lomellini, de Génes, qui le cédérent
au roi. Un autre panneau flamand fut envoyé d’Espagne & Naples : une
image de saint Georges, que le roi acquit en 1445 d'un marchand de

Valence, Johan Gregori, et qui était« faite de la main de Johanes' »,

c¢'est-a-dire, selon toute vraisemblance, une ceuvre du maitre que Fazio

appelle « Johannes Gallicus ».

En vérité, Jacomart n’avait nul besoin d’aller & Naples pour étre initié
incompletement, comme il I'a été, aux secrets et aux miracles de la pein-
ture flamande. Il est possible que Jean van Eyck lui-méme soit venu a

- a

Valence en 142772 il est certain que Luis Dalmau est allé de Valence a

Bruges en 1431. Nous ne savons s'il était revenu avant le départ de Jaco-

1. Document du 26 juin, cité par D. Ramdn Casellas, dans la Veu de Catalunya du 28 aotit 1906.
2. Voir la discussion, relative 4 ce voyage hypothétique, dans la Revue, t. XXII, p. 107.

>
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mart pour Naples. Un autre que lui peut-étre a apporté a Jacomart quel-

ques-unes des lecons que Dalmau était allé chercher: en 1440, dans I'année

méme ou Alphonse d’Aragon appela son
peintre au camp devant Naples, il y
avait & Valence un peintre appelé Luis
Alimbrot, qui était de Bruges .

Il serait nécessaire de pouvoir con-
fronter avec les tableaux que Jacomart
a peints aprés son retour d'Italie un
tableau peint avant son départ. Je crois
pouvoir en indiquer un, et méme deux.

Apres la prise de Naples et la paci-
fication du royaume, le roi Alphonse,
(qui retenait Jacomart & son service en
[talie, s'occupa de faire indemniser par
le trésorier de Valence les particuliers
quiavaicnt versé des avances au peintre
pour des commandes et envers qui
celui-ci n'avait pu tenir ses engage-
ments. C'est l'objet de trois lettres
royales , envoyées successivement de
IFoggia le 23 novembre 1442, de Barletta
le 6 janvier 14432, et du Castel Nuovo
de Naples le 12 juin de la méme année?.
Parmi les retables cités dans le premier
de ces documents, il en est un qui était
destiné a Morella : il était loin_d’étre
achevé, car le donateur n’avait versé que
vingt ducats au lieu de quatre-vingt-dix
et de cent vingt, que le roi fait rem-

bourser a deux autres. Or, I'église de

Cliché Grollo.
Fic. 6. — Saint VINCEXT FERRIER.

Panneau a tempera ativibué i Jacomart Faco.

San Juan, & Morella, conserve deux panneaux assez grands, de la main de

1. Document signalé par D. Luis Tramoyeres.

2. Publié, d'aprés les copies communiquées par D, Manuel de Bofarull, dans l'ouvrage du comte
de la Vinaza : Adiciones al Diccionario historico de Cean Bermudes. Madrid, 1894, I, p. 81-84.
3. Publié par D. 8. Sanpere y Miquel : los Cualrocentistas Catalanes, 1, p. 219.
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Jacomart, tous deux de méme dimension. Ils sont placés sur deux autels
différents, dans des cadres du xvin® si¢cle. L'un représente la Visitation,
cn un groupe assez gauche; sur I'autre, Saint Pierre estassis, en costume
pontifical et Ia tiare en téte, au milieu des cardinaux debout, vétus de la
cappa fourrée et coilfés du chapeau rouge (fig. 7). Ce dernier panneau,
avec son fond dor, ses costumes solennels, ses ornements d'orfévrerie
et de joaillerie, peints en trompe-l'eeil, est d'une étonnante somptuosité;
il ne le cede en rien au retable de Ségorbe.

Le Saint Pierre et la Visitation, ces deux panneaux qui ne sullisent pas
d former un ensemble sont probablement les seuls que Jacomart ait eu le
temps de peindre pour le retable qu'il laissa inachevé en 1440. Ils nous
contraignent & admettre, jusqu'a preuve du contraire, que Jacomart avait
appris a Valence tout ce quil devait jamais connaitre de la technique et
de l'art de Jean van Eyck, et que son séjour & Naples ne lui a rien
enseigné de nouveau. Il n'en a rapporté que des détails insignifiants

d’architecture classique.

Nous savons & quelle date et par quel ordre Jacomart a été appelé en
Italie; nous ne savons comment et quand il en est parti. Apres le paiement
ordonnancé a Tivoli en 1447, le peintre disparait pour trois ans. Il est
possible qu'avant de regagner I'Espagne, il ait séjourné 4 Rome.

Un triptyque, qui est sans doute le chef-d'ccuvre de Jacomart, s'est
conservé dans la collégiale de Jativa (fig. 8). 1l décorait autrefois dans
cette église la chapelle funéraire des Borgia. Au milieu du retable trone
sainte Anne, & qui la chapelle était dédiée. Elle tient sur ses genoux la
Vierge, petite et parée comme une infante, et qui porte elle-méme I'Enfant
nu. Devant le trone sont agenouillés, I'un en face de l'autre, Joachim, le
mari d’Anne, et I'ange qui lui apparut. Deux évéques sont assis a la droite
et a la gauche de sainte Anne, sur les panneaux latéraux. L'un est saint
Augustin, qui tient un modeéle d'église, comme sur la prédelle du retable
de Cati. Sainte Monique , sa mére, est agenouillée & ses pieds. L’autre
prélat est saint Ildephonse, l'archevéque de Tolede. Le donateur, a
genoux devant le saint, est un vieux cardinal, avec la cappa et le chapeau :
c'est Alfonso Borgia, celui qui deviendra pape, a I'dge de soixante-dix-sept

ans, sous le nom de Calixte III.

Ti'
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Le triptyque de la chapelle des Borgia a été placé, vers la fin du
xvi® siccle , dans un
cadre massif et lourd. II
avait une prédelle, dont
deux panneaux ont été
conservés et placés sur
un autel, dans une cha-
pelle latérale de la col-
légiale de Jativa. L'un
représente l'apparition
de la Vierge a saint
Ildephonse, dans la ca-
thédrale de Tolede:
elle lui remet une cha-
suble miraculeuse.
L’autre panneau repré-
sente le baptéme de
saint Auguslin, qu'ac-
compagne encore sa
mere, sainte Monique.
Ces deux panneaux se
trouventreproduits avec
des variantes légeres sur
le retable de Ségorbe,

consacrd a saint Martin :

le baptéme du saint
forme un tableau iden-
tique au baptéme de

saint Augustin.

Alfonso Borgia fut
nommé cardinal en 1444 e L IR
] E - IV SAINT PIERRE EX PAPE, ENTOURE DE CARDINAUX.
Polos PORG BRI Dotts Morella, dglise San Juan.
qu'il avait travaillé &
réconcilier avec le roi Alphonse V. Il recut la tiare en 1455. Pendant tout

le temps de son cardinalat, il n’était point revenu a Valence, dont il était
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évéque. 11 se peut fort bien qu’il ait posé en Italie devant le peintre
d’Alphonse V et méme qu’il I'ait attiré a Rome. Jacomart, il est vrai, ne
figure point sur les registres pontificaux. C'est seulement en 1451 qu'un
peintre de Valence, maitre Salvador Johan, apparait dans le groupe des
artistes de tous pays qui se trouvaient réunis au service de Nicolas V.
Calixte III fit du Valencien son peintre favori. Le temps était passé des
grandes entreprises par lesquelles Nicolas V voulait renouveler la face de
Rome; le nouveau pape ne pensait qu'a la croisade contre le Turc : de
1455 a4 1459, il employa Salvador de Valence a peindre des étendards
et des pavillons pour la flotte de la sainte Eglise, qu'un cardinal armait a
Ostie'. Le peintre valencien avait été sans doute appelé & Rome par Alfonso
Borgia, alors qu'il était cardinal ; il s’y trouve en 1451, alors que Jacomart
est revenu & Valence. Ne peut-on penser qu’il alla remplacer & Rome le
peintre du triptyque des Borgia? Ce n’est la qu'une hypothese encore
inconsistante. Saurons-nous jamais par un document si le peintre espa-
gnol, imitateur de Jean van Eyck, s’est rencontré a Rome avec Roger

van der Weyden, pendant le jubilé fameux de 1450 ?

Les tableaux de Jacomart, en dépit de la minutie précieuse des
détails, sont d'une facture coulante et un peu molle : le peintre a du étre
fécond. Aux ceuvres déja citées, j'en puis ajouter dont la date est inconnue.
Le musée de Valence a donné asile aux morceaux épars d'un retable,
dont le panneau principal représente saint Gilles avec sa biche, et saint
Jacques le pelerin, debout I'un a coté de I'autre, comme saint Laurent
et saint Pierre martyr sur le retable de Cati®. Tous ces panneaux ont été
si bien repeints, jusqu'aux fonds d’or barbouillés d'ocre jaune, qu'il faut
y regarder de prés pour reconnaitre le reste d'une ceuvre de Jacomart.

A Paris méme, dans une petite salle peu fréquentée du musée des
Arts décoratifs, un petit panneau provenant d’un retable de Jacomart est
pendu au milieu d’autres « primitifs » espagnols : il est couvert de figu-
rines qui représentent la profession d'un Dominicain (voir la pl. hors texte,

p. 345); la scéne ressemble de prés aux baptémes de saint Martin et de

saint Augustin, sur les retables de Ségorbe et de Jativa.

1. E. Miintz, les Aris i la cour des Papes (Bibl. de I'Ecole de Rome, fasc. 1V, p. 96, 130-132, 204).
2, (e panneau a été déja attribué a Jacomart par D. Luis Tramoyeres et D. J. M. Burguera.
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Le temps n'est pas venu de mesurer 'action que Jacomart a pu
exercer sur les peintres de son temps par sa fécondité méme. A Naples, je
ne lui vois pas d’éleves. 1l faut renoncer par avance a faire de ce Valencien,
disciple indirect de Jean van Eyck, un intermédiaire entre I'art flamand

et Antonello de Messine!. La premiére ceuvre connue du peintre sicilien,

Fi6. 9. — JacoMant Bagé. — LE BAPTEME DE SAINT AUGUSTIN.

Panneau de la prédelle du (riplyque donné par le cardinal Alfonso Borgia & la collégiale de Jativa,

que la gloire attendait & Venise, est un gonfalon peint pour une église
de Reggio en 1457 : elle est postérieure de plusieurs années au retour de
Jacomart en Espagne. Dans aucune des ceuvres siciliennes ou vénitiennes
pag

du maitre, on ne trouve de détails espagnols, ni d’azulejos valenciens.

I. Les résultats des études récentes qui ont renouvelé la biographie d'Antonello de Messine ont
été magistralement exposés par M. Lionello Venturi,dans un ouvrage qui vient de paraitre : le Origing
della piltura venesiana (Venise, 1907, p. 215). Le jeune historien, qui porte vaillamment un nom

illustre, a remarqué trés justement, aprés avoir lu les volumes de M. Sanpere y Miquel, qu'il fallait
faire dans la peinture napolitaine la part des « Catalans» (p. 219).
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A Valence méme, je ne connais encore aucun groupe d’ceuvres ou l'on
puisse chercher la personnalité anonyme d'un ou de plusieurs éléves de
Jacomart. Cependant c’est, je pense, aux traditions laissées par le peintre
du roi Alphonse, que I'on doit attribuer ce qui reste de flamand, jusqu’a
la fin du xve siécle, dans des tableaux plus qu’a demi-italiens, comme ceux
de maitre Rodrigo, de Valence, et ceux de son fils.

Si 'on ne peut actuellement parler d'une «école de maitre Jacomart »,
au moins la découverte des documents et 'analyse des ceuvres ont-elles
rendu, dés maintenant, distincte la personnalité de l'artiste dont le nom
¢tait naguere complétement inconnu. Jacomart, tout en s'efforcant de
rivaliser avec les merveilles opérées par Jean van Eyck, n’a pas perdu le
souvenir des maitres qu'il avait eus & Valence; il a gardé jusqu'a la fin de
sa carriere un peu de leur naiveté et de leur fraicheur. Il peint avec la
méme aisance les petits panneaux narratifs et les grandes efligies sur les-
quelles éclate la pompe dorée des vétements sacerdotaux. Sa verve abon-
dante, et peut-étre un peu radoteuse, contraste avec la sécheresse
pédantesque et morose de Dalmau: elle est & coup sur plus aimable et
plus originale. L’histoire de la peinture peut fixer leur place aux deux
adeptes que Jean van Eyck a eus dans le royaume d’Aragon : I'un, tout
proche du grand novateur, mais asservi a la copie stérile; l'autre, plus
lointain et moins savant peut-étre, mais libre et fécond. Le nom du peintre
des conseillers de Barcelone, a qui une signature a valu la renommée, ne
doit pas éclipser plus longtemps le nom du peintre de ce tableau somp-

tueux et solennel : le triptyque des Borgia.

E. BERTAUX
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LE « MAITRE DE SAINT GEORGES »

E musée du Louvre a recu de ses Amis, en 1905,
quatre panneaux du commencement du xv® siecle,
qui représentent les derniéres scenes de la
légende de saint Georges, depuis sa profession
de foi jusqu'a sa décollation. Ces panneaux fai-
saient partie, depuis 1900, de la collection Théo-
phile Belin. Ils furent envoyés successivement &
I’'Exposition des Primitifs flamands, en 1902, et a

celle des Primitifs franc¢ais, en 1904. A Bruges,
M. Hulin les avait revendiqués pour l'art avignonnais ou provencal,
« plutot a la suite de déductions et d’éliminations qu'en s’appuyant sur des
comparaisons directes et positives » *. Les panneaux qui s’étaient fait con-
naitre d'abord dans la ville de Memling avaient commencé dans le Cata-
logue critique leur voyage vers le Midi. Lorsqu’ils furent exposés au
pavillon de Marsan, Henri Bouchot leslogea dans une région de la France
« avoisinant I'Espagne », et pres de la Navarre®. lls erraient encore entre
la Provence et le Languedoc. Leur entrée au Louvre les fit avancer quelque

peu vers 'Espagne; bien qu'ils aient été exposés dans la salle des Primitifs

1. Cinquieme article. Voir la Revue, t. XX, p. 417, t. XXII, p. 107, 241 et 339.

2. Calalogue critique de I'Exposition de Bruges, 1902, publié sous le pseudonyme de G.-H. de
Loo, p. 86.

3. Catalogue illusiré, p. 14.
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francais, 1'étiquette — école
[ranco-espagnole, —laissait
a deviner de quel coté des
Pyrénées ils allaient enfin
trouver leur patrie.

Je compulsais, il y a
trois ans, dans I’hospita-
liere bibliotheque de I'Athé-
née de Barcelone, un des
albums publiés a I'occasion
de I'Exposition universelle
de 18901, lorsque je tombai
sur une reproduction mé-
diocre de I'un des panneaux
qui venaient d’étre donnés
au Louvre. Le texte qui
accompagnait les gravures 1
m'offrit une indication pré-
cicuse, que je m'empressai
de communiquer a4 M. San-

pere y Miquel. Le panneau
avait appartenu a4 une an-

cienne ct noble famille de
Barcelone, celle des Roca-
bruna. L'auteur des Quat-
trocentistes catalans suivit
la piste. Il découvrit que les
quatre panneaux du Louvre
n’étaient sortis qu'en 1872

de la maison de D* Josefa

4 de Rocabruna, pour passer
ECOLE CATALANE DU XV°® SIECLE. 4

AL R dans celle d'une de ses
SAINT GEORGES DEVANT DIOCLETIEN.

Messs A s sceurs, puis dans les col-
lections d'un antiquaire de

1. ). Puiggari, Estudios d'indumentaria espaitola (Barcelone, 1890), pl. 40.
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Barcelone , qui céda les
panneaux a un de ses col-
legues, lequel les vendit a
Théophile Belin'.

Le premier des quatre
panneaux montre saint
Georges sous la figure d'un
jeune gentilhomme, debout
devant I'empereur, — qui,
d’apres la légende, doit étre
Dioclétien. Le lieu de la
scéne est indiqué unique-
ment par le trone tout doré :
le fond est d'or et rayé
d’arabesqueslégéres comme
des fils voltigeants. Les
opulents costumes fourrés
d’hermine appartiennent a
une époque de transition
dans les modes, comme la
peinture & une époque de
transition dans I'art. La
longue houppelande que
porte l'empereur a les
fausses manches trainantes
jusquaux pieds que l'on
peut voir dans les minia-
tures peintes pour le duc de

Berry, avant 1416. Le jeune

saint est accoutré de facon y ;
ECOLE CATALANE DU XV® SIECLE.

oy P ) 1 =3
moins pesante et moins Sarxt GEORGES EST BATTU DE VERGES.

solennelle , plus nouvelle Musée du Louvre.
aussi : sa jaquette longue

1. S. Sanpere y Miquel, Los Cuatrocentistas catulanes (Barcelone, 1906), t. II, p. 2T5.
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est celle de Josse Vydt, le riche Gantois, sur le retable fameux que Jean
van Eyck termina en 1432. Le panneau qui représente saint Georges
devant 'empereur et les trois panneaux qui le suivent se trouvent placés
aux environs de 1430".

Malgré les costumes contemporains du peintre, I'image du souverain
et de sa cour ne présente pas "apparence d'une assemblée peinte d’apres
nature. C'est un monarque de féerie que ce Dioclétien & barbe blonde,
qui, de son bras gauche, tenant négligemment un sceptre long et fin,
s'appuie sur une épée de géant. Sa coiffure a I'énormité bizarre d'un
bonnet de magicien. Les couvre-chefs des personnages qui entourent le
trone sont encore plus insolites et plus extravagants. Un chapeau de feutre
poilu et haut de forme a la méme laideur que le chapeau de I'homme qui
a eté peint chez lui, a coté de sa femme, par Jean van Eyck, en 1434
(National Gallery); mais il est plus large et plus haut de beaucoup: c¢est
un monstre. L'homme qui en est coiffé a devant lui un vieillard terri-
blement barbu, dont le crane chauve est couvert d'un serre-téte blanc.
Celui-la tient a la main, pour parler & I'empereur et accuser le saint, un
haut bonnet pointu entouré d'un turban. Au-dessus de la foule qui se
presse derriére le trone, on voit s'élever d’autres bonnets droits ou recour-
bés a la pointe et des turbans a trois étages.

Les trois scénes qui suivent I'Accusation représentent le Martyre.
Nul des héros de la foin’endura une série de supplices plus compléte que
celle qui se trouve détaillée dans les plus anciennes rédactions de la vie
de saint Georges, et qui a été mise en scene, vers 1500, par des sculpteurs
et des peintres flamands, tels que Jean Borman et Lancelot Blondel. Les
panneaux du Louvre ne représentent que trois épisodes du long martyre,
les moins compliqués. Le saint est battu de verges ; il est trainé au supplice
par un animal dont Parriére-train est d'un mulet ou d’'un 4ne, et non d'un
cheval 2. Enfin, tandis que le corps du martyr et sa téte gisent des deux
cotés du billot, le feu divin tombe sur les bourreaux.

Le ciel est d’or et paré de fines arabesques, comme la salle du trone.

L. Cest la date que Bouchot avait notée dans son catalogue de I'Exposition de 1904,
2. M. de Mély a cru reconnaitre un beeuf, Je m'inclinerais volontiers devant son avis d' «éleveur
normand » (Revue de U'art ancien et moderne. 1904, t. 11, p. 52). Mais il ne peut s'agirici, comme

I'insinue, de saint Sernin, I'évégue de Toulouse.
q
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Les arbustes du premier plan
ont la forme des arbres qui
découpent leur silhouette
naine sur le fond d'or des
peintures italiennes du xiv®
siecle. La perspective est
construite d’aprés une ligne
d’horizon trés haute, comme
si les premiers plans for-
maient une montée et comme
si a cette montée succédait
brusquement un plateau sur
lequel les tétes de la foule
sont « tassées comme des
pavés» .

Les houppelandes inter-
minables,les bonnets cornus,
les turbans volumineux en-
combrent les scénes de
martyre, comme la cour de
I'empereur. Cependant la
féerie des costumes est désor-
mais repoussée au second
plan par des figures et des
groupes d’'un réalisme violent
et cruel.

Les visages sont accen-
tués en caricature. L’accu-
sateur du premier tableau,
maintenant surmonté de son
pain de sucre a4 turban,
montre une face osseuse, un
nez crochu, une barbe hir-
sute. Dans le profil du per-

ECOLE CATALAXE DU XV*® BIECLE.

SAINT GEORGES THAINE AU SUPPLICE.

Musée du Louvre.

1. Le mot est de M. Hulin, dans son Calalogue critigue de 'exposition de Bruges.

LA HEVUE DE L'ART. — XXIIL
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sonnage qui lui parle, les traits, le nez, les levres, la barbiche, la forme
méme du crane, tout veut accuser le Juif. Le peintre exagere avec complai-
sance la laideur et la misére populaires; ses bourreaux sont des malan-
drins en haillons. Le modéle méme du saint Georges est un adolescent
aux épaules étroites, dont le peintre a copié le torse étique, d’abord de
face, puis de dos.

Quand I'artiste regarde un animal, il devient un observateur impas-
sible et net. 1l s’est diverti & poser une grosse mouche sur le poil gris de
I'ane qui traine saint Georges au supplice: la bestiole est si bien détachée
en relief par 'ombre transparente de ses ailes que plus d'un visiteur du
Louvre l'aura cru, je gage, préte a s'envoler.

Les attitudes et les mouvements sont indiqués avec autant de justesse
que d’audace. Les raccourcis se croisent en tous sens dans le groupe des
bourreaux atteints par le feu du ciel ; les chevaux se cabrent enlancant la
téte en l'air. Le cortéege qui conduit le saint au supplice traverse réellement
I'étroit panneau : on le dirait coupé par I'encadrement d'une baie ouverte
dans un mur.

Peu de visages restent impassibles. Preque tous ricanent ou grimacent,
en montrant une rangée de dents. La haine, la peur, la souffrance sont
exprimées le plus souvent avec une violence brutale, parfois avec la plus
sévere simplicité. Nous pouvons rester insensibles au cri que la flagellation
semble arracher de la bouche ouverte du martyr ; mais, dans les scénes de
supplices qui ont été peintes au xv°siécle, est-il une vision plus saisis-
sante que ce long corps étiré tout entier sur le sol pierreux par l'effort des
cordes tendues, pendant que les rides creusées en travers du front juvénile
avouent seules la douleur sur le visage résigné ?

Devant les fonds d’or, a travers les couleurs trop vives, une volonté
qui tantot reste emprisonnée dans des conventions archaiques et puériles,
et tantot s'emporte au dela du but aper¢u, combat avec une brutalité
superbe pour faire ceuvre vivante et parlante. D'ou cette volonté a-t-elle
surgi ? Dans quelle école s'est-elle nourrie ?

M. Hulin, qui a été I'rhppc le premier parl'ceuvre étrange et puissante,
ajoutait, aprés avoir renoncé a la classer dans une école actuellement
connue : « En Espagne, nous n’avons rien rencontré qui autorisat la

supposition d'une provenance espagnole ». Cette provenance est aujour-
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d’hui établie. Les panneaux
du Louvre ont été trouvés a
Barcelone. Le saint dont ils
racontent le supplice est le
patron de la Catalogne.

C'est parmi les ceuvres
conservées en Espagne qu'il
faut chercher d’abord la ma-
tiere des « comparaisons di-
rectes et positives » qui
manquaient a M. Hulin. La
question qui se pose devant
les panneaux « franco-espa-
gnols» se trouve circonscrite
de la fagon la plus exacte :
ce peintre qui n'est, nous
dit-on, ni un Italien, ni un
Flamand, ni un Allemand,
est-il un Catalan ?

Les panneaux duLouvre
précedent d'une quinzaine
d’années le grand retable de
Luis Dalmau. Or, il n’y a pas
de période dans I'histoire de
la peinture catalane sur la-
quelle les découvertes et les
analyses de M. Sanpere y
Miquel aient projeté plus de
lumiére que le premier tiers
du xve siécle. Cette période
se trouve dominée par la per-
sonnalité d'un peintre qui
s'appelait Luis Borrassa et

2
3
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ECOLE CATALANE DU XV*® SIECLE.
DECOLLATION DE SAINT GEORGES

Musée Jdu Louvre.

qui a donné toute sa mesure dans un retable gigantesque, commence en
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1416 pour l'église des Clarisses de Vich. Les panneaux qui, une fois
assemblés, formaient un polyptyque de 560 de haut sur 4 metres de
large, sont tous exposés au musée archéologique formé a Vich méme
par I'évéque Morgades. Ils représentent des sujets trés variés, dont quel-
ques-uns sont des raretés insignes dans l'iconographie chrétienne. -

Les panneaux .de Vich different des panneaux du Louvre autant qu'il
est possible a des ceuvres que sépare un petit nombre d’années et qui
appartiennent a un temps ot la technique de la peinture et les conventions
de la perspective étaient & peu pres les mémes dans toute I'Europe
occidentale, dominée par les traditions de la peinture siennoise.

Borrassd, en peignant la cour d'Abgar, roi d’'Edesse, ou les apotres
Simon et Jude apportent I'image miraculeuse du Sauveur, ne s’est pas fait
faute’de coifferles courtisans de chaperons difformes et de chapeaux poilus'.
Mais il n'a point renchéri sur les excentricités que les élégants de Barce-
lone, comme ceux de Milan, de Florence ou de Naples, avaient empruntées
de son temps aux cours de France et de Bourgogne. Il n'a pas été tenté
par les bonnets de charlatan et les turbans de mamamouchi. Il ignore la
caricature. Presque tous les visages qu'il peint ont les mémes traits,
comme le méme teint clair, modelé trés légérement d'un ton doux et
blond. Les saints que Borrassa avait rangés au bord du retable des Cla-
-risses, et surtout les jeunes chevaliers et les nonnes, ont la gravité sou-
riante que Fra Angelico prétera plus tard a ses élus.

’as plus que le dominicain de Fiesole, le peintre catalan ne sait
peindre la souffrance ou la violence. Rien n’est plus instructif que de
rapprocher d'une scéne du martyre de saint Georges, — la Flageilation, par
exemple, —une scéne de meurtre peinte par Borrassd. On voit, sur I'un des
panneaux de Vich, les saints Simon et Jude, massacrés, au pied d'un
édicule gothique d'ou les idoles tombent en morceaux, par les mages de
Perse. Les évéques des paiens manient le cimeterre avec une mollesse
que n'explique pas entierement leur inexpérience. Ils se penchent pour
tuer, comme les apotres pour tomber, d'un mouvement uniforme et auto-
matique. Il n'y a pas plus de haine sur leurs visages vénérables que de
douleur sur les faces des martyrs, molles et souriantes.

Cet art doux et un peu mievre, que viennent relever quelques détails

1. Sanpere y Miquel, t. I, p. 151 et pl. hors texte.
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observés d’aprés nature, est directement issu de 'art siennois, qui fut

importé a Barcelone des le milieu du xrve siécle. Le catalan Ferrer Bassa,
porté a B 1 lesl 1 1 : le. Le catalan Ferrer Bassd,

Cliché Gudiol,
Lurs Bonrrassa., — MARTYRE DES SAINTS SiMoXN ET JUDE.
Fragment du polyptyque de I'église des Clarizses de Vich.

Vieh, Musée épiscopal.

peintre du roi Juan II, dont M. Sanpere y Miquel a retrouvé, dans le cou-
vent de Pedralbes, aux portes de Barcelone, une trés importante série de
peintures murales exécutées vers 1350, est un disciple immédiat de Simone
Martini : c’est & Avignon, selon toute vraisemblance, qu'il a du recueillir
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les lecons du maitre ami de Pétrarque. Peut-étre, vers la fin du xiv® siécle,
les relations commerciales de la Catalogne et de la Toscane amenérent-
elles d'autres importations d’art. Il est certain, en tous cas, que les
tableaux de Borrassd ressemblent de la facon la plus invraisemblable aux
ceuvres de certains peintres de 1'Ombrie et des Marches qui suivaient, au
commencement du xv* siécle, les traditions siennoises, comme les peintres
catalans!.

Luis Borrassd est nommé pour la premiére fois dans un contrat en
1396, pour la derniére en 1424. 1l a travaillé au milieu d'une école qui a été
féconde et dont il reste aujourd’hui nombre de panneaux anonymes. Un
seul de ses disciples ou de ses continuateurs immédiats nous est connu
par un tableau d’autel dont M. Sanpere y Miquel a fort ingénieusement
retrouvé I'auteur. C’est un retable de I'histoire de saint Marc, patron des
cordonniers, qui a été recueilli, en pitoyable état, au petit musée épiscopal
de Manresa. Il doit étre, comme un retable identique qui a été peint en
1437 pour les cordonniers de Barcelone, I'ccuvre de Benet Martorell. Or
I'histoire de I'évangéliste, par la douceur des visages et du modelé, la
richesse pittoresque des costumes, comme par la faiblesse des épisodes
violents et cruels, est encore exactement conforme aux traditions que
représentait en 1416 le polyptyque des Clarisses de Vich?. Martorell demeure
aussi éloigné que Borrassia du maitre inconnu qui a peint, de son temps,
les quatre panneaux de la Vie de saint Georges.

Les détails les plus typiques de ces panneaux, ou les fantaisies de
modes et le réalisme populaire ont la méme outrance agressive, ne se
retrouvent que dans 'art du Nord. Les hauts bonnets pointus ou cornus,
les turbans énormes, sont légion dans les précieuses miniatures des 7rés
Riches Heures du duc de Berry, au musée Condé de Chantilly. Sans doute,
ces coiffures bizarres n’accompagnent point des visages grotesques ou
grimacants dans les compositions de Pol de Limbourg et de ses fréeres,

1. Je citerai, en particulier, Lorenzo Salimbeni de San Severino, qui a peint a Forli et a Urbin,
et dont une ceuvre porte la date de 1416. Un panneau de ce peintre, publié par M. Roberto Schiff dans
UArte (X, 1906, p. 376) et qui représente un sujet tout siennois, la Mort de sainte Catherine, -aurait
pu étre classé comme catalan par quiconque eit connu la publication de M. Sanpere, si ce pannean
n’avait été trouvé a Forli.

2. Los Cuatrocentisias catalanes, t. 1, p. 183 et suiv.
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ou triomphent la sérénité et la beauté italiennes; mais, en dehors de
quelques ceuvres délicates et raflinées, la verve caricaturale, qui ajoute un
accent fantasque ou féroce a presque toutes les figures de la légende de
saint Georges, s’est donné carriere dans la peinture franco-flamande, &
partir du régne de Charles V. Les affreux sacripants qui flagellent saint
Georges sont les légitimes petits-fils de ceux qui flagellent le Christ sur
le « parement de Narbonne ». Le tableau du Martyre de saint Denis,
peint par Henri Bellechose, en 1416, pour la Chartreuse de Champmol,
montre, devant un groupe de turbans clairs et de faces de négres, que I'on
dirait tirés des Trés Riches Heures du duc de Berry,un formidable boucher,
jambes et bras nus, en comparaison duquel les maigres tortionnaires de
saint Georges sont de pauvres héres. Cette ceuvre vigoureuse précede de
peu d’années les tableaux de Barcelone qui sont venus la rejoindre dans
une salle du Louvre.

Tel comparse de I'histoire de saint Georges, qui ne semble pas avoir
figuré dans la peinture franco-flamande, a joué un role de premier plan
dans la sculpture. Le Juif & mine chafouine, qui parle avec I'accusateur du
martyr, dans la scéne de la Flagellation, fait penser au Daniel qui, debout
parmi les prophétes du Puits de Moise, leve si fierement sa barbe crépue
et son nez crochu, a coté de Zacharie, le marchand juif, humble et le
front bas.

(’'est tout pres des Flamands ou des Hollandais de Dijon que le peintre
des panneaux de Barcelone se trouve le moins dépaysé. Serait-il par
hasard I'un d’eux? Les panneaux qui, d’exposition en exposition, avaient
si rapidement voyagé vers le Midi, vont-ils reprendre leur course errante
vers le Nord ?

E. BERTAUX

(A suivre.)



SUR LE QUAI (BELLE-ISLE-EN-MER)

LITHOGRAPHIE ORIGINALE DE M. L.-B. DELFOSSE

Y8 vaxp  Baudelaire critique dart aflirmait qu'un

portrait méme «se compose », il énoncait vive-
ment, sous forme paradoxale, une vérité pro-
fonde, applicable au paysage autant qu’a la
figure. Aussi bien n'est-ce pas faire ccuvre d’art
que de trouver d’abord le motif qui résume en
beauté la physionomie d'un pays, ensuite le
point de vue qui donne a cette physionomie
particuliere toute sa valeur expressive ? A
Belle-Isle-en-Mer, voisine de Quiberon, s'offrent plusieurs aspects, sau-
vages ou familiers: ce n'est point I'onde écumante au front des écueils
qu'a préférée I'auteur de cette planche, mais le petit port silencieux, empli
par les voiles multicolores des sardiniers, le quai grouillant d'une foule
vague ou se distinguent la casquette des gars et la coiffe des vieilles,
I'atmosphére laborieuse dans le décor des toits anciens sous un ciel
nuageux... Point de romantisme et de tempéte, mais un sentiment péncé-
trant dans son calme.

Nos lecteurs connaissent déja M. Louis Delfosse !. Un Breton ? non
pas, mais un artiste de Bayonne amoureux de la lande et de la mer;
d’abord juriste, bientot peintre, exposant depuis quatorze printemps a la
Sociélé Nationale, aquafortiste, et maintenant lithographe de plus en plus

sensible a4 I'accord savoureux des blancs veloutés avec les beaux noirs.
RaymMonp BOUYER

1. Voir la page de M. Henri Beraldi, dans la Revue du 10 juin 1903 (t. XIII, p. 438).
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LE « MAITRE DE SAINT GEORGES » (fin).

x élément essentiel manque jusqu’icia la discus-
sion du probléme posé par les quatre panneaux
de la légende de saint Georges, qui sont entrés
au musée du Louvre. Ces panneaux ont formé
les volets d’'un retable. Avant de les ranger dans
une école, il serait trés utile de connaitre le
panneau du milieu.

Ce panneau a été retrouvé par M. San-

pere y Miquel®. Il avait été conservé dans la
famille Rocabruna, avec les panneaux du Louvre, jusqu’en 1872. Un ama-
teur de Barcelone, D. José Ferrer-Vidal y Soler, I'acheta il y a quelques

années. Le tableau, qui suffit & I'honneur d’une collection, n’est autre

que le superbe Saint Georges combattant le dragon, que ] ai reproduit

ici, il y a quelques mois a peine®.

Sixieme article. Voir la Revwe, t. XX, p. 417, t. XXII, p. 107, 241 et 339, t. XXIIIL, p. 269.

9. Cuatrocentistas catalanes, t. 11, appendice, p. 276.

3. Voir la Revue, t. XXII (1907), p. 255. Ce tableau mesure 1755 de haut sur 0=97 de large; les
panneaux du Louvre, 103 sur 0"50. Par analogie avec les retables catalans de la premiére moitié du
xv® siécle, que M. Sanpere a publiés, il faudrait, pour reconstituer le retable de Saint Georges,
disposer les panneaux du Louvre par groupes de deux, placés I'un au-dessus de l'autre. Les volets,
ou mienx les panneaux latéraux du triptyque ainsi formé, domineraient d’assez haut le panneaun du
milieu. Celui-ci a été visiblement rogné par le haut; on devra d'abord lui rendre en imagination les
dix ou vingt centimétres de bois qui lui manquent et se représenter ensuite, au-dessus du cavalier, le
Crucifiement qui formait le couronnement ordinaire des retables catalans. Ce Crucifiement est un
tableau a rechercher. Comptons sur l'infatigable zele de M. Sanpere.
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J'avoue que de moi-méme je n’aurais pas songé i replacer le panneau
de la collection Ferrer-Vidal au milieu des panneaux du Louvre. Sans
doute, javais présenté le grand Saint Georges comme une ceuvre antérieure
a Dalmau et au Jean van Eyck que nous connaissons a partir de 1432. Je
reportais précisément le tableau vers la date qui a été attribuée aux pan-
neaux du Louvre par Henri Bouchot, — vers 1430. Mais, 4 cette date, les
panneaux qui ont formé les volets semblent archaiques, en comparaison du
tableau méme qu’ils devaient accompagner.

Ce tableau a un ciel d'un bleu profond ; les petits panneaux, un fond
d’or & arabesques. La, tout un paysage, — rochers, cultures, chateau, —
monte vers I'horizon trés haut; ici, pas un arbre n'éléve sa téte au-dessus
des tétes pressées de la foule. Le tableau est en partie, comme je l'ai
indiqué dans larticle ou il a été étudié, une véritable « peinture sur
relief ». Rien de pareil dans les volets. Le nimbe du saint, au lieu d’étre
doré sur des reliefs de stuc, est doré a plat et simplement ourlé dun
pointillé gravé au poingon. Enfin, le Saint Georges vainqueur du dragon
semble peint & I'huile; les panneaux de la légende sont manifestement
peints a tempera.

En vérité, ces différences sont plus sensibles que profondes. Un peintre,
surtout & une époque de transition telle que le commencement du xv® siécle,
pouvait employer concurremment 'outremer et I'or pour les ciels, I'huile
et la tempera. Le Jugement dernier, qui formait le devant de I'autel de la
chapelle Vydt, dont le retable était le polyptyque des Van Eyck, la mer-
veille que ne devait jamais dépasser 'art de la peinture a I'huile, n’était-il
pas peint sur foile et a la détrempe ? 1l est d'ailleurs possible, et méme
vraisemblable, que le panneau de Barcelone et les panneaux du Louvre
aient ¢été peints suivant le méme procédé a tempera , avec des glacis
transparents de couleurs a I'huile, qui, ici, auront été effacés en partie
par des nettoyages, et qui, la, auront été avivés et foncés par un vernis-
sage moderne, et par les retouches d'un restaurateur trop habile.

Un examen attentif découvrira de nombreuses ressemblances entre
les volets du Louvre et le grand tableau de Barcelone. Le combattant
n’est pas plus fierement dressé sur ses étriers que le vieux capitaine a
barbe de Charlemagne qui conduit I'escorte du chevalier martyr. La

houppelande de la princesse en rose, avec sa fourrure d’hermine, est du




Phot. de la Commission municipale des Beaux-Arts de Barcelone.

Fic. 1. — Jaume HucueEr. — RETABLE DE L'EGLISE SAN MIGUEL A TARRASSA.

Au milieu, les sainls Abdon et Sénen ; & droile el & gauche, leur marlyre et la lranslalion de leurs reliques ; au-dessus, le Calvaire ;

au-dessous, les saints Cosme el Damien, un de leurs miracles el leur martyre.
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méme gout que la houppelande du Dioclétien. Les lointains du paysage
dont les pentes s'élevent derriere le grand saint Georges, rappellent, par
la perspective et par le rendu des arbres, une page des 7Trés riches Heures
du duc de Berry (I'Aoril du calendrier), de méme que les coiffures bizarres,
multipliées sur les tableaux du Louvre, rappelaient de nombreuses figurines
du méme manuserit. Sur le panneau de Barcelone, les hauts bonnets et
les turbans ont fui le charnier ou se livre le combat, mais on les aper-
coit massés au loin, sur les murailles du chateau. Au premier plan, un
détail minuscule, et qui échappe tout d’abord, atteste, sur le tableau
comme sur les volets, de menues curiosités de réaliste qui semblent le
fait d'un seul et méme peintre. La grosse mouche que nous avons vue
attachée a la croupe de I'ane qui traine saint Georges au supplice !, la voici
devant le monstre qui s’élance contre le cheval blanc: elle s'est posée sur
I'un des ossements épars, un os d’'omoplate.

Pour moi, je ne doute pas, en dépit de différences superficielles, que le
saint Georges vainqueur du dragon et les scénes de son martyre n'aient

été peints par un méme artiste, qui fut un maitre.

La peinture «sur relief» du Saint Georges victorieux ne peut étre
flamande ; les arabesques des fonds d’or qui surmontent les scenes du
martyre sont pareilles a celles qui décorent plusieurs panneaux du musee
de Vich. Un examen prolongé nous conduit & la conclusion que la prove-
nance des tableaux rendait vraisemblable : le maitre du retable de Saint
Georges est un Catalan.

Seulement le grand panneau atteste, plus clairement encore que les
panneaux du Louvre, que cet inconnu a été tout imbu d’art franco-flamand
ou- flamand. A-t-il pu trouver a Barcelone les modeles de cet art qu'il a
imités ? J'en doute. Le peintre du Crucifiement franco-flamand que j'ai
signalé dans la salle capitulaire de la cathédrale de Barcelone?®, le devant
d’autel du musée de Vich, qui peut étre I'ceuvre des brodeurs braban¢ons
établis des 1388 a Barcelone?, représentent une période plus archaique que

les panneaux du martyre de Saint Georges : si d’autres peintres du Nord

1. Voir larticle précédent, p. 273. CI. la Revue (1907), t. XXI1I, p. 255 et 257.
2. Voir la Revue (1907), t. XXII, p. 121-123
3. Sanpere y Miquel, op. cit., t. I, p.

-
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sont venus travailler & Barcelone avant le voyage et le retour de Dalmau,
nous ne connaissons d’eux ni un nom ni une ceuvre. Peut-étre le maitre
de Saint Georges a-t-il visité, comme devait faire Dalmau, quelque atelier
lointain. Ou placer le but de son voyage, — oula patrie de son maitre ? Les
volets de son retable font penser a Dijon: le grand panneau, & Bruges.
Il est difficile de localiser dans une école le maitre dun artiste dont
'ccuvre n'a pu, jusqu’ici, étre classée rigoureusement dans aucune école.
Bien plus, les panneaux de Barcelone et du Louvre, étudiés comme un
reflet catalan de la peinture franco-flamande, se trouvent combler une
lacune dans I'histoire de cette peinture. Ils forment, immédiatement aprés
le Martyre de Saint Denis, I'unique intermédiaire qui ait été retrouvé,
pour la «plate peinture », entre les derniéres ceuvres notables peintes dans le
milieu francais ou bourguignon et les premiers chefs-d’ceuvre exécutés en
pays néerlandais. Je vois dans le maitre inconnu du « Maitre de Saint
Georges », non seulement un vague « précurseur des van Eyck », mais un
vrai précurseur du « Maitre de Flémalle », ou, pour mieux préciser, du
plus archaique des peintres qui ont été réunis sous ce nom collectif. 11
serait facile de retrouver dans les costumes et sur les figures des person-
nages (qui accompagnent le Mariage de la Vierge, au musée du Prado', les
détails les plus caractéristiques des panneaux du Louvre, les bizarres
turqueries, les dents qu'un rictus fait briller, les faces grimacantes et
pales qui annoncent, dés le commencement du xve siecle, le merveilleux

et terrible fantaisiste que sera un siécle plus tard Hieronymus Bosch ®.

Saurons-nous jamais le nom du « maitre de Saint Georges » ? M. San-
per y Miquel nous I'a dit. Pour lui les panneaux du Louvre et le grand

panneau de la collection Ferrer-Vidal y Soler composent une ccuvre de

jeunesse du peintre Jaume Huguet, connu par un retable qui fut achevé en

1460, et qui se trouve depuis l'origine dans I'église de San Miguel, a
Tarrassa (fig. 1). Le corps du retable montre I'effigie des deux saints Abdon
et Sénen, patrons du monastére roussillonnais d’Arles-sur-Tech, avec les

1. Je ne puis m’'associer a la tentative que M. C. Justi a faite pour rendre ce tableau a l'art
espagnol, et qui a eté suivie par M. K. Voll (Altniederliendische Malerei, 1906, p. 98). Les turbans et
les costumes orientaux qui ont frappé ces deux savants se retrouvent exactement dans les Tres
riches Heures de Chantilly, dont les enlumineur’ sont des Limbourgeois.

9. Les rapports du maitre de Flémalle et de Bosch ont été vus pour la premiere fois par M. von
Tschudi (Jahrbuch der K. Preuss. Kunstsammlungen, t. X1X, 1898, p. 114).
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épisodes de leur martyre et la translation de leurs reliques; la prédelle
est consacrée aux deux saints médecing Cosme et Damien, a leur cure la
plus miraculeuse et a4 leur mort sanglante.

Les ressemblances de détail ne manquent pas entre cet important
retable et les seénes de la légende de saint Georges. [Une sorte de guillotine,
analogue a la mannaia italienne, fonctionne pour le martyre des saints
Abdon et Sénen, comme pour celui de saint Georges'; de 1430 a 1460,
l'appareil s’est seulement un peu perfectionné, et la grande hache que le
maillet doit abattre sur le billot est remplacée par une lame qui glisse
entre de courts montants de bois. Les costumes orientaux et les bonnets
pointus sont encore nombreux dans les groupes de paiens massés sur les
panneaux de Tarrassa. L’homme de loi qui montrait sa face haineuse dans
I'hermine de son capuchon, derriére le groupe de 'accusateur enturbanné
et du juif, reparait, adouci et rajeuni, derriere le juge qui assiste a 1'égor-
gement des saints médecins. Enfin, le plus jeune de ces deux martyrs a le
type fluet de saint Georges.

Mais comment un peintre, en atteignant sa pleine maturité, a-t-il pu,
non seulement répudier des violences juvéniles, mais abandonner tout ce
qu'il avait jadis de fantaisie bizarre, de vigueur nerveuse, de force drama-
tique ? Dans le tableau de Tarrassa, les excentricités de costume sont
ramenées a la vraisemblance, les turbans diminués des deux tiers et
devenus pareils & ceux que I'on voit peints sur un plafond de I’Alhambra ;
la foule entassée sur le lieu du supplice est figurée par quelques comparses.
Toute action violente a disparu, tout mouvement a cessé.

Huguet ne saurait étre confondu avec le maitre de saint Georges;
il n’a rien de son tempérament ; il n'est pas de sa descendance. Peut-étre
ne I'a-t-il pas méme connu. Le premier document ou soit cité Jaume Huguet
est un contrat de 1448. Rien ne prouve qu'une vingtaine d’années plus tot,
au temps ou fut peint le retable de saint Georges, Huguet ett seulement
atteint I'age d’apprenti.

Il reste certain que le retable de Tarrassa contient des détails qui
sont des emprunts faits au maitre de saint Georges. Je doute que Huguet
ait étudié de pres le retable dont une partie est au Louvre. Il y a eu

entre le peintre dont la premiére ceuvre conservée est datée de 1460 et

1. Sanpere y Miquel, op. cit., t. 11, p. 276.
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celui dont la seule ceuvre connue remonte environ i 1430, des intermé-

[ diaires que je puis indiquer.

Fic. 2. — MARTYRE DE SAINTE EULALIE.

Panneau calalan. Barcelone, collection de D. M. Munladas.

’-— ——

Le plus proche du retable de Saint Georges estun retable de Sainte
-' Lucie que posséde, a Paris, M. Martin Le Roy (pl. p. 345). Le panneau cen-
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tral, surlequel la sainte est debout, a ¢6té dun donateur en priere, présente

?

]
&
i

Phot, Gudiol.
3. — DEUX SCENES DU MARTYRE
DE SAINTE CATHERINE.

Fragment d'un polyplyque du musée de Vieh.

seul un fond décoré de reliefs. Les
scénes du martyre de la sainte, au
nombre de quatre, sont manifes-
tement imitées des scénes dumar-
tyre de saint Georges. Mais, en
dépit des bonnets pointus, des
turbans énormes, des nezcrochus,
lillusion d’une réalité magnifique
et brutale s’est évanouie. Ce petit
monde de la peinture catalane, que
le maitre de Saint Georges a trou-
blé comme un orage, se laisse
envelopper &4 nouveau de I'atmo-
sphere de calme religieux et de
douceur résignée ou baignent les
légendes de Borrassa.

Quatre panneaux d'un poly-
ptyque incomplet, qui ressemble
par bien des détails typiques au
retable de M. Martin Le Roy, mais
que je ne crois pas de la méme
main, font partie de la collection
de D. M. Muntadas, & Barcelone !.
Deux de ces panneaux sont des
images en pied de saint Michel
et de sainte Catherine; les deux
autres sont deux épisodes du
martyre de sainte Eulalie, qui était
la patronne de la ville de Barce-
lone, de méme que saint Georges
le patron de la Catalogne. Le

peintre timide qui a fait figurer,

{. J'ai déjapublié ici un pelit panneau de cette collection, attribué a Dalmau. Voir la Revue (1907),
t. XXII, p. 256-258, pl. hors-texte.

r
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devant la barbe redoutable du juge, ces tristes bourreaux & mine de
sacristains (fig. 2), réalise déja presque complétement le mélange de faux
orientalisme, de réalisme populaire et de candeur grave que Huguet
vivifiera de sa robuste et calme sincérité.

Le gout de caricature qu'avait apporté le maitre de Saint Georges
ne s'est communiqué avee
toute son apreté qu'a un
trés petit nombre de pein-
tres catalans. Un petit
polyptyque du musée de
Vich, ou la peinture des
panneaux et la boiserie du
cadre sont d’exécution éga-
lement grossiére, montre
sainte Catherine entourée
de Docteurs, qui sont des
juifs de méme race que le
conseiller de l'accusateur
de saint Georges. Les bour-
reaux sont efflanqués et
déguenillés;sousles éclats

de tonnerre qui brisent la

roue du supplice, grouille

une mélée de bonshommes ; .
Fic. 4. — PERE Jonax pE VALLFOGONA.

coiffés d'énormes L:llilpi‘- MartTYRE DE SAINTE THECLE.

rons; I'un d’eux, hirsute et Fragment du relable en albatre de la cathédrale de Tarragone.
tout noir, a l'air dune

effroyable marionnette (fig. 3). L’imitateur est bien ¢loigné et bien
indigne du modele.

Le seul artiste catalan qui ait lutté de vigueur avec le maitre de saint
Georges et qui l'ait dépassé a la fois en fantaisie et en réalisme, est
un sculpteur, Pere Johan de Vallfogona, qui commenga en 1426 le grand
retable d’albatre de la cathédrale de Tarragone et qui fut appelé plus
tard & Saragosse pour élever dans la Seo un retable encore plus grand.

Les reliefs qui couvrent les prédelles de ces deux retables ont ét¢ manifes-




o

350 LA REVUE DE L’ART

tement dessinés et exécutés de la méme main : ils composent, pour nous,
'ceuvre personnelle de Pere Johan. Ces reliefs sont chargés de figures qui
se détachent sur des paysages trés finement détaillés, depuis le premier
plan rocheux jusqu’aux tourelles et aux arbres des lointains, comme les
reliefs exécutés par les orfevres. italiens du xive siécle. I1 est visible que le
sculpteur a voulu faire des tableaur d’albatre et qu'il a imité des peintures.
Or, on peut relever d’étonnantes ressemblances entre les panneaux de la
légende de saint Georges et les reliels de Tarragone, consacrés au martyre
de sainte Thecle, surtout celui qui représente la sainte attachée a deux
taureaux qui doivent la mettre en piéces dans leur course furieuse (fig. 4).
Je ne reléverai qu'un détail, difficilement perceptible sur une reproduc-
tion et qui rappellera aussitot le détail le plus curieux de I'un des
panneaux du Louvre : une grosse mouche est fixée au flanc de I'un des
taureaux, qui va la chasser d'un coup de queue.

Certes, le sculpteur s'est montré plus savant, plus énergique, plus
séduisant ou plus effrayant que le peintre. Je ne trouve pas, dans les
panneaux du Louvre, de grimace aussi terrible que celle de I'étrange
Tartare, dont l'armure fait penser & une carapace de samourai, et qui
approche de la vierge aux yeux levés vers le ciel une face de masque
japonais. Cependant il me parait évident que le sculpteur de Tarragone a
connu le maitre de Saint Georges. S'il était démontré que la prédelle du
retable de sainte Thécle a été sculptée immédiatemment apres la commande
ducretable, c’est-a-dire apres 1426, nous aurions une date maxima pour

les panneaux qui ont trouvé asile au Louvre.

E. BERTAUX
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