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El periode d’interinitat preestatutaria. La creacio del Consell de Cultura

El 28 d’abril de 1931, pocs dies després de la proclamacio de la Segona Republica
espanyola, s’instaurava la Generalitat de Catalunya, la qual passava a organitzar la seva
estructura provisional. Setmanes més tard, un decret creava el Consell de Cultura de la
Generalitat de Catalunya (BOGC de 9/6/1931)" al capdavant del qual hi havia Ventura
Gassol, conseller d’Instruccido Publica des del mes de maig. Encara que s’hauria
d’esperar fins que I’Estatut aprovat per les Corts espanyoles determinés quines serien
les extensions de les atribucions reservades al govern de la Republica i quines serien les
que recaurien al govern de Catalunya, la Generalitat considerava perentori comencar a
resoldre els problemes de la cultura: “la més transcendent i la més basica de totes les
tasques de govern d’un Poble”, com es diu en el preambul de ’esmentat decret. Les
iniciatives que en aquell moment s’encetaven i que tenien per objectiu “estructurar i
regir” I’obra cultural de la Generalitat, anirien en una doble direccié: en primer lloc,
actuar sobre les institucions que fins aquell moment havien assumit, davant la
inexisténcia d’un Govern autonom, la funcié de I’Estat, i, en segon lloc, projectar les
noves estructures de govern.

El Consell de Cultura —que presidiria Jaume Serra Hunter i del qual Alexandre
Gali seria el secretari— va dividir-se en cinc ponencies formades per vint consellers
procedents de diferents ambits vinculats al moén cultural catala. De les cinc ponéncies,
quatre es dedicarien a ensenyament i una a arxius, biblioteques i belles arts. Aquesta
darrera, formada per sis i no per cinc membres, com les altres, estava integrada per
Agusti Duran i Sanpere, Francesc Martorell i Trabal, Pau Font de Rubinat, Joan Puig i
Ferrater, Joaquim Folch i Torres i Josep Xirau, essent aquest darrer membre, també, de
la Ponéncia d’educacio superior.

La Ponéncia estava integrada, doncs, i en primer lloc, per tres técnics: Francesc
Martorell, Agusti Duran i Sanpere i Joaquim Folch i Torres. Tres homes de la mateixa
generacid —els dos primers havien nascut el 1887 i Folch al 1886— que havien donat
sobrades proves de solvéncia professional en els seus respectius camps. Martorell havia
comencat 1’ordenaci6 de I’Arxiu del Mestre Racional, intervenint, també, en la
catalogacio del fons de la Biblioteca de I’Institut d’Estudis Catalans, Institut del qual era

Article rebut el 31-3-2014 i admés a publicaci6 el 16-6-2014.
BY

*. Agquest treball ha estat realitzat en el marc del projecte d’investigacio6 ACAF/ART III “Cartografies
analitiques, critiques i selectives de I’entorn visual i monumental de I’area mediterrania a I’edat moderna”
(HAR2012-32680), financat pel Ministerio de Economia y Competitividad.

1. Posteriorment, amb 1’aprovacié de I’Estatut d’ Autonomia, el decret de creacié del Consell de Cultura
va ser declarat llei (14-12-1933), introduint-se aleshores algunes variants en I’articulat que venien a
ampliar el reglament, més succint, del decret inicial.
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membre des de 1916 Duran i Sanpere estava al capdavant des del 1917de I’Arxiu
Municipal de Barcelona, el qual es convertiria, en poc temps i gracies a ell, en 1’Arxiu
Historic de la Ciutat. Folch i Torres era el director dels museus d’art de Barcelona des
de 1920, carrec del qual, malgrat haver-ne estat apartat durant els ultims anys de la
Dictadura de Primo de Rivera en va quedar reintegrat el 1930. Tant Folch com
Martorell havien tingut, a més, de I’oportunitat de completar la seva formacié a
I’estranger. Folch havia gaudit d’una beca de la Junta de Ampliacion de Estudios e
Investigaciones Cientificas per a estudiar 1’organitzacié museistica europea, el que li va
permetre conéixer, de primera ma, els principals museus de Franca, Alemanya, ltalia,
etc.® Martorell havia pogut ampliar, primer a Roma i després a Paris, els seus
coneixements en biblioteconomia i arxivistica®,

Pel que fa als altres tres membres, 1’advocat Josep Xirau era 1’element que la
Ponéncia necessitava per poder recolzar solidament les iniciatives legislatives que en
poguessin sorgir; el reusenc Pau Font de Rubinat, gairebé trenta anys més gran que els
consellers fins ara anomenats, era un dels bibliofils més importants del pais, qui
aconsegui reunir, al final de la seva vida, una de les biblioteques privades més
importants de Catalunya; i, per ultim, I’escriptor Joan Puig i Ferrater, que era el més
alie, podriem dir, als interessos de la Ponéncia, tot i que tenia una important
particularitat respecte els altres: era diputat a les Corts per Esquerra Republicana de
Catalunya, el partit majoritari en el Govern catala, i tenia una estreta relacio amb el seu
convilata, Ventura Gassol.”

Gali atribueix a la composicid de la Ponéncia —“I’inica que mantenia la
trajectoria empresa feia trenta anys per les nostres corporacions populars, amb els
mateixos homes que havien estat els realitzadors d’una obra que havia salvat, junt amb
el prestigi cientific i cultural de Catalunya, les restes del seu ric patrimoni historic”—°
I’efectivitat de la tasca que va dur a terme.

2. Martorell, a més, havia rebut anys abans I’encarrec de fer, aproximadament, el mateix que ara hauria de
fer la Ponéncia. El 20 de juliol de 1912 Martorell 1i deia al seu amic Ramon d’Abadal i Vinyals: “Et
suposo enterat de que en el progecte de Mancomunitats, passen els arxius, les biblioteques i els
monuments publichs a carrec de les Diputacions. En Prat m’ha cridat perque li fes un progecte de les
funcions que convé demanar que es deleguin y en quina forma. M’hauries de fer el favor de enviar-me, o
portar-me, quan vinguis [...] les lleys, reglaments, etc. que hi hagin a Franca relatives a aixo, per veure si
hi ha alguna cosa que convingués fer aqui. El sistema departamental dels francesos, em sembla que pot
tenir alguna afinitat amb lo que es tracta de fer are” (Jaume SOBREQUES i CALLICO, i altres, Epistolari de
Francesc Martorell i Trabal i de Pere Bosch i Gimpera amb Ramon d’Abadal i de Vinyals i amb Ferran
Valls i Taberner: 1908-1931, Barcelona, PPU, 1991, pp. 167-168.

3. Sobre el periple europeu de Folch vegeu Joaquim FOLCH i TORRES, Llibre de viatge (1913-1914),
edicio i assaig introductori a cura de Mercé VIDAL i JANSA, Barcelona, GRACMON, Publicacions de la
Universitat de Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 2013.

4. Una acurada biografia de Martorell a Albert BALCELLS, Francesc Martorell i Trabal, semblanca
biografica, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, Seccié Historico-Arqueologica, 2006.

5. Sobre els vincles de Ventura Gassol amb Puig i Ferrater vegeu Eufemia FORT i CoGuUL, Ventura
Gassol. Un home de cor al servei de Catalunya, Barcelona, Edhasa, 1979, pp.170-173.

6. Alexandre GALI, Historia de les institucions i del moviment cultural a Catalunya 1900-1936,
Barcelona, Fundacio Alexandre Gali, Llibre XV, 1985, p. 45.
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Amb el nomenament dels vint consellers (BOGC de 9-6-1931)" s’iniciava,
doncs, un procés llarg que, pel que fa a arxius, biblioteques, museus i patrimoni,
comportaria estructurar funcions, formular nova legislacio, etc. per tal d’aconseguir que
el Govern de la Generalitat pogués decidir sobre el patrimoni artistic, cultural i cientific
de Catalunya i que, a més, pogués regir-lo directament a traves dels seus propis serveis.

Els mesos seguents, bona part dels esforcos van concentrar-se en dissenyar el
marc teoric d’actuacio, el qual es tradueix en la publicacié institucional L’Obra de
Cultura®. Un llibre en el qual també es fa balang de les mesures iniciades durant els
primers nou mesos de treball del Consell i en el que I’ensenyament ocupa un lloc
privilegiat. Els assumptes atenyents a la Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts es
desenvolupen, de manera molt més breu, al voltant de dues propostes succintes —pero
que contemplen tots 0 molts dels aspectes que calia tenir en compte— d’organitzacié dels
arxius documentals i les biblioteques de Catalunya. Sobre la defensa del patrimoni
artistic i, concretament, sobre la reestructuracio dels museus catalans s’especifica que
tot i que la Ponéncia estava fent un estudi que es trobava en un estat molt avangat “la
complexitat de I’assumpte [...] no ha permes de sistematitzar aquesta organitzacié amb
la rapidesa de les altres que corresponen a la Ponéncia™®. Un buit que probablement
s’explica no només per aquestes raons, tampoc per manca d’interés o de dedicacié de
qui havia de tenir la responsabilitat de redactar aquest apartat, Joaquim Folch i Torres,
sin6 perque precisament Folch, com a director dels museus d’art de Barcelona, estava
en aquells mesos treballant intensament per donar forma a una nova divisio i
especialitzacié dels mateixos.

L’actuacio de la Generalitat envers els museus ja existents

Com acabem de dir, una de les linies d’actuacié del Consell de Cultura seria
intervenir respecte a les institucions que anteriorment havien salvaguardat els béns o els
interessos culturals de Catalunya. Una d’aquestes institucions era, sens dubte, la Junta
de Museus de Barcelona, organisme autonom tutelar dels museus d’art i d’arqueologia
de Barcelona des del 1907*°. Amb I’adveniment de la Repblica, calia que passessin a

7. El 3 de juliol de 1931 el Consell de Cultura va ampliar-se amb els nomenaments de Josep Serrat i
Bonastre, Jordi Rubi6 i Balaguer i Josep Anguera de Sojo (L ’Obra de Cultura, Barcelona, Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1932, p. 92). Els dos primers s’integrarien a la Ponéncia d’ensenyament superior:
Albert BALCELLS i Enric PuioL, Historia de [’Institut d’Estudis Catalans. Volum |, 1907-1942,
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2002, p. 241.

8. L’Obra de Cultura..., vegeu nota anterior.
9. Ibidem, p. 239.

10. Inicialment (Bases de Constitucion de la Junta de Museos, Barcelona, Junta de Museos de Barcelona,
1907) la Junta estava formada per quatre regidors municipals, quatre diputats provincials, dues persones
perites escollides per I’Ajuntament, dues persones perites escollides per la Diputacié i quatre
representants de les associacions artistiques de Barcelona. Una composicié mixta que, unida al sistema de
renovacid dels seus membres —mai es produiria totalment i simultania—, garantia el seu funcionament
autonom. La Junta podia administrar els fons que rebia de les institucions publiques i tenia potestat per
decidir qualsevol aspecte relacionat amb els museus d’art i arqueologia de Barcelona. D’acord amb les
bases de constitucid, se li concedia la facultat de cridar a formar-ne part a particulars o entitats que
donessin subvencions o col-leccions de reconeguda importancia als museus. Des de 1909 endavant, van
passar també a formar part de la Junta de Museus el president de 1’Académia Provincial de Belles Arts
(1909), el director de 1’Escola Superior de Belles Arts i Arts Industrials (1913) i un membre de I’Institut
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formar-ne part els regidors municipals i diputats de la Generalitat corresponents per tal
que, units a la resta de vocals, la Junta pogués quedar de nou constituida, el que va
esdevenir-se a mitjans de 1931,

Els mesos successius i fins a finals de 1932, aquesta nova Junta prendria un
sequit de decisions que afectarien absolutament el devenir dels museus, tant per
I’estructuracié que aquests tindrien com per I’important increment de patrimoni que
passarien a custodiar. Unes propostes acceptades per la Junta republicana, podriem dir,
gue no només van comptar amb el vist-i-plau del conseller de Cultura, siné que ell
mateix, apropiant-se de la formulacio previa elaborada per Folch i Torres, va defensar-
les com a propies, convertint-se’n aixi en 1’artifex.

Gassol va presidir forca sessions de la Junta de Museus d’aquest periode’?, cosa
que no faria més endavant, quan les linies a seguir estiguessin completament dibuixades
i nomeés calgués el suport economic per tirar-les endavant. La primera ocasié en qué
aix0 va succeir va ser el 5 d’octubre de 1931. Aquell dia, la Junta va aprovar
unanimement una proposta —presentada per Gassol, Josep Llimona, Pere Comas,
Cassimir Giralt, Ernest Ventds, Joaquim Pellicena i Pere Coromines— en la qual, tot i
convergir-hi sensibilitats politiques diferents —d’Esquerra Republicana (Gassol, Comas i
Coromines) passant per la Lliga (Pellicena) i el Partit Republica Radical (Giralt)—, res
no va impedir consensuar la linia d’actuacié de la Junta de Museus a partir d’aquell
moment, que seria la seglient. Donat, primer, que la Junta ja havia convingut préviament
que havia d’iniciar la segona part de la seva obra —organitzar la vida dels museus—, ates,
en segon lloc, que per organitzar-los havia demanat a 1’Ajuntament la cessio dels
edificis on haurien d’instal-lar-los —entre ells el Palau Nacional, I’expalau Reial de
Pedralbes, el Pavelld6 Regi o el Poble Espanyol—; i atés, també, que la corporacid
municipal, consentint la cessio dels mateixos, havia satisfet els desitjos de la Junta,
havia arribat 1’hora de dividir, estructurar i dotar convenientment els serveis dels
museus, d’agrupar i separar cientificament els seus materials i de donar-los digna i
adequada instal-lacio.

d’Estudis Catalans (1918). L’any 1930 esdevenen nous membres de la Junta el tinent d’alcalde delegat de
Cultura i el diputat ponent de Cultura i el 1932, el president de I’ Académia de Bones Lletres.

11. El dia 16 de juny de 1931 la Junta de Museus va quedar constituida com segueix. Vocals nats:
Ventura Gassol, conseller d’Instruccio Publica, i Joan Casanovas, president de la Comissié de Cultura de
I’ Ajuntament; diputats representants de la Generalitat (en substitucid dels diputats provincials): Pere
Coromines, Jaume Bofill i Mates, Pere Comas i Josep Maria Serraclara; vocals tecnics nomenats per la
Generalitat: Teresa Ametller (quedava pendent el nomenament d’un vocal técnic); regidors de
I’Ajuntament de Barcelona: Joaquim Xirau, Cassimir Giralt, Ernest Ventos i Joaquim Pellicena (pendents
els nomenaments dels vocals técnics). Com a representants de les associacions artistiques de Barcelona
formaven part de la Junta: Josep Llimona (qui fou escollit president de la mateixa), Eusebi Giiell i Lépez,
Alexandre Soler i March i Pere Casas Abarca. Quedaven també incorporats a la Junta: com a delegat de
I’Institut d’Estudis Catalans: Jordi Rubi6 i Lluc i com a president de 1’Escola Superior de Belles Arts:
Félix Mestres. Carles Pirozzini era vocal honorari (Acta de la sessié de la Junta de Museus de Barcelona
de 16.06.1931. Arxiu Nacional de Catalunya [d’ara en endavant ANC], Fons Junta de Museus de
Catalunya, 1C 734).

12. Les dels dies 5 d’octubre de 1931, 14 i 23 de maig de 1932 i 4, 11 i 18 de juny de 1932. La
participacié directa de Gassol en la Junta de Museus —especialment en els moments més decisius—
contrasta amb 1’actuacié que, segons A. GALI, va tenir el conseller al capdavant del Consell de Cultura:
“El conseller, possiblement, seguint els costums de Madrid, va deixar que el Consell de Cultura actués pel
seu compte. Després de la sessi6 de constitucio, no creiem que el presidis més enlla d’una o dues
vegades” (Historia de les institucions...,|libre XV, p. 42).

Rubrica Contemporanea, Vol. 3, nim. 5, 2014

ISSN. 2014-5748



ARTICLES Feixisme i participacio politica dins I’Espanya de Franco

A la practica, aixo significava, d’una banda, i a grans trets, la instal-laci6 de I’art
catala al Palau Nacional de Montjuic —on encara hi és— i la fundacio d’altres museus
especialitzats’®, essent els més importants el Museu d’Arts Decoratives, el d’Art
Popular o el Museu Pedagogic d’Historia de I’Art.** D’altra banda, i a resultes d’aquest
ambicios plantejament, s’ampliaven els serveis dels museus, que passarien a tenir una
estructuracié administrativa molt més complexa que la que hi havia fins aquell
moment™. El govern de la Generalitat s’oferia a sufragar les despeses que aquells canvis
significarien, comprometent-se Gassol a fer possible els nous museus, el personal
adscrit als quals podrien afrontar els canvis que es derivaven d’aquell nou pla.

Paral-lelament naixia també, com a museu autonom, el Museu d’Arqueologia, el
fons del qual procedia de les col-leccions gestionades per la Junta de Museus®®. Durant
els mesos previs a I’establiment del patronat que hauria de governar-lo, i també

13. Sobre I’evolucid dels diferents museus publics de Barcelona en aquests anys vegeu Pere BOHIGAS
TARRAGO, “Resumen historico de los museos de arte de Barcelona (Conclusién)”, Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, V (1947), pp. 415-446; GALI, Historia de les institucions..., llibre XIV, p.
214-237; Eva MARCH, “L’acci6 de la Junta de Museus des de la caiguda de la Dictadura de Primo de
Rivera fins a I’esclat de la Guerra Civil”, a Cent anys de la Junta de Museus de Catalunya 1907-2007,
Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2008, pp. 105-133; Merce VIDAL, Teoria i critica en
el Noucentisme: Joaquim Folch i Torres, Barcelona, Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 1991, pp.
309-351.

14. Aquesta proposta donava continuitat a una idea, la de dividir els museus per especialitats prioritzant
I’art catala, que partia de 1’época de la Mancomunitat, concretament de I’any 1922, quan els museus
estaven instal-lats conjuntament al Palau de la Ciutadella, actual seu del Parlament de Catalunya.
(Memoria succinta de la tasca acomplerta per la Junta de Museus de Barcelona en el trienni MCMXIX-
MCMXXII, Barcelona, Junta de Museus, 1922). Com a conseqtiencia de la Dictadura de Primo de Rivera
aquell pla es va haver d’abandonar, reprenent-se I’any 1930. En aquell moment el pla es va veure
impulsat pel fet que haguessin quedat desallotjats els edificis que havien acollit I’Exposici6 Internacional
de 1929. Per veure les successives modificacions del pla d’especialitzacio dels museus vegeu VIDAL,
Teoria i critica..., pp. 309-323. Es també rellevant la informaci6 apareguda contemporaniament a la
premsa de Barcelona perqué aquesta es fa resso, recollint les declaracions del director dels museus, dels
successius canvis que s’anaven introduint: “Els museus de Barcelona”, El Mati, 7 de juny de 1931; “La
reorganitzaci6 dels Museus de Barcelona”, L 'Opinio, 2 d’agost de 1931.

15. La qual cosa significava la separaci6 dels carrecs de director del museu i secretari de la Junta, és a dir,
la incorporacio d’un nou funcionari que faria les funcions de secretari, desvinculant-se d’aquesta comesa
Folch i Torres, qui passaria a ser director general dels museus; la creacid del carrec d’administrador
general dels museus i la incorporacid, sota les ordres del director, d’un conservador dels museus del Palau
Nacional, d’un altre dels museus de reproduccions, d’un encarregat pel Pavell6 Regi, d’un bibliotecari,
d’un restaurador i d’un fotograf.

16. Barcelona va tenir des de 1891 un Museu Arqueologic (a banda del Museo Arqueoldgico Provincial)
que posteriorment es convertiria en la seccio homonima del Museu de la Ciutadella. El seu fons va
formar-se amb els objectes arqueologics de la col-lecci6 Martorell als quals van afegir-se les noves
adquisicions i les peces sortides de les excavacions arqueoldgiques patrocinades per la Junta de Museus,
destacant entre elles les practicades a Empdries des de 1908. Per aquest motiu, és inexacte afirmar que el
Museu Arqueoldgic va néixer durant el periode de la Generalitat republicana quan: “amb el suport de la
Generalitat de Catalunya, I’Ajuntament de Barcelona, 1’'Institut d’Estudis Catalans i la Universitat, va
poder aplegar prou materials per constituir-se” (Josep TERMES i Lluis DURAN, “Cultura (1931-1939)” a
Francesc BONAMUSA (dir.), Generalitat de Catalunya. Obra de govern 1931-1939, Barcelona, Generalitat
de Catalunya, Departament de Vicepresidéncia, vol. I, 2009, p. 173).
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posteriorment, quan Gassol en fou el president!’, I’actuacié del conseller va ser clau
perque el museu pogués esdevenir una realitat. Va procurar la cessio de ’edifici que
hauria d’acollir el museu, el palau de les Arts Grafiques, i va autoritzar ’inici de les
obres d’habilitacié del mateix tot i no tenir consignacio economica per tirar-les
endavant™.

De vegades no era una questio economica, 0 N0 NOMES, que un mMuseu pPogues
fer-se realitat. Aquest va ser el cas, per exemple, de la casa taller de Santiago Rusifiol a
Sitges, I’anomenat Cau Ferrat, que amb tota la seva col-leccié de ferros, pintura,
escultura i altres objectes artistics havia de transformar-se en museu public per acomplir
el desig testamentari del difunt pintor. L’ Ajuntament sitgeta, 1’hereu d’aquells béns, no
tenia pero la infraestructura necessaria per afrontar aquell repte i per aix0 mateix va
demanar suport a la Generalitat. Abans que aquesta decidis quina havia de ser la seva
implicacio, Folch i Torres li donava la soluci6 al conseller de Cultura:

La formula pot ésser que I’ Ajuntament de Sitges sigui propietari del ‘Cau Ferrat’ i que
I’administracié material i técnica de la col.leccio sigui confiada a ’entitat a la qual la
Generalitat de Catalunya té confiada avui 1’organitzacié dels seus museus. Aquesta
entitat és la Junta de Museus de Barcelona [...] [la qual] aceptaria aquest encarrec i
subvindria amb els mitjans del seu pressupost a les desepeses generals de conservacid
material, técnica i de difusi6 cultural i cientifica.'®

Ventura Gassol proposa aquesta formula a 1’Ajuntament de Sitges i, una vegada
acceptada, el Consell de la Generalitat la va acordar el 18 de gener de 1932%°. En espera
que es creessin els serveis de museus, biblioteques i arxius de la Generalitat, Gassol
apostava per la que potser era I’mica alternativa possible: reforgar 1’abast de la
institucid que feia gairebé trenta anys que governava els museus de Barcelona. Aquesta
assumia la direccio d’un museu que, en principi, era fora de la seva jurisdiccid i, per
tant, passava a ampliar el seu radi d’accio.

Com s’ha vist fins ara, no hi ha dubte que el Consell de Cultura considerava
prioritaria I’obra dels museus, el que queda ratificat amb 1’efica¢ actuacio del conseller

17. El Patronat es va nomenar el dia 12 de gener i va quedar constituit el 19 de febrer de 1932 (Jordi
RoVIRA, “El Museu Arqueologic o la historia d’un anhel” a Pere Bosch i Gimpera i el Museu
Arqueoldgic de Barcelona, 50 aniversari, Barcelona, Diputaci6 de Barcelona, 1986, pp. 30-35 i Francisco
GRACIA, Josep M. FULLOLA i Francesc VILANOVA, 58 anys i 7 dies. Correspondéncia de Pere Bosch i
Gimpera a Lluis Pericot (1919-1974), Barcelona, Universitat de Barcelona, 2002, p. 209, nota 479.) Un
Patronat integrat per Francesc Macia i Jaume Aguadé (presidents honoraris), Ventura Gassol (president),
Pere Comes, Joaquim Xirau, Joaquim Pellicena, Josep Maria Serraclara, Pere Coromines, Josep Puig i
Cadafalch, Alexandre Soler i March, Joaquim Balcells, Salvador Vilaseca i Pere Bosch i Gimpera. Sis
membres d’aquest Patronat (Comes, Xirau, Pellicena, Serraclara, Coromines i Soler i March) formaven
part també de la Junta de Museus, el que significa que encara que el Patronat fos una institucié autbnoma
estava clarament connectada amb aquella que anteriorment s’havia encarregat de custodiar les
col-leccions arqueologiques que formaven el Museu.

18. Pere BOSCH-GIMPERA, La Universitat i Catalunya, Barcelona, Edicions 62, 1971, p. 132; idem,
Memories, Barcelona, Edicions 62, 1980, p. 160; SERVEI D’EXCAVACIONS | ARQUEOLOGIA DE
CATALUNYA, Memoria 1936-1937, Barcelona, 1937, p. 17.

19. Carta datada el 4 de gener de 1932. Forma part de I’expedient Constitucio del Patronat del Museu del
Cau Ferrat, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2557.

20. Joaquim BORRALLERAS, “Conversi¢ del Cau Ferrat en museu piblic”, Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona, 25 (1933), p. 161.

Rubrica Contemporanea, Vol. 3, nim. 5, 2014

ISSN. 2014-5748



ARTICLES Feixisme i participacio politica dins I’Espanya de Franco

en tot allo referent a I’adquisicié de la col-leccié Plandiura® pels museus de la ciutat. El
juliol de 1932 el govern de la Generalitat, anticipant-se a 1’acord que prendria
I’Ajuntament de Barcelona, I’altra institucié que havia de consentir en comprar la
col-leccid, feia public el seu parer favorable a una adquisicié que significaria un
dispendi total de 7 milions de pessetes, el més gran fet mai per les institucions catalanes
per tal d’augmentar el seu patrimoni artistic*’. La col-leccié Plandiura, que s’havia
format en paral-lel al Museu d’Art de Catalunya i que estava integrada per totes aquelles
peces que no s’havien pogut adquirir degut a la seves limitades consignacions
econdmiques®® no era, doncs, una col-leccié qualsevol; unida a la dels museus,
permetria poder veure reunida una part important del patrimoni artistic catala.

No tothom veia, pero, d’igual manera la seva significacio, i menys encara la
necessitat que el Govern catala i el de I’ Ajuntament de Barcelona s’empenyoressin per
adquirir-la. Per aquest motiu, 1’operacio6 perillava. Les setmanes prévies a decidir-se la
compra van ser d’una extrema tensid, la qual va transcendir 1’ambit politic deixant-se
sentir diariament a les pagines de la premsa i, fins i tot, per mitja de cartells, als carrers
de Barcelona®. El president Macia semblava que es feia enrere i per aixd Folch i Torres
va escriure a Ventura Gassol, qui presidi totes les reunions de la Junta de Museus en les
quals va tractar-se el tema de 1’adquisicio. A ell li deia:

Cal estimat Gassol que treguis la flama i que abrandis al president. Posa-li uns mots i
demanali que no decidiexi res fins a veure-us [...] T’ho Prego. Pensa que es 1’hora
unica d’acabar 1’obra del Museu i que si no acaba ingressant tot aixo, sempre quedara
incomplet. [...]. No es tracta de fer literatura. Si no comprem la Col.leccio, ens en

21. Lluis Plandiura (Barcelona, 1882-1956) fou un industrial barceloni que durant les tres primeres
décades del segle XX dedica bona part de la seva fortuna a formar la col-leccié d’art catala més important
que s’ha reunit mai en mans privades. A principis de 1932, incapa¢ de fer front economicament al sotrac
que havien patit les seves refineries de sucre i plantacions de canya, es va veure obligat a desfer-se de la
col-leccié. Encara que les obres que I’integraven abastaven des de 1’ Antiguitat fins el primer quart del
segle XX, sens dubte que eren I’art romanic catala i, encara més, el gotic, els que estaven representats
amb un nombre d’obres major i més excepcional. Segons que afirmava FOLCH i TORRES (La Veu de
Catalunya, 12 de juliol de 1932) pel que fa a I’art romanic, “quantitativament la col-leccié té una
importancia igual a la de les col-leccions dels Museus de Vich [sic] i Barcelona. Qualitativament,
presenta un aspecte molt notable, que és el de reunir tipus molt diversos als de la série del Museu”.
Respecte a I’art gotic, tant destacables eren les marededéus d’alabastre com els magnifics retaules
procedents d’arreu del Principat. A banda de I’art medieval, i sense oblidar el Sant Pere i Sant Pau del
Greco, I’altre gran nucli de la col-lecci6 Plandiura era el format per les dues-centes seixanta-quatre obres
dels segles XIX i primeres decades del segle XX, obres que, majoritariament, eren les millors dels
quaranta-un artistes que hi eren representats: des de Marti Alsina o Joaquim Vayreda a Joaquim Mir o
Isidre Nonell, passant per Joaquim Torres Garcia. Hi havia, a més, una molt nodrida representaci6
escultorica, amb obres de Manolo Hugué o Pau Gargallo. El colof6 a la col-lecci6 el posava Picasso, de
qui Plandiura posseia vint-i-dues obres, les quals, anys després d’exhibir-se al Museu d’Art de Catalunya
de Montjuic, van constituir I’aportacié més rellevant del Museu Picasso de Barcelona.

22. Joan SUREDA, “Els fons dels Renaixement i del Barroc al Museu d’Art de Catalunya. Notes per a una
historia” a L’época dels genis. Renaixement i Barroc, Ajuntament de Barcelona, Ajuntament de Girona,
Barcelona, 1988, p. 25.

23. Joaquim FoOLCH i TORRES, “L’adquisici6 de la Col-leccié Plandiura per als museus de la Ciutat, 1117,
La Veu de Catalunya, 9 de juliol de 1932.

24. La repercussio social que va generar la compra de la col-leccié pot seguir-se a Mireia BERENGUER i
AMAT, “La incidéncia de la venda de la col-leccié Plandiura a la premsa de 1’época”, Butlleti de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, XVI (2002), pp. 11-25, i també a MARCH, “L’accio de
la Junta de Museus...”, pp. 115-120.

Rubrica Contemporanea, Vol. 3, nim. 5, 2014
ISSN. 2014-5748

115



116

MARCH La Generalitat republicana, museus i patrimoni

penedirem tota la vida [...] Feste campi6 d’aquesta empresa, com a Conceller de
Cultura que ets i el plet sera guanyat®.

Fos perqué Gassol va acabar convencent Macia, o no, el fet és que dos dies
despres el Govern de la Generalitat anunciava, per boca del seu president, que la compra
de la col-lecci6 era un fet: “per damunt de les petiteses economiques —afirmava Macia—
hi ha el prestigi de la nostra cultura™?®.

La complicitat del Govern de la Republica

En aquest periode anterior a ’aprovacié de 1’Estatut d’ Autonomia, el Govern de
la Republica va prendre algunes importants decisions que reforgarien algunes de les
iniciatives impulsades per la Junta de Museus de Barcelona i pel Govern de la
Generalitat. Ens referim, en primer lloc, a la llei que va aprovar-se el 15 d’abril de 1932
(Gaceta de Madrid de 17-4-1932) gracies a la qual I’Estat va dispensar a la vil-la de
Sitges de qualsevol despesa derivada del pagament del llegat testamentari de Rusifiol,
facilitant enormement la transformacio de la col-lecci6 particular del pintor en museu
public. Que aquesta llei acabés promulgant-se semblava gairebé impossible, doncs la
Direccion General del Timbre era contraria a I’exempcié dels drets, perqué no hi havia
cap llei on recolzar-la, atés que els Unics precedents eren els casos de llegats de gran
importancia social o benéfica que havien determinat la promulgacié d’una llei especial
que havia de ser votada per les Corts, i el llegat Rusifiol semblava que no ho era®’.
Malgrat tot, i gracies a la determinacié de I’ Ajuntament de Sitges, qui va dirigir-se als
diputats a les Corts sol-licitant-los el seu suport per votar la proposicié de la llei, i
gracies també a la intervencié de Marti Esteve, diputat a Corts per Accidé Catalana
Republicana, que va gestionar oficiosament 1’esmentada proposta de llei amb els seus
companys parlamentaris®, aquesta va poder promulgar-se i el Museu del Cau Ferrat va
continuar la seva singladura fins esdevenir una realitat.

De la mateixa manera, una altra llei estatal (GM de 15-9-1932) dispensava
I’Ajuntament de Barcelona i la Generalitat de Catalunya de fer el pagamant dels
impostos de Timbre i de Drets Reials derivats de la compra de la referida col-leccid
Plandiura.

Tot i aix0, la iniciativa del Govern de Madrid que en major mesura revertiria en
els museus catalans, concretament en el projectat Museu d’ Arqueologia i en el d’Art de
Catalunya, seria la cessio, en qualitat de diposit de I’Estat, de gran part —més de 3.000
obres— dels materials que integraven el Museo Arqueotlogico Provincial de Barcelona,
I’tnic museu de titularitat estatal existent a la Ciutat Comtal. Anys enrere, tant la Junta
de Museus com la Diputacié i I’Ajuntament —els propietaris de moltes peces que el
Museu contenia, les quals havien estat recopilades des de mitjans del segle XIX per la

25. La copia de la carta, datada el 13 de juliol de 1932, forma part de ’expedient Adquisicié de la
Col-lecci6 Plandiura, 1932, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2551.

26. “L’adquisicié de la Col-leccio Plandiura i el senyor Macia”, La Veu de Catalunya, Barcelona, 16-7-
1932; “El gest definitiu. Una nota del president de la Generalitat pronunciant-Se a favor de 1’adquisicio de
la Col-lecci6 Plandiura”, La Publicitat, 167-7-1932.

27. D’aquest informe negatiu —datat 1’octubre de 1931— en ddna compte Folch i Torres a la sessi6 de la
Junta de Museus del 5 de febrer de 1932. Forma part de ’expedient Constitucio del Patronat del Museu
del Cau Ferrat, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2557.

28. BORRALLERAS, “Conversio del Cau...”, p.162
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Reial Académia de Bones Lletres— havien sol-licitat”® el que ara un decret autoritzava.
¢Per quins motius, doncs, la cessio es va produir I’any 1932 i no abans?
Fonamentalment per dues raons. Primer, perque la sol-licitud de la Junta que va
desencadenar el decret es produia en un context politic que, per primera vegada, podia
possibilitar 1’acceptacié de determinades propostes i segon, perqué en aquell moment
coincidia la reestructuracio dels museus espanyols que estava portant a terme el director
general de Belles Arts, Ricardo de Orueta, amb la que s’estava produint a Barcelona,
com aixi es diu en el preambul del decret (GM de 6-3-1932) el qual, d’altra banda,
apel-lava, justificant el contingut de I’articulat, a I’error que suposava mantenir separats,
dintre d’una ciutat, objectes que agrupats constituirien un material mes aprofitable pels
estudiosos.

Hi va haver, per part de I’Estat, una molt bona predisposicio, pero cal no oblidar,
com sovint es denunciava en aquells anys i com el mateix Folch li deia a Orueta sense el
més minim pudor, que el museu era aleshores una “caverna polvorienta™ i que, a més,
com a contrapartida, I’Estat continuaria mantenint a Barcelona un museu, el Museu
Epigrafic —que finalment no es faria—, al qual s’hi destinarien els objectes epigrafics del
Museu Arqueolégico Provincial, juntament amb les peces de la mateixa naturalesa que
cediria la Junta de Museus de Barcelona.

Des de I’abril de 1932 i fins a finals de 1933 es van anar produint les cessions.
Primer, les peces que passarien a formar part del Museu d’Arqueologia i després les que
van passar al Museu d’Art de Catalunya, entre les quals hi havia notabilissims exemples
de pintura i escultura gotiques catalanes. Mentrestant, es formalitzava tambe la cessio de
la capella de Santa Agata, edifici on fins aleshores havia estat instal-lat el Museo
Arqueoldgico Provincial®.

29. En la sessio de I’Ajuntament del dia 10 de novembre de 1904 es tracta la qiiestio de la reclamacio, per
part de la corporacié municipal, dels objectes que tenia dipositats a Santa Agata, acordant-se facultar a
I’alcalde perqué fes les gestions necessaries per obtenir la devolucio de dits objectes (Arxiu Municipal
Contemporani de Barcelona, Actes del Ple i de la Comissié Permanent i de Govern de I’Ajuntament de
Barcelona, any 1904, vol. 123). En la sessi6 celebrada per la Diputacié de Barcelona dos anys després (1-
12-1906) el president de la mateixa dona compte d’haver-se reunit amb el director del Museo Provincial
de Antigliedades, Antonio Elias de Molins, per reclamar-li el lliurament dels objectes de la Diputacié que
estaven en diposit a Santa Agata (Arxiu Historic Diputacié de Barcelona, Lligall 3.277, anys 1902 a
1912). EI 1907, amb la Junta de Museus ja constituida, és un dels seus vocals, Josep Puig i Cadafalch, qui
tracta d’aconseguir el mateix (Acta de la sessié de la Junta de Museus de Barcelona d’1.10.1907, ANC,
Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 371). Posteriorment, com recull el secretari de la mateixa Junta,
Joaquim Borralleras, es va demanar la cessio dels materials en dues ocasions més: 1’any 1921 i durant la
Dictadura de Primo de Rivera. Vegeu, sobre aix0 Joaquim BORRALLERAS, “El Museu de Santa Agata”,
Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 13 (1932), pp. 161- 173, especialment p. 161.

30. La copia de la carta esta datada el 12 d’abril de 1932; forma part de 1’expedient Cessié del Museu
Provincial d’Antiguitats de Santa Agata per [’Estat, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2572.

31. El 26 d’abril de 1932 es feia la cessié de la capella de Santa Agata i del Retaule del Conestable de
Jaume Huguet que estava en el seu interior (Acta de la sessi6 de la Junta de Museus de 23.05.1932, ANC,
Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 745). El 23 de desembre segient, Pere Bosch i Gimpera, director
del Museu Arqueologic, rebia les 1.700 peces que 1’Estat havia cedit a la Junta de Museus i que aquesta
dipositava al recent creat museu (Diposits dels fons arqueologics propietat de la Junta de Museus al
Museu d’Arqueologia, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya, C1 4469) i sis mesos més tard, el 30 de
juny de 1933, esta datada la relacio d’objectes d’art (1.525 peces ) que la Junta rebia per ingressar al futur
Museu d’Art de Catalunya (Cessié del Museu Provincial d’Antiguitats de Santa Agata per I’Estat, ANC,
Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2572).
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De I’Estatut d’Autonomia als fets del sis d’octubre. La legislacio catalana

El 9 de setembre de 1932 les Corts espanyoles aproven I’Estatut d’ Autonomia®?,

el que significava, segons el que diu I’article 7, que *“ La Generalitat s’encarregara dels
serveis de belles arts, museus, biblioteques, conservacio de monuments i arxius,
exceptuant el de la Corona d’Arago”. Es a dir, que en el territori catala li correspondria
a la Generalitat la legislacio exclusiva i 1’execucié directa dels serveis esmentats.
L’Estat, pero, 1i havia de traspassar a la Generalitat aquests serveis una vegada la
Comissié de traspassos —una Comissié Mixta Estat-Generalitat—>* hagués valorat i
reglamentat com havia de fer-se.

Catorze mesos més tard que s’aprovés I’Estatut i dies abans que el nou Govern
espanyol encapcalat pel Partit Republica Radical de Lerroux iniciés el que
posteriorment va anomenar-se Bienni Negre degut a les mesures paralitzadores o
relentitzadores de moltes de les iniciatives endegades durant el Bienni Reformista, es
produeix el primer traspas de 1’Estat en matéria cultural, el dels serveis de belles arts 1
conservacié de monuments. En el decret de transferéncia (30-11-1933 publicat a GM
d’1-12-1933) s’estipulava que a partir de I’1 de desembre seglient la Generalitat incoaria
i resoldria a través dels seus organismes competents els expedients per a la declaracié de
monuments historico-artistics de Catalunya, en substitucié dels organismes de 1’Estat
que ho havien fet fins aleshores™.

En espera que es traspassessin també els serveis de museus, biblioteques i
arxius, el que no succeiria fins ’octubre de 1934, el Parlament de Catalunya aprova
dues lleis: la de conservacio del patrimoni historic, artistic i cientific de Catalunya i la
del servei de biblioteques, arxius, museus i patrimoni historic, artistic i cientific de
Catalunya.

La primera, aprovada el 26 de juny de 1934 i promulgada el 3 de juliol segiient
(BOGC de 5-7-1934) delimita i defineix, en primer lloc, els béns que queden compresos
dins el patrimoni, que son els seglents: els béns mobles —incloent-hi documents i
Ilibres— i immobles d’interés artistic, historic, cientific i arqueologic que tinguessin més
de cinquanta anys d’antiguitat. Es consideraven també béns immobles els jaciments
arqueologics, paratges, parcs, jardins i conjunts urbans. La llei preveia la possibilitat de
fer expropiacions d’edificis per tal de millorar la visié dels monuments i implantava
diverses mesures per protegir la integritat dels mateixos, reflectint, tot plegat, un
concepte molt modern de patrimoni® —i més si es compara amb la Ley del Patrimonio

32. Llei promulgada el 15 de setembre segtient (GM de 21-9-1932).

33. Era una disposici6 transitoria de 1’Estatut de Catalunya la que especificava que els traspassos de
serveis de I’Estat a la Generalitat s’havien de realitzar a través dels acords d’una Comissié Mixta de dotze
membres. Aquesta Comissid va ser creada per decret de la Presidéncia del Consell de Ministres el 21 de
novembre de 1932,

34. Com que I’acord de la Comissié Mixta que I’esmentat decret posava en vigor s’havia prés el 4 de
novembre anterior, la Generalitat, per la seva banda, encarregava a la Ponéncia d’arxius, biblioteques i
belles arts, mitjancant un altre decret (BOGC de 30-11-1933), que estudiés la gestié i el tramit de traspas
de funcions i serveis que es derivaven de 1’acord facultant també a la ponéncia, mentre no es creessin els
organismes definitius, el funcionament normal dels arxius, biblioteques, museus, excavacions i
conservacié de monuments.

35. Javier GARCIA FERNANDEZ, “La regulacion y la gestion del Patrimonio Histérico-Artistico durante la
Segunda Republica (1931-1939)”, e-rph (Revista electronica de patrimonio historico), 1 (2007), p. 19, i
TERMES i DURAN, “Cultura (1931-1939)”..., p. 170.
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Artistico Nacional, promulgada alguns mesos abans (13-5-1933).%° Aquesta era menys
restrictiva —els béns havien de tenir un segle d’antiguitat— i no contemplava els
documents ni el patrimoni bibliografic. No es tenia tampoc en compte, per exemple, la
possibilitat de protegir els planejaments urbans de caracteristiques especials.

Per la resta, la llei catalana estipulava que es faria un inventari dels béns, el qual
es duria a terme des de la Direccid general de patrimoni, obligava a les corporacions,
entitats i particulars a notificar la possessio dels seus béns mobles i immobles en un
termini de sis mesos, limitava la venda i exportacio de béns mobles —la Generalitat
incautaria els objectes que algu volgues exportar fraudulentament— i també establia una
clara normativa sobre les excavacions arqueologiques.

L’articulat d’aquesta llei va tenir un llarg procés d’elaboraci6. S’havia anat
definint des de I’aprovacié de I’Estatut, quan la Ponéncia d’arxius, biblioteques i
museus, la responsable, com ja s’ha dit, entre d’altres coses, d’emetre dictamens sobre
els projectes normatius i sobre 1’organitzaci6 dels serveis culturals de la Generalitat, va
comencar a treballar intensament per anar bastint el seu contingut. La Ponéncia va
iniciar una ronda de consultes destinada a saber 1’0pini0 de les personalitats i
institucions que fins aquell moment s’havien encarregat de protegir el patrimoni catala.
Aixi, Jeroni Martorell, arquitecte director del Servei de conservacio i catalogacio de
monuments de I’Institut d’Estudis Catalans, va suggerir, per exemple, que 1’elaboracio6
del cataleg o inventari del patrimoni historic i artistic anés a carrec de les seccions
corresponents, com va quedar incorporat a la llei tot i que amb una modificacié molt
important: encara que les seccions serien les que proporcionarien els elements
indispensables per fer-lo, la formacié de I’inventari aniria a carrec de la Direccio
general de patrimoni®’.

Bosch i Gimpera i Cesar Martinell, president i secretari, respectivament, de
I’associacio Amics de I’Art Vell,® signaven una proposta molt intervencionista —que no
incloia pero els documents ni els llibres— i que també va quedar parcialment incorporada
a la Llei de conservacio del patrimoni, per bé que suavitzada. Ells eren partidaris, per
exemple, que els ajuntaments tinguessin 1’obligacid6 de destinar una partida
pressupostaria a la proteccié dels monuments enclavats al seu terme —en canvi, la llei
diu que els municipis tindran 1’obligaci6 de vetllar per ells, sense esmentar cap
comprimis economic— o que s’impedis als particulars realitzar els treballs necessaris per
a la conservacid i proteccié d’obres artistico-arqueologiques, una tasca que nomes
podria fer el servei corresponent. La llei, perd, només obligava als particulars a obtenir

36. Un recull de la bibliografia relativa a la llei espanyola pot trobar-se a la nota 64 (p.125) del capitol de
Javier GARCIA FERNANDEZ (una versié anotada de I’article citat en la nota anterior): “La regulacion y la
gestion del Patrimonio Histdrico-Artistico durante la Segunda Republica (1931-1939)” a Luis ORTEGA
ALVAREZ (coord.), Las reformas administrativas en la Il Republica, Madrid, Instituto Nacional de
Admnistracion Pdblica, 2009, pp. 105-164. Cal afegir també les pagines que Miguel Angel LOPEZ
TRUJILLO dedica a I’estudi de “La vanguardista ley de Patrimonio de 1933” (Patrimonio. La lucha por los
bienes culturales espafioles (1500-1939), Gijén, Ediciones Trea, 2006, pp. 386-390).

37. La proposta de Martorell esta datada el 30 d’octubre de 1932. Forma part de ’expedient Organitzacio
general dels Museus de la Generalitat de Catalunya, 1936, ANC, Fons Junta de Museus de Catalunya,
1C 2713.

38. Aquesta associacié va néixer el 1929, a les acaballes de la Dictadura de Primo de Rivera, per
salvaguardar el patrimoni artistic de Catalunya. Va intervenir en la restauracié de diversos edificis, les
quals van ser portades a terme pels arquitectes Cesar Martinell i Jeroni Martorell. Vegeu GALI, Historia
de les institucions..., llibre XV, pp. 260-264.
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I’aprovaci6 del projecte presentat, el que, d’altra banda, també podia representar un
estalvi economic pel Govern®.

Sobre la inclusio dels documents i llibres dins la categoritzacio del patrimoni, és
possible que I’entrada a la Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts de Jordi Rubi6 1
Balaguer, director de la Biblioteca de Catalunya i de la Xarxa de biblioteques populars,
qui anys enrere havia comengat a sotragar 1’organitzacié de les biblioteques publiques
catalanes, hi tingués molt a veure. Amb el seu ingrés, el gener de 1934, estava clar que
I’accent de la Ponéncia requeia, clarament, sobre el mon dels 1libres.

L’altra llei aprovada pel Parlament catala, la Llei del servei de biblioteques,
arxius, museus i patrimoni historic, artistic i cientific de Catalunya, promulgada el 28 de
mar¢ de 1934*!, creava els serveis als quals es referia I’article 7 de D’Estatut,
determinant, doncs, la manera com la Generalitat exerciria la seva jurisdiccio sobre el
patrimoni. Ho faria a través de cinc seccions: biblioteques, arxius, museus, monuments i
excavacions, que funcionarien sota una Direccio general. ES crearia també un organisme
alie al funcionament ordinari de les seccions perque pogueés assolir un control superior i
establis un pla de treball*®. En un article addicional, s’establia que la Biblioteca de
Catalunya, el Patronat del Museu d’Arqueologia i la Junta de Museus mantindrien les
caracteristiques que tenien, essent aquest article el que provocava gque els museus que
estaven sota la custodia de la Junta i també el Museu d’Arqueologia no passessin a
formar part de la seccié de museus del Servei de la Generalitat. Una proposta que abans
de ser defensada per la Junta de Museus I’havien plantejat els Amics de I’Art Vell, una
associacio presidida, com ja s’ha dit, per Bosch 1 Gimpera, director al mateix temps del
Museu d’Arqueologia. Ells havien suggerit, exactament, que el Servei de Museus
s’encarregués d’organitzar només aquells museus publics que no tinguessin un régim
autdonom o un patronat*,

La Junta de Museus, en qualsevol cas, va demanar molt més que aixo. En la
proposta que va elevar a la Ponéncia d’arxius, museus 1 belles arts i també al conseller
de Cultura, Folch i Torres —I’autor de la mateixa— sol-licitava, ni més ni menys, que la
Generalitat encarregués a la Junta tots els serveis d’organitzaci6 1 funcionament dels
museus d’art i d’historia medieval, moderna i contemporania del territori catala. A ella

39. La proposta d’Amics de 1I’Art Vell esta datada el 21 de novembre de 1932. Forma part de I’expedient
Organitzacié general dels Museus de la Generalitat de Catalunya, 1936, ANC, Fons Junta de Museus de
Catalunya, 1C 2713.

40. EI 17 de gener de 1934 (BOGC de 31-1-1934), com a conseqiiéncia de la creacio, per llei, del Consell
de Cultura de la Generalitat (llei aprovada el 14 de desembre de 1933, vegeu nota 1) una ordre constitueix
de nou la Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts, que queda com segueix: Pau Font de Rubinat,
Agusti Duran i Sanpere, Joaquim Folch i Torres, Jordi Rubi6 i Balaguer i Francesc Martorell i Trabal.
Respecte la formaci6 inicial de 1931, desapareixen el jurista Josep Xirau, qui des de 1932 formava part de
la Comissio Juridica Assessora del Parlament —des de la qual podia continuar assessorant les lleis que, en
matéria cultural, sortissin de la Ponéncia— i també Joan Puig i Ferrater.

41. Llei aprovada el 20 de mar¢ de 1934 (BOGC de 30-3-1934).

42. El Comiteé superior de biblioteques, arxius, museus, monuments i excavacions. Aquest Comité estaria
format pels caps de seccio, el director general, els representats del Consell de Cultura i del Consell
Executiu de la Generalitat, un regidor de 1’Ajuntament de Barcelona, un representant designat per la
Federacié de Municipis Catalans i dos membres de I’Institut d’Estudis Catalans.

43. La proposta d’Amics de I’Art Vell esta datada el 21 de novembre de 1932. Forma part de 1’expedient
Organitzacié general dels Museus de la Generalitat de Catalunya, 1936, ANC, Fons Junta de Museus de
Catalunya, 1C 2713.
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li correspondria també la catalogacio i defensa del patrimoni artistic moble de Catalunya
i la redaccio dels projectes de llei corresponents, que elevaria directament al conseller
de Cultura. Considerava innecessaria la creacid d’un servei de museus apartat de la
Junta, com també crear nous serveis, com el de biblioteques i arxius 0 monuments,
d%\at que ja existien institucions que feien aquella comesa i que podien continuar fent-
la™.

El procés d’elaboracio de les lleis catalanes en matéria de museus, biblioteques,
etc., aixi com les personalitats que eren al capdavant de les principals institucions
culturals del pais: Biblioteca de Catalunya, Museu d’Arqueologia i Museu d’Art de
Catalunya, és a dir, Jordi Rubio i Balaguer, Pere Bosch i Gimpera i Joaquim Folch i
Torres —per citar els noms segurament més significatius, pero no els Unics—, reflecteixen
la necessitat que tenia el Govern de la Generalitat d’incorporar a 1’administracio
autonoma a aquelles figures més capacitades per dirigir-les, les quals no sortien,
precisament, de les files del partit majoritari en el govern. Deixant de banda les
simpaties de Rubi6 envers Accié Catalana®, Bosch i Folch havien estat, des de
practicament els inicis de les seves respectives trajectories professionals, militants de la
Lliga*, motiu pel qual, encara que no només, Puig i Cadafalch va confiar al primer la
direccid del Servei d’Investigacions Arqueologiques de I’Institut d’Estudis Catalans
(1915)*, des d’on dirigira I’activitat arqueologica de practicament tot el territori catala,
mentre que al segon li va facilitar un rapid ingrés en el si dels museus d’art de
Barcelona, on entraria com a bibliotecari el 1912 per convertir-se, vuit anys després, en
el seu director.

A banda dels esmentats, Pere Coromines, que tindra un paper especialment
decisiu en la protecci6 del patrimoni una vegada comencada la Guerra Civil —quan va
ser nomenat comissari general de Museus de la Generalitat de Catalunya (1936)— i que
ja tenia un protagonisme destacat en els anys als quals ens estem referint —doncs
formava part tant de la Junta de Museus com del Patronat del Museu d’Arqueologia48—,
va passar també a col-laborar amb Esquerra Republicana de Catalunya, tot i que, en
aquest cas, de manera molt més directa —doncs va acabar incorporant-se als rengles del

44, La proposta de la Junta de Museus va ser defensada per Folch i Torres el 7 de desembre de 1932.
Forma part de I’expedient Organitzacio general dels Museus de la Generalitat de Catalunya, 1936, ANC,
Fons Junta de Museus de Catalunya, 1C 2713.

45. Montserrat BARAS, Accio Catalana (1922-1936), Barcelona, Curial, 1984, pp. 17 i 342.

46. Sobre la vinculacié de Folch a les Joventuts Nacionalistes de la Lliga (1907) i la seva militancia en el
partit, vegeu Merce VIDAL, “Joaquim Folch i Torres, I’intel-lectual actiu i compromés amb el seu temps:
el museograf” a Joaquim Folch i Torres, EI Cau Ferrat i la museitzacié del modernisme, edici6 i estudi
introductori Vinyet PANYELLA, Girona, Courbet Edicions, 2013, p. 7. Sobre ’evoluci6 politica de Bosch,
el seu desencis amb la Lliga arran de la postura del partit davant la proclamacié de la Republica i la seva
militancia posterior a Accié Catalana, vegeu Enric PuioL, “La historiografia del Noucentisme i del
periode republica”, a Albert BALCELLS (ed.), Historia de les historiografia catalana, Barcelona, Institut
d’Estudis Catalans, 2004, p. 200, i també Francisco GARCIA ALONSO, Pere Bosch Gimpera. Universidad,
politica, exilio, Madrid, Marcial Pons, 2011, p. 243.

47. Alfredo MEDEROS MARTIN (“El joven Bosch Gimpera y la primera estructuracion de la Prehistoria en
Espafia”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 65 (1999), p. 15) subscriu que el
factor determinant perqué Puig i Cadafalch triés Bosch i Gimpera per a dirigir el Servei d’Investigacions
Arqueologiques va ser, més que la formacio d’elit de I’arqueodleg o la seva incipient pero solida trajectoria
professional, la seva filiacio politica.

48. Vegeu nota 17.
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partit— i sense tenir cap vinculacié amb la Lliga 0 amb Acci6 Catalana, el que no excloia
que prestigiés, i molt, la nova esquerra®.

La no transferéncia dels serveis

En la seva globalitat, la conservadora i ambiciosa proposta de la Junta a la qual
feiem referéncia unes linies més amunt no va ser tinguda en compte, com indica el
redactat de la llei, perdo 1’organitzaci6 que aquesta preveia tampoc podia aplicar-se,
perqué I’Estat no traspassava el servei de museus, biblioteques i arxius malgrat tenir a la
seva disposicio, des del 19 de maig de 1934, I’aprovacié unanime de la Comissié Mixta
per efectuar-lo.

El mateix succeia amb altres traspassos: el d’obres publiques, per exemple,
aprovat per la Comissié el 4 de desembre de 1933, o el de radiodifusio, aprovat 1’11 de
maig de 1934. La resistencia passiva del Govern espanyol sobre aquest particular, i més
concretament, 1’ajornament de 1’entrada en vigor de ’acord relatiu a la radiodifusid, va
provocar, entre d’altres coses, que Josep Puig d’Asprer, president de dita Comissié com
a membre del Govern central i militant del Partit Republica Radical, dimitis del seu
carrec a principis del mes de juny de 1934 i es donés de baixa del partit*.

Amb tot aquest rerefons, que no facilitava en absolut les relacions amb el
Govern central, encara calia afegir un conflicte de molt complexa solucié: que el
Tribunal de Garanties Constitucionals hagués declarat anticonstitucional una llei
aprovada pel Parlament de Catalunya, que fou el que va succeir amb la Llei de
contractes de conreu. El Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya publicava, el 30
de juny de 1934, un decret de la presidéncia de la Generalitat on es posava en vigor el
referit acord de la Comissié Mixta del dia 19 de maig.

El decret, no cal dir-ho, no tindria cap efectivitat fins que el Govern de la
Reptiblica no acceptés i fes public el dictamen de la Comissi6. Tot i aix0, sovint s’ha
entés aquesta data com la de la transferéncia efectiva dels serveis a la Generalitat,>* fet
que no es produiria fins passat 1’estiu.

49. Procedent del republicanisme nacionalista —no endebades va ser un dels fundadors de la Unid Federal
Nacionalista Republicana—, Coromines havia estat membre fundador de I’Institut d’Estudis Catalans,
director d’El Poble Catala, tribuna publica del seu partit i, entre d’altres mérits, tenia el d’haver dirigit
I’Ateneu Barcelongs els anys finals de la Dictadura de Primo de Rivera. Sobre I’activitat de Pere
Coromines en aquests anys vegeu Santiago 1zQUIERDO, Pere Coromines, Catarroja (Pais Valencia),
Editorial Afers, 2001, pp. 160-172.

50. Josep Puig d’Asprer va dimitir dels seus carrecs de president de la Comissié Mixta i director general
de I’Administracié Local, segons ell mateix declarava, perque “el Gobierno debié dar cumplimiento,
mediante su publicacion en la Gaceta, al acuerdo de la Comision Mixta de traspasos de servicios a la
Generalitat relativo a la radiodifusion” i no tirar-lo enrere al mostrar el Consell de ministres la seva
disconformitat sobre el que, per unanimitat, havia acordat la Comissié de traspassos obligant, a més, a
que aquest fos novament revisat per la Comissio. “De Puig d’Asprer a Alejandro Lerroux”, La Rambla,
11-7-1934. Sobre la nova avaluacio dels acords de la Comissié Mixta, cal dir que s’entrava en una
il-legalitat, doncs els acords que aquella prenia, en tenir caracter executiu, no podien tornar a ser discutits
per ningu i inicament en cas d’empat podien ser sotmesos a la presidéncia del Parlament.

51. GALI, Historia de les institucions...,|libre XIII, p. 73; TERMES i DURAN, “Cultura (1931-1939)”..., p.
169. En altres treballs (Jaume Enric ZAMORA i ESCALA, “El salvament dels arxius catalans durant la
Guerra Civil espanyola”, Lligall, 16 (2000), pp. 86-87), s’esmenten només els decrets de la Generalitat en
els que es posaven en vigor els acords de la Comissio Mixta adquirint, aquests, una validesa que, en
realitat, no tenien.
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L’eternitzar-se del traspas dels serveis de museus, biblioteques i arxius podia
obeir al motiu més amunt esmentat, encara que potser una altra ra0 justificava
I’aplagament. L.’acord de la Comissié de traspassos del 19 de maig de 1934 especificava
que passarien a Catalunya dits serveis, el que volia dir, en referencia als museus, que es
traspassaven els que fins al moment estaven sota la tutela de 1’Estat, és a dir, el Museu
Epigrafic, I’ Arqueologic de Tarragona (la titularitat del qual encara avui dia és de
I’Estat) i el Museu Balaguer de Vilanova i la Geltri. En aquest mateix acord, i en
conformitat amb el que deia I’article 7 de I’Estatut, s’especificava que quedava exclos
del traspas I’Arxiu de la Corona d’Aragd —ja que aquest arxiu contenia documents
relatius no només a Catalunya—. Tot i aix0, 1’acord de la Comissiéo Mixta especificava
que una part significativa del fons d’aquest Arxiu, la que es referia als documents
generats per institucions exclusives del Principat, la major part dels quals havien
ingressat a I’Arxiu durant el segle XIX per raons purament conservacionistes, si que
passarien a disposicié de la Generalitat. Aquest punt és, precisament, el que degué
aturar el traspas de tots els serveis i el que va poder provocar, en part, que 1’Estat no
publiqués a la Gaceta de Madrid I’esmentat acord de la Comissié Mixta quan ho hagués
hagut de fer.

El 2 d’agost de 1934 la Comissi0 arribava a un segon acord que deia que els
referits documents de I’Arxiu de la Corona d’Aragd passarien a ser propietat de la
Generalitat, tal i com s’havia acordat, pero per tal de “facilitar la labor de los
investigadores” no sortirien de I’Arxiu. Es crearia, aix0 si, un Patronat mixt per
governar-lo. Acceptat pel govern de la Republica aquest segon dictamen de la Comissio
Mixta, que venia a completar i a reduir I’abast del primer, els posa tots dos en vigor,
mitjangant dos decrets, el dia 5 d’octubre de 1934 (GM de 6-10-1934).

El dia abans, el Govern espanyol s’havia constituit de nou i tres ministres de la
CEDA (Confederacion Espafiola de Derechas Autdnomas) havien passat a formar part
del mateix. Aquesta intromissio —que a Catalunya tenia una significacio diferent a la que
podia tenir a la resta d’Espanya, ja que no nomes volia dir que el regim republica
pogués estar en perill de destruccid, sind que la destruccié de la Republica podria
comportar la desaparicié del sistema autondmic—> va ser el detonant del moviment
revolucionari que acabaria provocant que Companys proclamés, el 6 d’octubre, I’Estat
Catala de la Republica Federal espanyola.

Tot 1 que no ¢€s I’objectiu d’aquest treball analitzar aquests esdeveniments, no
deixa de ser paradoxal que, mentre les ciutats espanyoles es paralitzaven, iniciant-se una
revolta social que tindria una enorme transcendencia, i Madrid vivia la vaga més general
de la seva historia>, en el primer Consell de Ministres del nou Govern es posés en vigor
un acord de la Comissio Mixta que 1’anterior Govern, sense cap membre de la CEDA,
no havia estat capa¢ de fer. | tampoc deixa de ser sorprenent, per insignificant que
pogueés ser 1’autoritzacié d’un traspas enmig d’un conflicte de tal magnitud, que no

52. Manuel AzARA, Memorias politicas y de guerra. Mi rebelion en Barcelona, Madrid, Afrodisio
Aguado, 1978, p. 416.

53 Sandra SouTo KUSTRIN, “Y ;jMadrid?;Qué hace Madrid?”. Movimiento revolucionario y accion
colectiva (1933-1936), Madrid, Siglo XXI de Espafia Editores, 2004, p. 239.
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s’hagi tingut en compte el que aquell gest —1’acceptacio de I’Estatut d’Autonomia de
Catalunya— va significar®*.

Els Fets del Sis d’Octubre van capgirar-ho tot. De res va servir que arribés
I’esperat traspas del Govern de Madrid. En aquell moment era ja paper mullat. La
transferéncia de competéncies no va tenir, tampoc, cap repercussio a la premsa del
moment. La vaga general iniciada el dia abans va impedir, per exemple, que els diaris
que n’haguessin pogut donar compte sortissin al carrer. Tampoc la tindria més
endavant, doncs les qiiestions de les que s’havia d’informar ultrapassaven, amb escreix,
I’aleshores absolutament intranscendent traspas.

El Museu d’Art de Catalunya

Amb la declaraci6 de I’estat de guerra i el Govern catala empresonat, la
inauguracié del Museu d’Art de Catalunya, un dels projectes culturals més solidament
recolzats per la Generalitat, va quedar en suspens. EI Museu, que s’hauria hagut
d’inaugurar el 7 d’octubre, va obrir publicament les seves portes 1’11 de novembre
seguent sota la presidéncia del ministre de Treball, Oriol Anguera de Sojo. Acompanyat
de les autoritats militars que ocupaven accidentalment els carrecs de president de la
Generalitat i alcalde de Barcelona i també del president accidental de la Junta de
Museus, Alexandre Soler i March, fou el discurs que aquest darrer va pronunciar el que
millor reflectia la singularitat del que alli passava: “Si unas cuantas semanas atras
alguien hubiera dicho que unas autoridades militares tenian que inaugurar el Museo de

Arte de Catalufia, nadie lo hubiera creido”®.

El titular del diari La Ciutat, “L’obra de la Catalunya Autonoma. EI Museu
d’Art de Catalunya, un dels millors d’Europa, resta obert al ptblic”*, és el que millor
condensava la realitat del museu que s’inaugurava. Afirmar que era un dels millors
d’Europa potser era exagerar, o potser no. El que és un fet és que la instal-lacié ideada
per Folch i Torres, especialment en les col-leccions d’art romanic, on va aplicar una
museografia que revolucionava absolutament el que es feia aleshores a I’Estat espanyol,
va ser exemplar. Nombroses personalitats internacionals van acostar-se al Museu donant
suport a aquell projecte —des de Picasso a Pau Casals, passant per prestigiosos
historiadors de I’art i directors d’alguns dels principals museus del mén: August L.
Mayer, Francis Henry Taylor o Léo van Puyvelde—>". El mateix director del The

54. Sobre I’evolucié ideologica de la CEDA i la seva diferent consideracio per la historiografia actual —
que oscil-la de tenir-lo com un partit monarquic partidari d’una autoritat forta encara que
constitucionalista, a un partit que patia de grans ambigiiitats, o un partit feixista i antirepublica I’objectiu
del qual era aturar les refomes aconseguides des de la Republica del 1931- vegeu Manuel ALVAREZ
TARDIO, “La CEDA y la democracia republicana” a Fernando DEL REeY (dir.), Palabras como pufios. La
intransigencia politica de la Segunda Republica espafiola, Madrid, Tecnos, 2011, pp. 341-409; SOUTO
KUSTRIN, “Y ;Madrid? ;Qué hace Madrid?” ..., pp. 224-230 i Josep FONTANA, “Proleg” a Manel LOPEZ
ESTEVE, Els fets del 6 d’Octubre de 1934, Barcelona, Editorial Base, 2013, pp. 9-20, especialment pp.
15-19.

55. “Inauguracio del Museu d’Art de Catalunya”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 44 (1935), p.
21.

56. 13-11-1934.
57. “Visitants als nostres museus”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 49 (1935), p. 196.
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Cloisters de Nova York afirmava que era I’exemple del Museu de Barcelona el que
s’havia seguit per fer la instal-lacié d’aquella seccié del Metropolitan Museum of Art 8,

Val a dir, no obstant, que durant ’any i mig anterior a la inauguracié van ser
molts els moments en els quals semblava impossible que s’arribés a materialitzar.
Ventura Gassol 1 el conseller de finances, defensors acérrims del Museu d’Art de
Catalunya, autoritzaven que les obres que havien de fer-se al Palau Nacional
prosseguissin ininterrompudament fins que fos trobada la formula per a obtenir els
mitjans economics necessaris per tirar-les endavant, pero la inexistéencia de fons amb
que poder pagar als contractistes obligava a suspendre, continuament, els treballs
d’habilitacié de 1’edifici de Montjuic. La formula a la qual al-ludien els consellers no
era facil de trobar. Una primera solucid, que va desestimar-se per oposicio de la Lliga,
que considerava que la Generalitat no havia d’actuar d’aval de cap operacio6 de crédit™,
consisti en la sol-licitud d’un préstec a la Caixa d’Estalvis de la Generalitat.
Transformada aquesta proposta en un Contracte de Tresoreria amb la mateixa entitat,
gracies al qual la Junta de Museus podria disposar de gairebé un milié de pessetes, el
Govern catala va autoritzar, mitjancant decret i sense tenir que passar pel Parlament —
que dotze dies més tard, el 31 de desembre de 1933, aprovaria els primers pressupostos
de la Catalunya autonoma-—, 1’operacié bancaria que hauria de permetre la finalitzacio
dels treballs per a la instal-laci6 definitiva del Museu d’Art de Catalunya®.

El restabliment provisional de la Generalitat

Durant els sis mesos segiients als Fets del Sis d’Octubre, res no s’esdevé pel que
fa al Servei de belles arts. Tampoc pel que fa al de museus, biblioteques i arxius. EI 17
d’abril de 1935 el govern de la Republica promulga un decret — el del restabliment de la
Generalitat de Catalunya (GM de 18/4/1935)— en el qual s’especifica que el governador
general de Catalunya (nomenat per Madrid) assumiria totes les funcions que
corresponien al president de la Generalitat i al seu Consell executiu. El Parlament catala
continuava, pero, en suspens.

Va ser Joan Pich i Pon, en ser nomenat governador general i president de la
Generalitat, qui va procedir a formar el nou Consell executiu. Un Consell que va
comptar amb consellers vinculats al mateix partit que ell, el Partit Republica Radical, a
la CEDA i1 a la Lliga Catalana, la qual, com s’ha dit, possiblement va accedir a formar
part d’una estructura politica sense base representativa electoral perqué pensava que aixi
podria afavorir el restabliment de 1’Estatut d’ Autonomia®’. Membre de la Lliga, Duran i
Ventosa, que fou el primer president de la Comissi6 de Cultura de I’Ajuntament de
Barcelona 1’any 1916, es convertiria en conseller de Cultura fins a les eleccions del
febrer de 1936. Abans fins i tot d’aquest nomenament, Pich i1 Pon iniciava I’activitat al
Servei de Belles Arts de la Generalitat. Aixi, des del 18 d’abril de 1935 comencen a
apareixer, publicades al Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, diverses ordres
signades per ell en les quals disposava que s’incoessin expedients d’inclusio al Registre

58. VIDAL, “Joaquim Folch i Torres, I’intel-lectual actiu...,” pp. 5-14.

59. Acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona de 04.12.1933, ANC, Fons Junta de Museus de
Catalunya 1C 757.

60. Acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona de 16.01.1934, ANC, Fons Junta de Museus de
Catalunya 1C 758.

61. BALCELLS i PuloL, Historia de I’Institut d’Estudis Catalans..., p. 254.
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del Patrimoni Artistic Historic i Cientific de Catalunya de diversos edificis i conjunts
monumentals®® —a partir del 18 de maig aquestes ordres estaran ja signades per Duran i
Ventosa—>,

El primer decret en virtut del qual quedava inclos en el Registre del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific de Catalunya un edifici o conjunt monumental data del 5 de
desembre del 1935, vuit mesos després que fos incoat 1’expedient corresponent i tres
setmanes més tard que el govern de la Republica publiqués un altre decret (GM de 12-
11-1935)° declarant subsistent el que deia el decret del 30 de novembre de 1933 (GM
d’1-12-1933), és a dir, que el Govern de Catalunya tornava a poder decidir la declaracio
monumental del patrimoni artistic catala.

Tot i que és cert, doncs, com afirmen Termes i Duran,”® que I’actuacié en
defensa del patrimoni esclatava amb el conseller Duran i Ventosa, també ho és que Pich
i Pon I’havia comengat a dinamitzar des del primer moment. EI que no és cert és que fos
a principis del gener de 1936 que es comencessin a incloure béns artistics en el Registre
de Patrimoni® o que el decret del 12 de novembre fos un “gesto de distension del
gobierno de Chapaprieta” el qual tindria, només, un “valor simbélico”®’. Va ser molt
mes que aixo.

Precisament gracies a tenir la competéncia en materia de belles arts i
conservacié de monuments, el 4 de gener de 1936 Duran i Ventosa signava dos decrets
que permetien la creacié dels patronats de Cultura a Tarragona, Lleida i Girona® alhora
que es fixaven els seus deures i atribucions. Els patronats, el nomenament dels membres
dels quals dependria del govern de la Generalitat de Catalunya a proposta, la meitat del

62. El porxo de la Casa Aguilar de Solsona (18 d’abril de 1935), I’església romanica de Castellfullit de
Riubregoés (20 d’abril de 1935) i el Palau de la Virreina de Barcelona (26 d’abril de 1935).

63. Conjunt monumental de Roses —constituit per les muralles de la Ciutadella i I’església romanica de
Santa Maria— (18 de maig de 1935), capella romanica de Sant Miquel de Sant Joan de les Abadesses (16
de juny), conjunt monumental de la Placa Major de Vic (13 d’agost), poblat ibéric d’Ullastret i església
mossarab de Sant Feliu de Boada (11 de setembre), balco de la casa Serraller de Lleida (29 de setembre),
poble de Sant Marti d’Empuries (8 de novembre), mosaic roma procedent del mas Bell-lloc de Girona i
església de Sant Pere de Cervera (29 de novembre).

64. Publicat també al BOGC (19-11-1935)
65. TERMES i DURAN, “Cultura (1931-1939)”..., p. 179.

66 Mercé ROSSELL, La Generalitat de Catalunya Il. La politica cultural, Barcelona, Undarius, 1977, p.
32. També relacionat amb la incorporaci6é de bens artistics al Registre del Patrimoni Artistic Historic i
Cientific, Raquel LACUESTA (Restauraci6 monumental a Catalunya (segles XIX i XX), Barcelona,
Diputaci6 de Barcelona, 2000, p. 96) déna una molt precisa informacio sobre els que van incloure’s a
partir del moment en qué es va reconeixer a la recent creada Secci6 de Monuments del Servei de la
Generalitat (el 2 de juny de 1936, BOGC de 4-6-1936) la funcié de proposar-ne. No diu res, pero,
d’aquells als quals ens estem referint, els que s’havien incorporat anteriorment per decret del Govern de la
Generalitat.

67. GARCIA FERNANDEZ, “La regulacion y la gestion del Patrimonio...”, p. 20

68. A Barcelona seria la Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts del Consell de Cultura la que
assumiria la funcié del Patronat de Cultura de Barcelona.
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Consell de Cultura i I’altra meitat de 1’ Ajuntament respectiu®, es convertien aixi en els
responsables de protegir els monuments historics i artistics de la seva jurisdiccio, de
denunciar les obres irregulars que es realitzessin, d’intervenir en les excavacions fetes
per particulars, etc.

Pel que fa a I’altre gran objectiu del Govern de la Generalitat en matéria cultural,
donar compliment a la llei del 28 de mar¢ de 1934, la qual hauria de permetre crear un
servei de gestio patrimonial estatal dividit en cinc seccions -arxius, museus,
biblioteques, excavacions i monuments—, res no es podia fer, perqué els serveis
traspassats el 5 d’octubre de 1934, que haguessin permeés de fer-ho, restaven encara en
suspens. L’article 19 de I’esmentada llei ho deixava molt clar: la llei entraria en vigor en
el moment en que es fessin efectius els traspassos que afectessin les diferents seccions.
Per tant, la llei catalana encara no es podia aplicar. Aix0 no obstant, i probablement per
I’empenta que va proporcionar 1’entrada de Puig i Cadafalch al Consell de Cultura de la
Generalitat,”® des del mateix Consell es va proposar una soluci6, en forma de decret,
que permetria que els museus i les altres seccions poguessin funcionar coordinadament
a tot el territori. ¢ Que va significar, en els seus punts més importants, el decret impulsat
pel Consell de Cultura del 20 de gener de 1936 (BOGC de 28-1-1936)?

En primer lloc, que I’organitzacio i control de les biblioteques de Catalunya es
confiés al Patronat de la Biblioteca de Catalunya, el qual exerciria la funcié que se li
encomanava, no directament, siné a través d’una Comissiéo que els membres del
Patronat proposarien i que estaria formada per un representant de 1’Ajuntament de
Barcelona, un de I’'Institut d’Estudis Catalans, un del Consell de Cultura, a més d’un
dels donants a les biblioteques i un altre dels patronats de Cultura. Que 1’organitzacio
dels arxius es confiés a una Junta d’Arxius, la qual estaria formada per un representant
de les seguents institucions: Ajuntament de Barcelona, Consell de Cultura de la
Generalitat, Institut d’Estudis Catalans, Col-legi de Notaris de Catalunya i Académia de
Bones Lletres. A més, hi hauria un representant dels arxius eclesiastics nomenat per
’autoritat Metropolitana, un representant dels patronats de Cultura i el director de
I’ Arxiu Historic de la Ciutat. En tercer lloc, que I’organitzacio i control dels museus de
Catalunya quedessin, els de prehistoria i arqueologia sota la tutela del Patronat del
Museu d’Arqueologia i, la resta, sota el govern de la Junta de Museus de Barcelona. En
tots dos casos els membres de les esmentades institucions augmentarien en tres
membres, els quals sortirien dels patronats de Cultura. Amb aquests canvis, es
modificaria també la denominacié d’ambdues institucions, la primera es transformaria
en el Patronat dels Museus d’Arqueologia de Catalunya 1 la segona es convertiria en la
Junta de Museus de Catalunya. I, per Gltim, que la Seccié Historico-Arqueologica de
I’Institut d’Estudis Catalans continués exercint, com fins aquell moment, les funcions de
conservacié de monuments i excavacions.

69. Sobre les caracteristiques que haurien de tenir els membres que proposés el Consell de Cultura,
aquests haurien de sortir entre persones que tinguessin alguna de les segiients condicions: a) que es
distingissin per les seves aportacions a les institucions culturals en forma de donatius o diposits; b) que
fossin propietaris o usuaris dels béns posats sota la proteccid de la Generalitat, i ¢) que fossin persones de
mérits culturals amb residencia a la localitat o a la seva comarca o que hi estessin lligats per interessos
constants. Els Ajuntaments elegiran els seus representants d’entre les persones de reconegut prestigi
cultural de la localitat i un d’ells, almenys, hauria d’ésser escollit d’entre els consellers municipals de la
Comissio de Cultura.

70. El 15 de novembre de 1935 Puig i Cadafalch va ser nomenat conseller del Consell de Cultura per
substituir Francesc Martorell, mort dies abans. El 28 de novembre segiient va quedar adscrit a la Ponéncia
de belles arts, arxius i museus.
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Aquesta reformulacio absoluta del que preveia la llei del 28 de mar¢ de 1934,
que venia a desenterrar 1’esquema que Folch i Torres —deixeble i estret col-laborador de
Puig i Cadafalch des de feia un quart de segle— havia proposat a la Ponéncia d’arxius,
museus i belles arts i al mateix Ventura Gassol a finals de 1932, va ser durament
criticada pel secretari del Consell de Cultura, Alexandre Gali. Una opini6 que ha estat
posada en valor atés que qui la feia havia sigut testimoni directe del que havia passat’.
Diu Gali:

Puig i Cadafalch —a qui Gali considera anima del decret- [...] va considerar arribat el

moment de girar al seu gust una organitzacié en que ell tenia tants afectes espirituals

vinculats. [...] va manegar una interpretacio de la llei del 28 de mar¢ de 1934 en virtut

de la qual tot el que era substantiu d’aquesta llei, o sigui la funci6é d’estat a través de

funcionaris propis i directes, quedava lliurat a organismes externs que s’esqueien ésser

els que ja existien i en que¢ I'Institut d’Estudis Catalans i per tant el senyor Puig i

Cadafalch tenien una mena de mainmise. —I afegeix més endavant— Ni Puig i Cadafalch

ni Duran i Ventosa no es van adonar de coses de molt de pes: la primera d’elles es que
Catalunya era realment i positivament autdnoma. .. si és que ells volien que ho fos™.

En el nostre entendre, Gali s’equivocava. La manipulacio de la llei, que era
evident, no obeia als interessos personals o a un aferrar-se a temps passats, als de la
Mancomunitat, podriem dir, sin6 al fet —obviat per ell- que no es pogués fer una altra
cosa mentre no es traspassessin els serveis que haurien de permetre aplicar aquella llei
tal i com estava previst. Aix0 no obstant, tenia raé quan deia que les seccions de
museus, biblioteques, excavacions, etc., passarien a estar sota estructures no estatals
sind sota el control, com ell les anomenava, d’“organitzacions particulars”, pero potser
era millor aixo que res, 0 aixi segurament ho van entendre els homes de la Lliga. Al cap
I a la fi es tractava de deixar les excavacions, els monuments i els museus sota els
organismes que els regien fins aquell moment, tot i ampliant, en el cas dels museus, la
seva accio a tot Catalunya —el que s’esqueia perfectament amb la creacid dels patronats
de Cultura— i de crear una estructura nova tant per la seccio de biblioteques com per la
d’arxius, les quals, com s’ha vist, incorporaven molts més elements que no només els
estrictament vinculats a 1’Institut d’Estudis Catalans.

En qualsevol cas, pero, si que és cert que, tot i la irregularitat del moment, la
lectura que cal fer de la consideracid envers el manteniment de 1’autonomia de 1’ Institut
obeeix, en realitat, a un debat de més calat existent des del principi de la Republica: el
que enfrontava els diferents governs d’Esquerra Republicana de Catalunya —desitjosos
d’aconseguir un estat on les veus del regionalisme quedessin apaivagades mitjancant la
intervenci6 de les institucions creades per aquells—, i el model defensat pels hereus de la
Lliga, partidaris de prolongar la independéncia dels seus organismes sense que aquests
haguessin de quedar sotmesos a la fiscalitzacié estatal, fet que els permetia continuar
gaudint d’una visibilitat més gran en el conjunt de la societat civil.

71 Vegeu nota 44. La relacié de Puig i Cadafalch i Joaquim Folch i Torres, que ara coincidien a la
mateixa Ponéncia de belles arts, arxius i museus, venia de molts anys enrere, quan Folch va conéixer al
que seria el seu mestre als Estudis Universitaris Catalans. D’aquell moment en endavant, la col-laboraci6
es faria molt estreta, especialment durant els anys en qué Puig va ser president de la Mancomunitat i
Folch director dels museus de Barcelona. Posteriorment, quan el darrer va quedar apartat del seu carrec en
patir la depuracio de la Dictadura de Primo de Rivera, Puig va fer un article (publicat a La Veu de
Catalunya a posteriori, 1’11 d’abril de 1930) en el que el defensava aferrissadament.

72. TERMES i DURAN, “Cultura (1931-1939)”..., p. 181.
73. GALI, Historia de les institucions..., llibre XV, pp. 240 i 243.
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De les eleccions del febrer del 1936 a I’inici de 1a Guerra Civil

Com a consequéncia del que serien les darreres eleccions generals de la Segona
Republica espanyola, que van donar la victoria a la coalicié d’esquerres anomenada
Frente Popular, a Catalunya el Front d’Esquerres, es restabli la normalitat democratica
que havia quedat suspesa com a conseqiiéncia dels Fets del Sis d’Octubre. Companys
tornava a ser president de la Generalitat i Ventura Gassol el seu conseller de Cultura.
Com a tals, i després que un decret del 9 de maig de 1936 (GM de 10-5-1936) derogues
totes aquelles mesures que havien alterat els acords de la Comissio Mixta de 1’Estatut
d’Autonomia, signen, el 2 de juny segiient, el decret (BOGC de 4-6-1936) que,
finalment, creava les cinc seccions del Servei de biblioteques, arxius, museus,
monuments i excavacions de Catalunya previstes en la llei del 28 de mar¢ de 1934, les
quals havien de permetre que la Generalitat pogués exercir directament la seva
jurisdiccié sobre el patrimoni historic, artistic i cientific del pais’™. El decret designava
també els respectius caps de cada seccio, que quedaven com segueix: cap de la Seccio
de Biblioteques: Jordi Rubi6 i Balaguer; cap de la Secci6 d’ Arxius Documentals: Agusti
Duran i Sanpere; cap de la Seccioé de Museus: Joaquim Folch i Torres; cap de la Seccio
de Monuments: Jeroni Martorell i cap de la Seccié d’Excavacions: Pere Bosch i
Gimpera.

En Darticle 5¢ s’especificava que les funcions fins aleshores atribuides a la
Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts del Consell de Cultura, quedaven confiades
a les seccions del Servei. Amb aquesta mesura es donava continuitat i
s’institucionalitzava la tasca encomanada a la Ponéncia: tres dels cinc nous caps, Folch i
Torres, Duran i Sanpere i Rubié i Balaguer, havien format part d’clla des de
practicament el primer moment — Rubio i Balaguer s’hi havia incorporat a principis de
1934— . Els altres dos, Jeroni Martorell i Pere Bosch i Gimpera, havien dirigit
anteriorment, quan depenien de I’Institut d’Estudis Catalans, el Servei de monuments i
excavacions.

El que indica, doncs, aquesta nomina és que la Generalitat va continuar confiant
en els homes que, des dels anys de la Mancomunitat, i fins i tot abans, havien fet
possible, al marge d’una estructura publica, el que la llei del 28 de mar¢ preveia i que
ara el decret permetia aplicar. Hi havia, pero, una diferéncia important respecte el temps
de la no autonomia. Tot i la peremptorietat amb la qual es va haver d’actuar per donar
sortida al decret —que encara no preveia els altres organismes superiors sota els quals
quedarien encaixades les cinc seccions—, el succint articulat del mateix ho deixava molt
clar: mentre aquests no fossin creats, els caps de Seccid resoldrien en comu, constituits
en comissio del Servei d’arxius, biblioteques i belles Arts, els afers de cada seccid. Hi
havia, per damunt de tot, una clara voluntat de consensuar decisions i d’actuar
conjuntament.

De ben segur que aquest decret del 2 de juny hagués anat acompanyat, en els
mesos successius, d’altres ordres que haguessin acabat de definir I’estructura dels
serveis estatals de la Generalitat en matéria cultural. A més, des de Madrid, arribaven
també nous decrets que venien a completar les transferéncies dels serveis efectuats: el
29 de juny de 1936 (GM de 30-6-1936) es transferien a la Generalitat els béns de 1’Estat
inventariats com a pertanyents als Serveis de belles arts i monuments.

74. En el preambul del decret s’especifica que es derogava el decret de Duran i Ventosa del 20 de gener
del 1936 perqué va ser promulgat “partint de la base de la no vigéncia de la llei del Parlament de
Catalunya del 28 de marg de 1934”.
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L’inici de la Guerra Civil va impedir executar “aquell pla minuciosament
premeditat” —com diria posteriorment Duran i Sanpere—, el qual “s’anava a portar a la
practica amb calma i métode””™. La protecci6 del patrimoni catala, més que no pas
I’inventari, i menys encara, 1’organitzacio dels serveis de belles arts de Catalunya —fita
prioritaria de la Ponéncia d’arxius, biblioteques i belles arts, que hauria sigut també la
de les cinc seccions que tot just feia un mes i mig que s’havien creat— va prioritzar-se
per damunt de tot. Arran dels esdeveniments del juliol de 1936 es van prendre mesures
tan drastiques com la situacid requeria, essent una de les més rapides i efectives la
supressio de la institucié que feia trenta anys que vetllava pels museus barcelonins. La
Generalitat va suspendre la Junta de Museus de les seves funcions, essent substituida
per una Comissaria General de Museus la tasca principal de la qual seria, a partir
d’aquell moment, iniciar el salvament de les col-leccions dels museus aixi com de la
resta del patrimoni public i privat. Una tasca que duria a terme exemplarment fins al
final de la Guerra Civil.

Conclusions

Les lleis sortides del Parlament catala en materia de museus, arxius, biblioteques
1 patrimoni, les que haurien d’haver servit per institucionalitzar piblicament la cultura a
Catalunya si ’inici de la Guerra Civil no ho hagués impedit revelen: primer, que van ser
Ilargament i conscientment planificades; segon, que son un reflex dels interessos, la
professionalitat i 1’experiéncia dels membres de la Ponencia que van contribuir a
elaborar-les, els quals, a més, prioritzant 1’objectiu de poder assolir un projecte que
respongués d’una manera efectiva a les necessitats i aspiracions de Catalunya en materia
cultural, per damunt de qualsevol altre, van saber incorporar els parers d’aquelles
institucions i organismes que anteriorment s’havien encarregat de protegir el patrimoni
historic, cientific i artistic catala.

Pero les lleis, especialment la que creava I’estructura d’estat a partir de la qual es
governaria el patrimoni, deixa veure que la Generalitat va apostar, també, per mantenir
desvinculada d’aquesta estructura aquelles institucions autonomes que tutelaven alguns
dels principals centres culturals del pais: la Biblioteca de Catalunya o els museus d’art i
arqueologia de Barcelona. Tant en el cas del Patronat de la Biblioteca com en el del
Museu d’Arqueologia 0 en la Junta de Museus, el govern de la Generalitat hi tenia
representacio directa. No era aquest el cas del Servei d’excavacions o del Servei de
conservacio i catalogacié de monuments de I’Institut d’Estudis Catalans, motiu pel qual
aquests serveis van ser absorbits per la Generalitat.

Aquesta mena de solucio intermitja que reflecteix la llei del 28 de mar¢ pot ser
deguda a diversos motius: economics —en el cas de la Junta de Museus, si es renunciava
a mantenir la seva personalitat juridica significava, entre d’altres coses, deixar perdre la
subvencid de I’Ajuntament de Barcelona, I’altra corporacié patrona de la institucio—,
pero potser també hi va influir I’eficient gestiéo que la Junta de Museus havia demostrat
—la mateixa de la qué se servia per sol-licitar moltes més atribucions de les que tenia—,
la qual va poder condicionar el Govern de la Generalitat a decidir, almenys, mantenir-la,
com també va fer amb les altres esmentades.

75. Agusti DURAN i SANPERE, “Els arxius documentals de Catalunya durant la guerra dels anys 1936-
1939” a Barcelona i la seva historia. L’art i la cultura, Barcelona, Curial, 1975, vol. 3, p. 622.
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En qualsevol cas, aquesta formula probablement s’hagués hagut de redregar.
Mentre les estrategies que havien de menar al control i financament d’aquestes
institucions continuaven debatint-se a I’inici de la Guerra Civil, alguns dels decrets i
ordres que es van emetre fan referencia a la complexitat administrativa que es derivava
de les zones d’atribucions comunes de la Junta de Museus de Barcelona i els serveis de
Museus de la Generalitat, que era 1’0organ estatal amb jurisdiccid a tot Catalunya.
Possiblement per aixo, quan 1’any 1990 es promulga la Llei de Museus, la Junta de
Museus de Barcelona, reconvertida en Junta de Museus de Catalunya quedava, a la
practica, integrada dins del Departament de Cultura de la Generalitat i reduida a un
organ consultiu més que no pas executiu.

Pel que fa als principals museus catalans, els quals van poder reeixir precisament
per I’autonomia que tenien, la qual els hi va permetre un marge d’actuacid molt més
ampli —a diferencia de la legislacié sortida del Parlament catala que depenia de
I’atzarosa relacio amb el govern de Madrid per poder ser formulada i aplicada—, hem de
dir que els anys esplendorosos que van viure durant la Segona RepuUblica es deuen
sobretot a I’empara que van rebre del Govern de la Generalitat, de 1’ Ajuntament de
Barcelona i, en gran mesura, es deuen també al taranna dels qui els van dirigir i a les
sinergies que van establir amb el conseller de Cultura. Bosch i Gimpera i especialment
Joaquim Folch i Torres —per una questié no només de qualitat siné també de quantitat—
sabien molt bé el que volien: enterrar el caduc concepte decimononic de museu vigent a
Espanya i situar els de Barcelona al capdavant del que feien els millors museus
d’Europa.

Per tot aix0, és inexacte el que a vegades s’ha dit: que la “muy notable expansion
de la museistica” o el “brillantisimo momento de la museologia catalana” va ser
possible gracies “a los esfuerzos de la Republica por descentralizar la administracion
museal” ® i a les lleis que successivament van anar transferint els serveis de belles arts
al Govern de Catalunya —“lo que permitié crear nuevos museos y expandir los
existentes que, en el caso de Barcelona, llegaron a convertirse en instituciones de rango
nacional”—."" Es, practicament, al contrari: els museus catalans van poder ser, malgrat
aixo.

76. Maria BoLARNOs, Historia de los museos en Espafia, Gijon, Ediciones Trea, 2008 (22 edici6), pp. 365-
366.

77. LOPEZ TRWILLO, Patrimonio. La lucha por los bienes culturales espafioles..., p. 395.
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