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Mario DARNA DILIZ.

José Maria DAVILA HUGUET.
Manue] DEMA SAMPERIO.
Christiane DENEUMOSTIER,

George DENNIS.

Rafael DIAZ AGUADQO FERNANDEZ.
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Emilio LOPEZ DE BERGES Y DE LOS SATOS,
Marqués de Bergés.
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Rafae] LOPEZ BULLO.

Manuel LOPEZ CACHERO.

Lola LOPEZ OLIVA.

Arturo LOPEZ RODRIGUEZ.

Daniel H. LOWELL.

Juana LOZANO MARTINEZ.

Prudencio de LUIS DIAZ-MONASTERIO.
Valentin LUIS SERRANO.

José LUZON CORDOBA.

M:guel Angel LLLORENTE MIGUEL.

Francisco MAESTRE GOMEZ-MEDEVIELA.

Pablo MAGAZ.

Alberto MAGNO RODRIGUEZ.

Angel MANDALUNIZ URIARTE, Marqués de Tau-
risano.

Maria MANSO FERREZ.

Encarnacién MARCOS BUSTAMANTE.

Juan José MARCOS MARCOS.

Bartolomé MARCH.

Alejandro MARGALEJO GARCIA.

Isabel MARIN BARRANCO.

Agustin MARTN' CARRILILO.

Enrique MARSANS COMAS.

Enrigue MARTIN FERNANDEZ-TORRELLA.

José MARTIN SANCHEZ.

Félix Ildefonso MARTINEZ DELGADO.

Enrique MARTINEZ HERNANDEZ.

Elias MARTINEZ LANDETE.

Isabel MARTINEZ MARISCAL.

Teresa MARTINEZ MEDINA.

Juan MARTINEZ MORENO.

Sol MARTINEZ MORENO.

Amparo MARTINEZ DE LA ROSA.

Fernando MARZO VIDAURRETA.

Pedro MATEACHE ZUBIETA.

José Manuel] MATEU GIPPINI.

José Maria MAYORGA.

Roberto MEDEM.

Ricardo MEDEM GONZALVEZ.

Sefiora de MENDEZ-VIGO.

Maria Ester MERINO.

Antonio MERINO MARTIN.

Otto MIDDELMANN MEDEM.

Antonio MILL/A RIERA.

José MITJANS MURRIETA, Marqués de Manza-
nedo.

Heliodoro MOGENA GONZALEZ.

José Luis MOLINA ZUMEL.

Joaquin de MONTES-JOVELLAR.

George MOODY.

Nuria MORATO VILA.

Belén MORENES Y ARTEAGA. Duquesa de Sueca.

Tomas MORENO MARTINEZ (ESPANA, S. A).

Carmen MORENO MONTESINOS.

Francisco MORENO PEREZ.

Jorge MORILLAS Y HERNANDEZ DE PADILLA.

Rafael Gregorio MOSTEO ALONSO.

Luis MOYA BLANCO.

Catalina MUNOZ COBOS, Vda. de Brandoén.

Miguel MUNOZ MUNOZ.

Maria del Carmen MUNOZ Y ROCA TALLADA.
Condesa de Yebes.

Jaime NADAL AIXALA.

Vicente NAVARRO BERASTEGUI

Elena NOGUERA, Vda. de Garcia-Alegre.
José NOGUEROL SABIO.

Rafael NUNEZ LAGOS.

Emilic NUNEZ PEREZ.

Teodoro NUNEZ PEREZ.

Isabe] OJALVO FALCON.

Francisco Javier OLALQUIAGA.

Luisa, Vda. de OLIVIE,

José OMS PASCUAL.

Antonio Maria de ORIOL Y URQUIJO.

Antonio ORTEGA.

Toméas ORTEGA VILCHES.

Ignacio ORTIZ DE MENDIVIL E TBARRA.

Ramén ORTIZ RAMIS.

Francisco ORTS LLORCA.

José Domingo de OSMA Y JOHN, Conde de Vista-
florida.

Manuel OTERO FERRER.




Fernando de PABLOS.

Juan PALACIOS LINARES.

José PALMA RUIZ.

Paloma PARDO.

Manue] PARERA GARCIA.

Enrigue PASARON Y GARCIA DE LA RASILIA.

Matilde PASARON Y GARCIA DE LA RASILILA.

Agustin PASTORA MARTINEZ.

Francisco PENA GOMEZ.

Julio de la PENA Y DEL ROSAL.

Antonio PERAILBA ALVAREZ.

Victoria PEREZ DE BERGAZ.

Carmen PEREZ DURIAS.

Maria del Rosarioc PEREZ DE HERRASTI. Vda. de
Yanguas Messia.

Gloria PEREZ LOIZAGA SANZ DE BURUAGA.

Maria Luisa PEREZ DE ROZAS.

Estela PEREZ DE SANTIAGO, Vda. de German.

Francisco PEREZ VALLEJOS.

Alfonso PINEDA HERRAIZ.

Agustin PTTA SALORI.

Fernando PLASENCIA SANTAOLALLA.

José PLAZA GONZALEZ.

Alberto PORTALES CASARRUBIOS.

Francisco PORTILLO MENDEZ.

Peggy P. de PRIOR.

Esperanza PUEYO ROY.

Fernando PUIG DEL HIERRO.

Manuel de la QUINTANA FERGUSON.
José QUINZA MIRALLES.

Gregorio RABAGO PARDO.

Marichu RAMAJOS PRADA.

Abraham RAMIREZ ARINERO.
Manuel RAVENTOS NOGUER.

José Maria REIG ALBOSA.

Alberto REQUENA ARCE.

Arturo REVERTER G. DE TERAN.
Joaquin REYES NUNEZ.

Enrique RICO ZURUTUZA.

Andrés del RIO PEREZ.

Fernando RIPOLLES.

Maria Dolores RIPOLLES ARMENGOT.
Maria -Antonia RIUS, Vda. de Armenteras.
Carmen ROBINET AGUDO.

Carlos RODA HEZODE.

Miguel RODRIGUEZ ACOSTA.

José Maria RODRIGUEZ ALONSO.
Lola RODRIGUEZ ARAGON.
Francisco RODRIGUEZ CIRUGEDA.
Lorenzo RODRIGUEZ DE LAS HERAS.
Angel RODRIGUEZ JIMENEZ.
Eugenio RODRIGUEZ PASCUAL.

Pedro RODRIGUEZ-PONGA Y RUIZ DE SALA-

ZAR.

Maria del Carmen RODRIGUEZ RODRIGUEZ.

Ermesto BOHRBACH BIGLER.

Carlos ROMERO DE LECEA.

Juan ROSS.

Jaime ROSSELL CRUIXENT.

Gaetano del ROSSI COTUGNO.

José RUBIO ALBARRACIN.

RUIZ DE ASIN MUSO.

José RUIZ-CASTILL.O BASAIA.

Jorge Luis RUBIO DIAZ DE ARCAUTE.

Alberto RUIZ DE GARIBAY ECHEVARRIA.

Francisco Javier RUIZ DE GARIBAY ECHEVA-
RRIA.

Eduardo RUIZ ESQUIU.

José Maria RUIZ GALLARDON.

Rafael RUIZ RUIZ.

Blanca RUSSELL.

Jacinto SAEZ BARCO.

Luis SAEZ Y FERNANDEZ CASADIEGO.

Ignacio SAEZ DE IBARRA Y SAEZ DE URABAIN.
Tuis SAEZ DE IBARRA Y SAEZ DE URABAIN.
Nieves SAEZ DE IBARRA Y SAEZ DE URABAIN.

Concha SALAS DE BENAVIDES.
Andrés SANCHEZ ARBOS.
José SANCHEZ MESA.

Lais SANTAMARIA GAGO.

José de los SANTOS ROMO.

Victor SANZ GARCIA.

Carmen SANZ GOMEZ.

Antonio SARRI FERNANDEZ-VALDES, Marqués
de San Feliz.

Susana SCHL.OMER LEENAERTS.

Teresa SENDIN PEREZ-VILIAMIL.

Regina SENDRAS GONZALVO.

Octavio SERA MAURINO.

Ramén SERRANO SUNER.

Jaime SERRET MORENO GIL.

Robert SHAMA.

Enrique de SIMON PAN.

Todd H. SLADE.

Carlos SOBRINO ALDAZ.

Juan SOLARE MALAGRINO.

Jorge SOLE LABBE.

Luis SOLER PUCHOL.

Pablo SOROZABAL.

Luis de SOSA PEREZ.

Josefina SOTO DE LA PRESILLA.

Cayetana STUART SILVA, Duquesa de Alba.

Julidn Mario SUAREZ GOMEZ.

Angel TABOADA GARCIA.

Luisa TABOADA GARCIA.

Manuel TAMAMES.

Andrés TATO LIOPEZ.

Veremundo TEJEDOR MARTIN.
Guillermo TENA NUNEZ.

Manuel TOMAS BENITO.

Toméas TORAL ALONSO.

Maria del Carmen TORMO RAMOS.
Agustin TORREGO ALVAREZ.

Luis TORRES-QUEVEDO Y DEL HOYO.
Carlos de la TORRIENTE DE LA PENA.
Teresa TOURNE OBANOS.

Maria Luisa de TREVILLA.

Isabel TRINIDAD GIL.

Maria Luisa TRUEBA DE LA CANTOLLA.
José TRUYOLS RODRIGUEZ-RODA.
Teresa TUNON ALBERTOS.

Isabel UBEDA PURKISS.

Jestis Maria UGALDE AGUDEZ.

Luis de URQUIJO LANDECHO, Marqués de Bo-
larque.

Carlos URQULJO PANGUA.

Gizelle Berta de VIAJDA.

Ignacio VALDES GOMEZ-CANOVAS.
Maria del Carmen VALENTIN CATALA.
Santiago de la VARGA DELGADO.
Rosario VARGAS RUIZ.

Alfredo VEGAS PEREZ.

Angel VEGAS PEREZ.

Francisco VEGAS PEREZ.

José VERA KIRCHNER.

Carlos VICTORIA MADRID.

Luis VIDA Y FERNANDEZ-NIETO.
Henry M. VIDAL.

Juan Manuel VIDAIL RODAS.
Antonio VIEJO FONTELA.

Rafael VILLALBA RUIZ.

José VILLARIAS BOSCH.

Julio VILLASANTE.,

Mario VILLORESI.

Consuelo VINADER MONTANER.
Francisco VINADER SOLER.
Enrique VINALS VICENT.

Antonio WESOLOWSKI FERNANDEZ DE HE-
REDIA.

Juan WESOLOWSKI FERNANDEZ DE HEREDIA.

Earls WILLIAMS.

Joanna WINKLER.

Alfonso WORMER MAIER.

José de YANGUAS MESSIA.

Benjamin ZAPATA DIAZ.
Carlos ZAPATA REVILLA.
Rafael ZARAUZ CANOVAS.
Juan de ZAVALA LAFORA.
Juan ZORRILLLA MARTINEZ.




Por segunda vez, la Asociacion de Amigos de lo Opera de Madrid,
dentro del Plan Nacional de “Festivales de Espana” 1965, bajo el

patrocinio del Ministerio de Informacion y Turismo y el Ayuntamiento

de la capital de Espainia, presentan su Festival. Un mes completo de
representaciones de opera y “ballet’” a las que hay que anadir —como
acontecimiento fuera de serie— la aparicion oficial de la Orquesta
Sinfonica de la RTVY Espaiiola en un concierto dirigido por Igor
Markevitch.

Si tuviéramos que resumir nuestros propésitos al organizar el
“1l Festival”, podriamos condensarlos en tres términos: estructura-
cion, apertura y popularizacion. En una ciudad como Madrid, en la
que no existe vida operistica regular, la mejor “estructuracion’ vendré
dada por la actuacion de “complessi” con vida propia. Es el caso del
’Ballet Nacional” y la “Opera” de Belgrado, el ““Ballet del Siglo XX,
del Teatro Real de la Moneda”, de Bruselas, todos ellos apoyados
—igual que en el caso de las representaciones italiana y espanola—
sobre una base también estable: el Liceo de Barcelona, capaz de
aportar experiencia, coros, orquesta y cuadro de comprimarios, asi
como servicios técnicos. Este criterio adquiere mayor significacion si
se tiene en cuenta —y no es juego de palabras— que se trata de un
“Festival” y no de una “temporada”.

Justamente por contar con elementos ya estructurados, es posible
la apertura programatica que en la presente ocasion podemos ofrecer.
Junto o titulos habituales como “Madama Butterfly’”, “Payasos”,
“Cavalleria” o "Aida”, figuran en cartel otros mucho menos fre-
cuentados entre nosotros: “El principe Igor”, de Borodin; “Don Qui-
jote”, de Massenet; ““Fidelio”, de Beethoven; “El rapto del Serrallo”,
de Mozart; "“Gianni Schicchi”’, de Puccini, y “El Caballero de la
Rosa”, de Strouss. Siguiendo lo linea iniciada el pasado afio con el
reestreno de “Pepita Jiménexz”, de Albéniz-Sorozabal, el arte lirico no-
cional estard representado por “Amaya”, de Guridi, y “Una vox en
off’’, de Xavier de Montsalvatge. '

Montada sobre una base tan segura y necesaria como es la “Aso-
ciacion de Amigos de la Opera de Madrid”, resulta dificil, por no decir
imposible, una alteracion sensible en el precio de las localidades paro
unas supuestas “‘representaciones populares’” que ocasionarian un no-
torio desequilibrio en la misma valoracion de los espectaculos con grave
perjuicio para aquellos que de antemano y en forma continuada ga-
rantizan, casi en su totalidad, el abono del Teatro. Por otra parte,
la mision de “Cultura Popular” a la que el Ministerio y el Ayunta-
miento se deben y para la que cuentan con la colaboracion de los
mismos Amigos de la Opera, quedaria parcamente cumplida con la
asistencia de un millar crecido de madrilefios o todas o parte de las
funciones. Se ha preferido entonces establecer un sistema muy amplio
de transmisiones por Radio y TVE que han de dar a nuestro empeiio
no sélo dimension popular, sino también nacional.

Este es, en pocas palabras, nuestro plan, encaminado a crear una
aficion viva a la opera en su contenido antes que una pasion ciega
en torno de unos “divos”’. Aunque contemos con la participacién de
figuras que merecen tal nombre, nuestro deseo es penetrar en el qran
publico desde la “sustancia”. Es decir, desde el conjunto de valcres
artisticos tan vario como un mes de Festival permite. Cuando escu-
chemos el acorde final sélo tendra valor si lo consideramos como inicial
del “Ill Festival”. Asi, sucesivamente, hasta llegar a la esperada con-
tinuidad que ha de traernos el prometido Teatro de la Opera. Ojala
para entonces hayamos conseguido la formacion de un publico que lo
llene a diario con su entusiasmo y su conocimiento.

&
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SOPRANOS

Maria Teresa BATLLE
Dobrila BOGOSEVIC
Gré BROUWENSTIJN
Mimi COERTSE

Gloria DAVY

Judith HELLWIG
Emmy LOOSE

Maisa MARVEL

Lia MONTOYA-PALMEN

Dolores PEREZ
Clara PETRELLA
Eugenia RATTI

Elizabeth SCHWARZKOPF

Milka STOJANOVIC
Alicia de la VICTORIA
Ljubica VRSAJKOV
Virginia ZEANI

MEZZ0-SOPRANOS

Anna Maria CANALI
Fiorenza COSSOTTO
Sophie DURAND
Breda KALEF

Inés RIVADENEYRA
Regine SARFATY

TENORES

Stjepan ANDRASEVIC
Jaime ARAGALL
Juan Bautista DAVIU
Anton DERMOTA
Murray DICKIE

Karl DIECKMAN
Hans HOPF

Nikola JANCIL
Zvonimir KRNETIC
Pedro LAVIRGEN
Francisco LAZARO
Juan LLOVERAS
Diego MONJO
Dimiter UZUNOV
Martin VANTIN

BARITONOS

Manuel AUSENSI
José Manuel BENTO
Umberto BORGHI
Renato CESARI
Dino DONDI

Coby ENGELS

Jovan GLIGORIJEVIC
Edmond HURSHELL
Zivorad MITROVIC
Aldo PROTTI

Juan RICO

Pablo VIDAL

BAJOS

Gino CALO

Miroslav CHANGALOVIC
Djordje DJURDJEVIC
Karl Christian KOHN
Latko KOROSEC

Pieter VAN DER BERG
lvo VINCO

MAESTROS DIRECTORES DE ORQUESTA

Carlo Felice CILIARIO
Oskar DANON

Alfred EYKMAN
Enrique JORDA
Richard KRAUS
Wilhelm LOIBNER
Mario PARENT]I
Ottavio ZIINO

MAESTROS INTERINOS Y SUSTITUTOS

Lorenzo MARTINEZ
Julian PERERA
Conchita PUJOL
Renato SABBIONE

DIRECTORES DE ESCENA

Peter BUSSE
Antonio CHIC
Enrico FRIGERIO
Branko GAVELA

Leo NEDOMANSKY
Mladen SABLJIC
Oscar SAXIDA-SASSI
Ramén SOLANES

MAESTRO SUGERIDOR

Angel ANGLADA

REGIDOR

Diego MONJO




CORO GENERAL DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

MAESTROS DE COROS
Riccardo BOTTINO
Slobodan KRSTIC

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO
en las éperas

“EL PRINCIPE IGOR” Y “DON QUIJOTE"

Direccién: Vera KOSTIC
Coreografia: Anika RADOSEVIC

Director técnico escénico y de iluminacién para las éperas “Don Quijote
y "El Principe Igor”: Dusan SEVIC

"

BALLET DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
en la opera

“AIDA"

Direccién y coreografia: Juan MAGRINA
Bailarina Estrella: Aurora PONS

Primeras Bailarinas: Asuncién AGUADE, Elizabeth BONET
y Cristina GUINJOAN

Bailarin Solista: Emilio GUTIERREZ
y el Grupo Infantil de Aspirantes

“BALLETS OLAETA”, DE BILBAO
en la opera

"AMAYA"
Corebgrafo y Primer Bailarin: Victor DE OLAETA

Bocetos de N. BENOIS - Miomir DENIC - Enzo DEHO - Giovanni GRANDI -
Emilio BURGOS - Ramén BATILLE GORDO - Salvador ALARMA - J. LOPEZ
SEVILLA - Francisco TODO - Nunzio SCIAVARELLO - M. SORMAN|I

Realizados por E. SORMANI - BATLLE GORDO - ALARMA - Viuda de
LOPEZ MURNOZ - Pou VILA - SABATES Y TALENS

Jefes de Magquinaria: Constancio Anguera V. - Constancio Anguera M.
Jefes Electricistas: Rafael Lain - Miguel Maymus
Jefes Utileria, Atrezzo y Armeria: Salvador Romero - Armando Rovira
Peluqueria y Zapateria: Damaret-Valldeperas
Vestuario: Peris Hermanos
Utileria, Atrezzo y Armeria: Gran Teatro del Liceo de Barcelona

Organizacién y Direccion Técnica
JUAN A. PAMIAS CASTELLA
Empresario del Gran Teatro del Liceo de Barcelona




ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

VIOLIN CONCERTINO
Eduardo H. ASIAIN

VIOLINES

Antonio GUINJOAN SIMEON
Mario MONTSERRAT POL
Mercedes WIRTH GAUSACHS
Fernando GUERIN DUMONT
Miguel GUERIN MAYOL

Juan FARRARONS GRAUPERA
Jaime FRANCESCH SAENZ
Juan OLIVE ALARGE

Mercedes SERRAT BORRAS DE PALAU
Pedro PEREZ EGEA

Teresa BASAS CASADEMUNT
Miguel PERALES ALTES

Maria Jesis ESCOBAR BOADA
Manuel RODES BORBON

José ESCOFET PALAHI

Pedro CARBONELL RIERA

José Maria GUASCH PADRO
Juan COSTA RIERA
José CASASUS

VIOLAS

Mateo VALERO RAMIS
Alberto LORENTE OLLER
ENRIQUE HERRERO CARDO
Joaquin RAGON FRANSOY
Faustina ROVIRA COLL
Jaime ROSELL LADOS

VIOLONCELLOS

Alberto MORELL RIALP :
Alberto MONTANER XUMETRA
Luis CARELLAS MARCE
Trinidad BRUNET SOCIAS

José XAPELLI MELE

Ricardo MARLET CLOTET




CONTRABAJOS

Juan CAMPMANY CAMPS
Luis FARRENY ALUJAS
Roberto NIVELA SIERRA
Guillermo VIDAL TRAGAN

FLAUTAS Y FLAUTIN

Angel SANCHEZ VIVANCOS
José ASENSI ALAMA
Caralampio GIEMENO RUFINO

OBOES Y CORNO-INGLES

José GIMENEZ PRADA
Roberto LINANA CANDEL
Agustin FERRER GARCIA

CLARINETES Y CLARINETE-BAJO

Rodolfo GIMENEZ PRADA
Jorge HORTOLA AGUADO
Vicente ABAD ESCUDER

FAGOTES Y CONTRAFAGOT

José Maria FRANQUET NAVARRO
Vicente LOSADA DIAZ
Federico MANEN ESTRUCH

TROMPAS

Antonio DOMINGO ALBERT
Vicente AGUILAR GABARDA
Luis BRINES SELFA

Luis RUBIO FERNANDEZ

TROMPETAS

Francisco GIMENEZ ZARCO
Alberto GARCIA VALERO

TROMBONES Y TUBA

Agustin MONNE VILAJUSANA
Luis ALCOCER PABLO

Julio BURGOS MATAS

Ramén BENAVENT PERIS

PERCUSION

FELIPE GASCA GASCON
Mariano GARCIA ERCILLA
Victoriano JORGE GARRIDO

ARPAS

Delia MAZZOLA SUCCHI
Micaela SERRACALABAZA MINANA

BALLET DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

BAILARINA ESTRELLA
AURORA PONS

PRIMEROS BAILARINES

Asuncion AGUADE
Cristina GUINJOAN
Elizabeth BONET

Emilio GUTIERREZ

BAILARINES SOLISTAS

Asuncion PETIT
Regina CARRERA
Alberto TORT
Alfonso ROVIRA

CUERPO DE BAILE

Ana ORTIZ
Maria BARBEIRO
Laura FARRE
Beatriz GADEA
Mercedes FALCO

Margarita SALES
Angeles AGUADE

Maria Dolores ESCRICHE
Consuelo BUENDIA

Rosa Maria GOMEZ
Marlen BERMEJO

Victor NAVARRO

BAILARINAS ASPIRANTES

Guillermina COLL
Rosalina RIPOLL
Ana Maria SALA
Elena BONET
Susana MORENO
Rosa Maria SEGURA

COREOGRAFO Y MAESTRO DE BAILE
JUAN MAGRINA

MAESTRA AUXILIAR DEL:BALLET
Concepcién PUJOL




PROGRAMA®

14 DE MAYO @ 21,30 HORAS
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

15 DE MAYO @ 18 HORAS
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

15 DE MAYO @ 22,30 HORAS
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE} BELGRADO

16 DE MAYO @ 21,30 HORAS
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

18 DE MAYO ®_21,30 HORAS

COMPANIA DE OPERA DEL 'TEATRO NACIONAL
DE BELGRADO

20 DE MAYO @ 21,30 HORAS
COMPANIA DE OPERA TEATRO: NACIONAL

DE BELGRADO

23 DE MAYD @ 21,308HORAS

ROMEO Y JULIETA
Masica de Sergio Prokofiev.

EL LAGO DE LOS CISNES
Acto Il.
Musica de Peter |. Tchaikowsky.

DON QUIJOTE (paso a dos)
Musica de Ludwig Minkus.

SINFONIA TRIPTICO
Musica de Peter Konjovic.

CORAZON DE MAZAPAN
Musica de Kresimir Baranovic.

SINFONIA EN DO
Musica de Georges Bizet.

EL MANDARIN MARAVILLOSO
Misica de Bela Bartok.

CORAZON DE MAZAPAN
Musica de Kresimir Baoranovic.

SINFONIA TRIPTICO
Musica de Peter Konjovic.

EL LAGO DE LOS CISNES
Versién integral.
Musica de Peter |. Tchaikowsky.

EL PRINCIPE IGOR
Opera en un préologo y cuatro actos.
Libro de Vladimir Stassoff.
Musica de Alexander Borodin.

DON QUIJOTE
Opera en tres actos.
Sobre el poema de Henri Cain.
Musica de Jules Massenet.

FIDELIO
Drama lirico en cuatro actos.
Inspirado en Bouilly, libreto de Sonnleithner y Treitschke.
Mausica de Ludwig van Beethoven.




26 DE MAYO @ 21,30 HORAS

27 DE MAYO ® 22,30 HORAS

PRESENTACION OFICIAL DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE LA RTV ESPANOLA
Director: IGOR MARKEVITCH

29 DE MAYO @ 21,30 HORAS

3 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

4 DE JUNIO @ 21,30 HORAS
BALLET DEL SIGLO XX
del
TEATRO REAL DE LA MONEDA
OPERA NACIONAL BELGA

5 DE JUNIO @ 18 y 22,30 HORAS

BALLET DEL SIGLO XX

del
TEATRO REAL DE LA MONEDA

OPERA NACIONAL BELGA

AMAY A
Drama lirico en tres actos y epilogo.
Libro de José Maria Arroita-Jauregui.
Muisica de Jesus Guridi.

HIMNO NACIONAL
Instrumentacién de Cristobal Halffter.

PRELUDIO Y MUERTE DE TRISTAN E ISOLDA
Miusica de Richard Wagner.

QUINTA SINFONIA
Musica de Ludwig van Beethoven.

SINFONIA CLASICA
Musica de Serge Prokofiev.

EL SOMBRERO DE TRES PICOS
Segunda suite.
Musica de Manuel de Falla.

MADAME BUTTERFLY
Drama en tres actos.
Libro de Giuseppe Giacosa y Luigi lllica.
Musica de Giacomo Puccini.

EL RAPTO DEL SERRALLO
Opera en tres actos.
Libro de C. F. Bretzner y Gottlieb Stephanie.
Musica de Wolfgang A. Mozart.

DIVERTIMENTO

Musica de Fernand Schirren, Vittorio Biogi y Daniel Lambo.

PROMETEO
Misica de Maurice Ohana.

SINFONIA PARA UN HOMBRE SOLO
Misica de Pierre Henry y Pierre Schaeffer.

BOLERO
Musica de Maurice Ravel.

VALSES
Misica de Maurice Ravel.

ODA
Musica de lgor Strawinsky.

LAS BODAS
Misica de lgor Strawinsky.

LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA
Misica de lgor Strawinsky.




6 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

BALLET DEL SIGLO XX

del

TEATRO REAL DE LA MONEDA
OPERA NACIONAL BELGA

7 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

8 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

12 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

14 DE JUNIO @ 21,30 HORAS

LA BACANAL
Extracto de la épera ‘“Tannhduser”’, de Richard Wagner.

IDILIO DE SIGFREDO
Musica de Richard Wagner.

PRELUDIO DE LA SIESTA DEL FAUNO
Misica de Claude Debussy.

BOLERO

Musica de Maurice Ravel.

UNA VOZ EN OFF
Opera romantica en un acto.
Libro y misica de Xavier Montsalvatge.

GIANNI SCHICCHI
Comedia lirica en un acto.
Libro de Gioachino Forzano.
Musica de Giacomo Puccini,

EL CABALLERO DE LA ROSA
Comedia en tres actos.
Libro de Hugo von Hofmannsthal.
Musica de Richard Strauss.

CAVALLERIA RUSTICANA
Melodrama en un acto.
Libro de G. Targioni-Tozzetti y G. Menasci.
Musica de Pietro Mascagni.

LOS PAYASOS
Drama en un prologo y dos actos.
Libro y musica de Ruggero Leoncavallo.

AIDA
Melodrama en cuatro actos.
Libro de Antonio Ghislanzoni.
Misica de Giusseppe Verdi.

(1) Cualquier alteracién en orden a fechas, titulos o intérpretes de
f este programa, se anunciara por los medios de informacion habituales. La
Junta de Gobierno del Il Festival de la Opera de Madrid y fa Direccién
Técnica del mismo, se reservan el derecho de modificacion cuondo existan
causas que lo justifiquen.
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BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

FUNDADO hace casi un siglo, el Teatro Nacional de la capital yugoeslava cultiva tres aspectos del arte:

escénico y musical: el drama, la épera y el «ballet». Notablemente influido por las tendencias de la: danza:
rusa, el «Ballet de Belgrado» no se cifie tan sblo a un repertorio, sino que cultiva los més variados autores:
de distintas estéticas y nacionalidades. En sus temporadas son tan frecuentes «Giselle» y «El lago de los:
Cisnes», como «EI amor brujo», de nuestro Falla. Al lado de la danza clésica puede ofrecernos ejemplos: de:
la moderna, bien sea de origen eslavo, bien se trate de Bizet o Banfield. Junto a los autores yugoeslavos: y;
los maestros del «ballet» de ayer, encontraremos el repertorio de Strawinsky o Bartok. Quiere decirse que;,
en sus orientaciones, la Compaiifa de «ballet» del Teatro Nacional de Belgrado es no sélo ecléctica, sino»
cosmopolita, e incluso marcadamente occidental.




Dos escenas de «Sinfonia Triptico».




Una escena de
«El Mandarin maravilloso»

VERA KOSTIC
Directora artistica de!

Ballet




BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

COMPANIA
Estrellas

JOVANKA BJEGOJEVIC
KATARINA OBRADOVIC
DUSANKA SIFNIOS

Solistas

LJILJANA DULOVIC
BOJANA PERIC
STEVAN ZUNAC

Cuerpo de baile

Janka ATANASOVA
Ljiljana VUCINIC
Aleksandra KOSTIC
Nevena MIRIC

Mila PLAVSIC

Marica RISTIC

Foska HARMEL

Mila SEVIC

Svetozar DOBROVOLIAC
Nebejsa KRGOVIC
Borislav MILENKOVIK
Milenko PAVLOVIC
Milan CINCAR

PAUL VONDRAK
MIRA SANJINA
BRANKO MARKOVIC

VISNJA DJORDJEVIC
LIDIJA PILIPENKO
GLADIMIR HADZISLAVKOVIC

Darinka BOC

Maja GRUDEN
Branka LJUBENKO
Kostadinka NIKOLIC
Tamara POLONSKA
Ljubica STEFANOVIC
Stefanija CRNJANSKA
Aleksandar VELJKOVIC
Cedemir DRAGICEVIC
Vladimir LOGUNOQV
Ziverad MITROVIC
Boris RADAK

Bosiljka VUCKOVIC

Director General del Teatro Nacional de

Belgrado:
GOJKO MILETIC

Directora del Ballet:

VERA KOSTIC

MILAN MOMCILOVIC
ZARKO PREBIL
DUSAN TRNINIC

MAGDALENA JANEVA
DUSICA TOMIC
SIMA LAKETIC

Jelena JOVYANOVIC
Natalija MINIC
Jelena PISCEVIC
Darinka PRVULOVIC
Radmila TEODOROVIC
Neda CONIC

lvica GANZA
Dragisa DJULIC
Jusuf MAILOVIC
Slobodan NEDIC
Janus STOPA
Aleksandar SUNDIC

Director Administrativo de Opera y Ballet:

BRANCO BEKIC

Coredgrafo:
DIMITRIJE PARLIC

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

Primer Maestro Director:
DUSAN MILADINOVIC

Jefe de Escenario:
BERISLAYV POPOVIC

Maestro Director:

ANGEL SUREV

Pianista:
MILAN ZAMUROVIC

Director Técnico:
DUSAN-SEVIC




14 DE MAYO ® 21,30 HORAS

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

IL.—ROMEO Y JULIETA

Ballet en cuatro actos, divididos en diez cua-
dros, basado en la tragedia de WILLIAM
SHAKESPEARE.

Misica: SERGE PROKOFIEV.
Coreografia: DIMITRI PARLIC.
Decorados y Vestuario: DUSAN RISTIC.

Romeo

Julieta

Madre de Julieta
Padre de Julieta
Mercutio
Tibaldo

Benvolio

Sirvientas

Nodriza

Pedro

Paris

Fray Lorenzo
Amigas de Julieta

Ol

Dusan Trninic.
Dusica Tomic.
Stefanija Crnjanska.
Gradimir Hadjislavkovic.
Muhamed Imanie.

Branko Markovic.

Cedomir Dragicevic.
Katarina Obradovic.
Bojana Peric.

Lidija Pilipenko.

Ziberad Mitrovic.

Ivica Ganza.

Sima Laketic.

Janka Atanasova.
Maja Gruden.
Ljiljana Dulovic.
Jelena Jovanovic.
Aleksandra Kostic.
Branka Ljubenko.
Marica Ristic.
Radmila Teodorovic.
Ljiljana Vucinic.

D. Kostiec.

y cuerpo de baile




15 DE MAYO ® 13 HORAS.

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

I.—EL LAGO DE LOS CISNES
ACTO II

Argumento: V. BEGITCHEV y V. HELCER.
Misica: PETER I. TCHAIKOWSKY.
Coreografia: NINA KIRSANOVA.
Decorados: DUSAN RISTIC.

Vestuario: MILICA BABIC.

Odette
Principe Sigfrido
Rotbart

Variacion de los Pequefios Cisnes

Paso a Tres

Conjunto

II.—DON QUIJOTE
Paso a dos.

Misica: LUDWIG MINKUS.
Vestuario: DUSAN RISTIC.

Jovanka Bjegojevic.
Paul Vondrak.
Branko Markovic.

Branka ILjubenko.
Natalija Minic.
Darinka Prvulovic.
Radmila Teodorovic.
Alexandra Kostic.
Mejrema Eminovic.

Visnja Djordjevic.
Dusica Tomic.
Janka Atanasova.

Dina Kostic.
Ljubica Stefanovic.
Ljiljana Vuecinic,
Mila Plavsic.
Visnja Djordjevic.
Dusica Tomic.
Darinka Prvulovic.
Marica Ristic.
Branka Ljubenko.
Natalija Minic.

Lidija Pilipenko
y Paul Vondrak.

Maja Gruden.
Bosiljka Vuckovic.
Janka Atanasova.
Mila Sevic.
Alexandra Kostic.
Nevena Miric.
Neda Conic.
Mejrema Eminovie.
Jelena Jovanovic.




III.—SINFONIA TRIPTICO

Musica: PETER KONJOVIC.
Coreografia: DIMITRI PARLIC.

Decorados Yy Vestuario: MILA MILUNO-

VIC.

IV.—CORAZON DE MAZAPAN

Musica: KRESIMIR BARANOVIC.
Coreografia: DIMITRI PARLIC.

Vestuario: MILICA BABIC.

Bojana Peric

Primer grupo de muchachas

Segundo grupo de muchachas

Muchachos

= vk b TSt

Jovanka Bjegojovic.
Branko Markovic.
Katarina Obradovic.

Gradimir Hadzi-Slavkovic.

Janka Atanasova.
Bosiljka Vuckovic.
Maja Gruden.
Alexandra Kostie.
Ljubica Stefanovic.
Nevena Miric.
Marica Ristic.
Foska Harmel.
Neda Conic.
Tamara Polonska.
Lidija Pilipenko.
Visnja Djordjevic.
Ljiljana Dulovic.
Zdravkovic.
Jelena Jovanovic.
Ljiljana Vucinic.
Branka Ljubenko.
Natalija Minic.

Branko Markovic.

Neda Conic.
Maja Gruden.
Foska Harmel.
Tamara Polonska.
Nevena Miric.

Dina Kostic.
Mejrema Eminovic,
Mila Plavsic.

Jelena Piscevic.
Radmila Teodorovic.
Darinka Prvulovic.

Dragisa Djulic.

Ivica Ganza.
Cedemir Dragisevic.
Svetozar Dobrovoljac.
Milan Cincar.

Boris Radak.
Borislav Milenkovic.

Jelena Piscevie.
Mila Plavsic.
Darinka Prvulovic.
Radmila Teodorovic.
Mila Sevic.

Dina Kostic.

Dusica Tomic,
Nebejsa Krgovic.
Boris Radak.
Svetozar Dobrovoljac.
Milenko Pavlovic.
Aleksandar Veljkovic.
Vladimir Logunov.
Borislav Milenkovic.
Milan Cincar.

Ivica Ganza.

Cedo Dragisevic.
Dragisa Djulic.
Stevan Zunac.
Jusuf Mailovie.
Ziverad Mitrovic.

Marica Ristic.
Alexandra Kostie.
Ljubica Stefanovic.
Bosiljka Vukovic.
Zdravkovic.

Branka Ljubenko.
Ljiljana Vuecinic.
Natalija Minic.
Mila Sevic.

Jelena Jovanovic.

Nebejsa Krgovic.
Milenko Pavlovic.
Wiladimir Logunov.
Jusuf Mailovic.
Slobodan Nedic.
Alexandar Veljkovic.




15 DE MAYO ® 22,30 HORAS.

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

L—SINFONIA EN DO

En cuatro: movimientos.

Misica: GEORGE BIZET.

DIMITRI PARLIC.
DUSAN RISTIC.

Coreografia:
Decorados. y/ Vestuario:

e T L il 1 e L g T e T

I.—EL MANDARIN MARAVILLOSO

Ballet en un acto.

Misica: BELA BARTOK.

MELCHIOR LENGYEL.
DIMITRI PARLIC.
DUSAN RISTIC.

Realizacion:
Coreografia:
Decorados y Vestuario:

Mandarin

La Muchacha

El Muchacho

El Caballero anciano
Primer gangster
Segundo gangster
Tercer gangster

Jovanka Bjegojevic
Katarina Obradovic.
Visnja Djordjevic.
Lidija Pilipenko.
Ljiljana Dulovic.
Dusica Tomic.
Dusan Trninic.
Ivica Ganza.

Paul Vondrak.
Ceda Dragicevic.
Janka Atanasova.
Jelena Jovanovic.
Bosiljka Vuckovic.
Maja Gruden.
Ljiljana Vuecinie.
Alexandra Kostie.
Dina Kostie.
Branka Ljubenko.

| Nevena Mirie.

Bojana Peric.

Zarko Prebil.
Lidija Pilipenko.
Dusan Trninie,

Milan Momeilovic.

Natalija Minic.
Darinka Prvulovic.
Ljubica Stefanovie.
Marica Ristic.
Radmila Teodorovic.
Mila Plavsic.

Jelena Piscevic.
Mila Sevic.

Cedo Dragisevic.
Dragisa Djulic.
Nebejsa Krgovic.
Jusuf Mailovie.
Alexandar Sundic.
Milenko Pavlovie.
Vladimir Logunov.
Aleksandar Veljkovic.
Boris Radak.

Milan Cincar.
Borislav Milenkovie.

Gradimir Hadzi-Slavkovic.

Aleksandar Veljkovic.

Stevan Zunac.
y cuerpo de baile




II.—CORAZON DE MAZAPAN

Musica: KRESIMIR BARANOVIC.
Coreografia: DIMITRI PARLIC.
Vestuario: MILICA BABIC.

Bojana Peric

Primer grupo de muchachas

Segundo grupo de muchachas

Muchachos

IV.—SINFONIA TRIPTICO

Misica: PETER KONJOVIC.
Coreografia: DIMITRI PARLIC.

Decorados y Vestuario: MILA MILUNO-
VIC.

Branko Markovie.

Neda Conic.
Maja Gruden.
Foska Harmel.
Tamara Polonska.
Nevena Miric.

Dina Kostic.
Mejrema Eminovic.
Mila Plavsic.

Jelena Piscevic,
Radmila Teodorovic.
Darinka Prvulovie.

Dragizsa Djulic.

Ivica Ganza.
Cedemir Dragiseviec.
Svetozar Dobrovoljac.
Milan Cincar.

Boris Radak.
Borislav Milenkovic.

Jovanka Bjegojovie.
Branko Markovie.
Katarina Obradovic.

Gradimir Hadzi-Slavkovie.

Janka Atanasova.
Bosiljka Vuckovie.
Maja Gruden.
Alexandra Kostic.
Ljubica Stefanovic.
Nevena Miric.
Marica Ristic.
Foska Harmel.
Neda Conic,
Tamara Polonska.
Lidija Pilipenko.
Visnja Djordjevic.
Ljiljana Dulovic.
Zdravkovic.

Jelena Jovanovic.
Ljiljana Vucinic.
Branka Ljubenko.
Natalija Minic.

Marica Ristic.
Alexandra Kostic.
Ljubica Stefanovic.
Bosiljka Vukovic.
Zdravkovic.

Branka Ljubenko.
Ljiljana Vucinic.
Natalija Minic.
Mila Sevic,
Jelena Jovanovie.

Nebejsa Krgovic.
Milenko Pavlovic.
Wladimir Logunov.
Jusuf Mailovic.
Slobodan Nedic.
Alekxandar Veljkovic.

Jelena Piscevie.
Mila Plavsic.
Darinka Prvulovic.
Radmila Teodorovic.
Mila Sevic.

Dina Kostic.
Dusica Tomic.
Nebejsa Krgovie.
Boris Radak.
Svetozar Dobrovoljac.
Milenko Pawvlovic.
Alekxandar Veljkovic.
Vladimir Logunov.
Borislav Milenkovie.
Milan Cincar.

Ivica Ganza.

Cedo Dragisevie.
Dragisa Djulic.
Stevan Zunac.
Jusuf Mailovie.
Ziverad Mitrovic.




16 DE MAYO @ 21,30 HORAS.

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO

I.—EL LAGO DE LOS CISNES

Ballet en cuatro actos.

Argumento: V. BEGITCHEV y V. HELCER.

Musica:
Coreografia:
Decorados:
Vestuario:

PETER I. TCHAIKOWSKY.
NINA KIRSANOVA.
DUSAN RISTIC.
MILICA BABIC.

La Reina
Principe Sigfrido
Beno

Odette

Rotbart

Odilia

Wolfgang

Jokker

ACTO PRIMERO

Intermezzo

I Variacién

II Variacion

III Variacion

IV Variacién

Gran Vals

ACTO SEGUNDO

Odette
Principe Sigfrido
Rotbart

Stefanija Crnjanska.
Paul Vondrak.

Dusan Trninie.
Jovanka Bjegojevic.
Branko Markovic,
Jovanka Bjegojevic.
Svetozar Dobrovoljac.

Stevan Zunac.

Magdalena Janeva.
Boris Radak.
Dragan Djulic.

Branka Ljubenko.
Mejrema Eminovic.

Dusan Trninic.

Visnja Djordjevic.
Dusica Tomiec.
Janka Atanasova.

Ljiljana Dulovic.
Lidija Pilipenko.
Bajcetic.

Marica Ristic.
Radmila Teodorovie,

Jelena Piscevic.
Mila Plavsic.

I Nevena Miric.

Mila Sevic.
Natalija Minic.
Maja Gruden.
Alexandra Kostic.
Neda Conie.

Jovanka Bjegojevic.
Paul Vondrak.
Branko Markovic.

Ljubica Stefanovic.
Bosiljka Vuckovic.
Nebejsa Krgovic.
Milan Cincar.
Borislav Milenkovic.
Slobodan Nedic.
Wiladimir Logunov.
Alexandra Kostic.
Jusuf Mailovic,
Milenko Pavlovic.




Variacion de los Pequefios Cisnes
Paso a Paso a Tres

Conjunto |

ACTO TERCERO

Damas y Caballeros

Vals de las Novias

Danza espafiola

Danza Hungara

Tarantella i

Mazurka

Paso a Dos

Rotbart

ACTO CUARTO

Odette
Principe Sigfrido I

Rotbart

Branka Ljubenko.
Natalija Minic.
Darinka Prvulovie.

Visnja Djordjevic.
Dusica Tomic.
Janka Atanasova.

Dina Kostic.
Ljubica Stefanovic.
Ljiljana Vucinic,
Mila Plavsic.
Visnja Djordjevic.
Dusica Tomic.
Darinka Prvulovic.
Radmila Teodorovic.
Marica Ristic.
Branka Ljubenko.

Tamara Polonska.
Foska Harmel.
Ljubica Stefanovic.
Mila Plavsic.

Magdalena Janeva.
Dusan Trninic.
Janka Atanasova.
Radmila Teodorovic.
Vosiljka Vuckovic.
Ljiljana Vucinie.
Natalija Minic.
Dina Kostic.

Mira Sanjina.
Ivica Ganza.
Cema Dragisevic.

Ljiljana Dulovic.
Gradimir Hadzi-Slavkovic.
Neda Conic.

Darinka Prvuloviec.

Maja Gruden.

Magdalena Janeva.
Ceda Dragisevic.
Natalija Minic.
Jelena Piscevic.
Dusica Tomic.
Bosiljka Vuckovic.

Bojana Peric.
Ivica Ganza.
Ljubica Stefanovic.

Jovanka Bjegojevic.
Paul Vondrak.

Branko Markovic.

Jovanka Bjegojevic.
Paul Vondrak.

Branko Markovic.

y todo el cuerpo de baile del Acto II

Radmila Teodorovie.
Alexandra Kostic.
Mejrema Eminovic.

Natalija Minic.
Maja Gruden.
Bosiljka Vuckovic.
Janka Atanasova.
Mila Sevic.
Alexandra Kostic.
Nevena Miric.
Neda Conic.
Mejrema Eminovic.
Jelena Jovanovic,

Borislav Milenkovic.
Milan Cincar.
Alexandar Veljkovic.
Slobodan Nedic.

Alexandr a Kostic.
Marica Ristic.
Jelena Jovanovic.
Maja Gruden.
Dusica Tomic.
Branka Ljubenko.
Mila Sevic.

Nebejsa Krgovic.
Boris Radak.

Dina Kostie.
Gragisa Djulic.
Milan Cincar.
Vladimir Logunov.
Jusuf Mailovic.

Radmila Teodorovic.
Mila Plavsic.
Mejrema Eminovic.
Maja Gruden.
Branka Ljubenko.
Alexandra Kostic.

Nevena Miric.
Nebejsa Krgovic.
Boris Radak.




ROMEO Y JULIETA.—PROKOFIEFF

Con el mismo tema que sirviera a Tchaikowsky para su poema ROMEO Y JULIE-
TA compuso Sergio Prokofieff un «ballety grande (capaz de ocupar toda una represen-
tacion) entre los afios 1935-1940. No es preciso aludir, una vez més, al argumento del
drama shakespeareano. La historia de los dos amantes de Verona, convertida en tra-
gedia por la lucha entre dos familias —Capuletos y Montescos— da ocasién a los gran-
des coredgrafos para una expresividad a la vez directa y poética. Puesto en escena por
primera vez en Brno (Checoslovaquia), en 1938, su version definitiva y, por lo tanto,
su estreno oficial, se marca en Leningrado el 11 de enero de 1940, siendo Julieta la
célebre Ulanova, y Romeo, Constantin Sergueiv. La coreografia de Parlic, tan conocida
en Viena como en los paises eslavos, y los escenarios de Ristic han sido conocidos en
Espana, hace unas semanas en Barcelona, y se presentan en Madrid como estreno para
la capital de Esparfia.

BALLETS YUGOESLAVOS

Lios compositores y coredgrafos yugoeslavos han desarrollado su ingenio en torno
al «ballety hasta encontrar dentro de un panorama general de caricter eslavo sus pro-
pias peculiaridades. Como en la musica, también en el «ballety existe un «nacionalismo»
que puede ser mas o menos directo o Uinicamente de caracter. Representantes de este
movimiento pueden ser Kresimir Baranovie, Stevan Bristic, Lotka, Peter Konjovic o el
«leader» mas acusado de la vanguardia, Milko Kelemen, que basa su «ballety «Apasio-
nadas», en «La casa de Bernarda Alba», de Garcia Lorca. Las dos partituras mas cono-
cidas de Baranovic, son «Imbreck y su marizy y «Corazéon de mazapan», cuyo final
interpreta el «Ballet de Belgrado», segin coreografia de Perlic.

EL MANDARIN MARAVILLOSO.—BARTOK

Bela Bartok escribe su «Mandarin maravilloso» en 1919. Su estreno en Colonia se
efecttia en noviembre de 1926. Basandose en un argumento de Lengyel, Bartok encuentra
ocasiébn para trazar una partitura significativa de su estilo medio. Lo popular, como
fondo, se expresa a través de un amontonamiento instrumental y una violencia arménica
que no presentaban las obras de primera época, mas fieles a la simplicidad «folkléri-
ca» y que se remansaria luego a través de una textura mucho més clara y natural. No
hay que citar los diversos montajes de este «ballety pues es titulo preferido de todas
las compafiias. Desde la del «Bolschoi» a la de Paris, pasando por el «Nueva York City»
y la «Scala» de Milan, han ensayado coreografias para la genial concepcién bartokiana,
a la que hay que anadir la de Parlic, dada a conocer en Belgrado el afio 1956. He aqui
la sintesis argumental:

En un tugurio habitan i{res vagabundos y una muchacha. Ellos quieren que su
compafiera atraiga a algin rico transeunte con su danza. «Pican» un comerciante y un
joven timido. L.os dos son expulsados pues no parecen solucionar la cuestiéon econdmica,

tnica que mueve a los vagabundos. Al fin aparece el «Mandariny estitico y silencioso.




Trata de conseguir a la muchacha pero los vagabundos se lanzan sobre él, le roban
cuanto lleva y tratan de ahogarlo con almohadones. Suponiendo estda muerto lo abando-
nan, pero el mandarin insiste. Todavia, después de ser atravesado por una vieja espada,
el mandarin suplica. La muchacha cede y arroja a sus amigos. Hay un abrazo amoroso
y cuando el mandarin siente satisfechos sus deseos es tanta la sangre perdida por las
heridas, que muere en una corta agonia.

SINFONIA TRIPTICO.—KONJOVIC

Peter Konjovic, una de las cabezas del nacionalismo yugoeslavo, aprovecha un trip-
tico sinfénico de su 6pera «Kostana», para lo que Parlic denomina «poema coreograficon,
«Sinfonia Triptico», de clara influencia popularista como casi toda la produccién de
su autor. La narracién un tanto objetivada y la danza folklérica sirven de pretexto
para armar el «ballety, tan brillante en la escena como en la amplia sonoridad de la
orquesta.

REPERTORIO

Alternando con los titulos aludidos figuran en programa fragmentos de «El lago
de los Cisnes»; esta misma obra completa ocupa la cuarta representacién y la tercera se
iniica con la «Sinfonia en do», de Bizet. Aun con coreografias nuevas, son tan de dominio
tales «ballets» que no creemos necesaria, y hasta la considerariamos pedante, explica-

cién alguna.










18 DE MAYO @ 21,30 HORAS.

EL. PRINCIPE IGOR

Opera en un prologo y cuatro actos.
Libro de VLADIMIR STASSOFF.
Miisica de ALEXANDER BORODIN.

REPARTO !

IGOR SVIATOSLAVICH |
principe de Seversk |

YAROSLAVNA |
su segunda esposa |

VLADIMIR IGORIEVICH |

hijo de su primer matrimonio
VLADIMIR GALITSKI |

hermano de la princesa Yaroslavna
KONCHAK |

Khan polevetsiano |

KONCHAKOVNA |
hija del Khan Konchak |

OVLUR |
centinela polevetsiano |

SKULA

v
YEROSKA |
soldados de Igor |

LA NODRIZA DE YAROSLAVNA |

Maestro director
Director de escena

Maestros de coro

T S s P Y R T T A Y T

Maestro sugeridor

A e iy

Regidor
Ballet

=

TR

TS T

Bocetos

Lo

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria i
Atrezzo ﬂ

Materiales de orquestag-
Orquesia |

TN

L

Organizacién y Direccion Técnica |

B
f

JOVAN GLIGORIJEVIC (baritono).
MILKA STOJANOVIC (soprano).
ZVONIMIR KRNETIC (tenor).
MIROSLAV CHANGALOVIC (bajo).
DJORDJE DJURDJEVIC (bajo).
BREDA KALEF (mezzo-soprano).

NIKOLA JANCIL (tenor).

| LATKO KOROSEC (bajo).

STIEPAN ANDRASEVIC (tenor).

LJUBICA VRSAJKOV (soprano).

. Nobles rusos, boyardos, guerreros, campesinos, polevetsianos, don-
" cellas de Konchakovna, esclavos del Khan, soldados polevetsianos.
| La accién transcurre en la ciudad de Putivl y el campamento pole-
| vetsiano, en el afio 1185.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
OSKAR DANON.
MLADEN SABLIJIC.

RICCARDO BOTTINO.
SLOBODAN KRSTIC.

ANGEL ANGLADA.
DIEGO MONJO.

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO.
Direccién: VERA KOSTIC.

Coreografia: ANIKA RADOSEVIC.

Direccién téenica y de iluminacién: DUSAN-SEVIC,

N. BENOIS.

SORMANIL

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

BOOSEY & HAWKES, DE LONDRES.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

JUAN A. PAMIAS.




PRINCIPE IGOR

Opera en un prélogo y cuatro actos de Viadimir Stassoff.

Misica:

ALEXANDER BORODIN,

Primera representacion:

Teatro Marinsky, San Petersburgo, 4 de noviembre de 1890.

Sobre una leyenda medieval, que ha tenido diversos desarrollos poéticos y narrativos,
construye Borodin su “Principe Igor’”’. Como tantas otras veces la fuente argumental primi-
tiva parece historica y, por lo mismo, tenté la postura nacionalista de uno de los ‘‘Cinco
de San Petesburgo’”. La obra quedé inconclusa a lo muerte del misico aunque lo sufi-
cientemente trabajada como para que Rimsky-Korsakoff y Glinka, pudierdn llevarla al buen
puerto de su estreno en la ciudad de San Pedro el 4 de noviembre de 1890.

Como en otras obras de su autor —y acaso mds que en ninguna— la fuerza primitiva
propia de las escuelas populares, la utilizacion de melodias y aires de danza, se alian con
otros procedimientos de raiz dramatica italiona. El conjunto es un vasto fresco, vivo,
animado, capaz de poner en pie y exaltar los valores del poema.

ARGUMENTO

En la ciudad de Putivl y el campamento polevetsiano. en el ano 1185.

PR O 0 G0

Delante de la ciudad de Putivl: Los soldados y la guardia de honor del Princi-
pe Igor se preparan para combatir contra los polevetsianos. Llega el Principe Igor
acompafiado de boyardos y nobles. Igor arenga a los soldados con las siguientes pala-
bras: “jAdelante, combatamos a los enemigos polevetsianos!” Los boyardos y el pue-
blo expresan al Principe sus augurios de victoria. De improviso el sol se eclipsa; los re-
unidos, observando el fenémeno, ruegan al Principe que desista de la empresa ante tan
mal presagio. Pero el Principe Igor persiste en su decisién alegando que su causa es
justa y es preciso luchar por el pueblo, por la fe y por la patria.

Dos soldados, los miisicos Skula y Yeroska, no participan de este parecer, mos-
trandose poco dispuestos a partir, y, silenciosamente, se apartan para buscar una ocupa-
ciébn mis conveniente a sus intereses, lo que esperan lograr junto al Principe Vladimir
Galitski, pues “‘asi—dicen—tendremos siempre comida y bebida, nos salvaremos y sere-
mos felices”.

Yaroslavna, esposa del Principe Igor, acompanada de otras princesas, viene a des-
pedir a los combatientes; pero al darse cuenta del fenémeno ocurrido, ruega a Igor que
renuncie a la lucha y no parta, pues el signo de Dios pesa contra él como una grave
amenaza. Pero la resolucién del Principe es inamovible, aunque ruega a Galitski, herma-
no de Yaroslavna, que la proteja y endulce la tristeza de la separacion. El clero da su
bendicién a Igor y a los boyardos y el pueblo despide calurosamente al ejército de Igor,

haciendo votos por su triunfo.

INTERLUDIO SINFONICO

ACTO PRIMERO

En la bodega del palacio del Principe Galitski: Los dos desertores, Skula y Ye-

roska, adulan a Galitski. Skula canta una alegre cancién que repiten a coro los presentes:

“Los soldados estan contentos, pues han raptado una joven para su principe.” Yeroska,




a su vez, contintia la estrofa con las siguientes palabras: “La bella jovencita, derraman-
do lagrimas, implora al principe que le devuelva la libertad.”

Vladimir Galitski suefia con ser el Principe de Putivl: “Si yo fuese el principe,
iqué bella seria la vida!” Algunos preguntan: “;Y la princesa?” A lo que contesta:
“En un convento, para que rece por mis pecados y pida la salvacion de mi alma.” Vla-
dimir ordena que se dé vino a los concurrentes. Llega corriendo un grupo de jovencitas,
que ruegan al principe que dé orden de libertar a una amiga suya que ha sido raptada.
Vladimir se enfurece y las jovenes marchan asustadas. Los desertores beben y cantan en
honor de su principe, que desean ocupe el trono de Igor.

y ACTO SEGUNDO

En la residencia del Principe lgor. Camara de la Princesa Yaroslavna: La prin-
cesa se muestra apesadumbrada por la prolongada ausencia de Igor, que desde hace va-
rios meses sali6 de Putivl con el hijo de su primer matrimonio, Vladimir, y su herma-
no, Vsevold, para luchar contra los polevetsianos, sin que hasta el momento haya hecho
llegar ninguna noticia. :

El mismo grupo de jovencitas que acudi6 al Principe Galitski se presenta ante
Yaroslavna a lamentarse del proceder de aquél. Aunque siempre fue un desconsiderado,
desde que marché Igor la situacién en Putivl se ha hecho imposible; ni en la ciudad ni
en el campo se puede vivir tranquilo. Pero llega improvisadamente el Principe Galitski,
que con sus amenazas hace huir a los jovenes. Yaroslavna reprocha el proceder de su
hermano y le pide el nombre de la joven raptada. Galitski contesta con insolencia que sus
acciones no interesan a nadie. La princesa lo amenaza con el préximo retorno del Prin-
cipe Igor, pero es en vano, ya que Galitski persiste en su actitud. La Princesa, desespe-
rada, lo arroja de su casa. Llega un grupo de bayardos, con malas noticias para la Prin-
cesa: “Nuestro enemigo marcha sobre Rusia y el terrible Jan no est lejos.” Igor ha sido
herido y hecho prisionero, como su hermano y su hijo. La Princesa teme por la suerte
de Igor y también por la de Putivl, pero los boyardos la tranquilizan afirmando: “Afron-
temos valerosamente al enemigo delante de nuestras murallas: la fortaleza es sélida y no
hay que temer.” Pero suena la alarma y se ve lejos el reflejo de un incendio. Los po-
levetsianos se acercan a la ciudad. Los boyardos se aprestan a la lucha tomando posicio-
nes en el bastion. :

ACTO TERCERO

En el campamento de los polevetsianos: Cae la noche; los jévenes cantan y bailan.
La hija del Khan Konchak estd enamorada del joven Principe Vladimir, hijo de Igor.
Desea ardientemente encontrarse a solas con él aprovechando la complicidad de la noche.
Pasan soldados acompaiiando a los prisioneros rusos. La hija del Khan ordena a su sé-
quito dar de comer y beber a aquellos infelices.

Llega Vladimir, que canta una estrofa de amor. La hija del Khan responde a su
reclamo dialogando amorosamente y hablando de su préxima boda. Oyen pasos y se es-
conden para no ser sorprendidos.

Aparece Igor sumergido en sus tristes pensamientos; no encontrando reposo su
alma en pena, continiia su soliloquio evocando su vida pasada, su gloria, su vida feliz de
soldado y su amor afortunado: “Todo lo he perdido, hasta mi honor y mi gloria.” Sue-
fia con recobrar la libertad y poder colaborar en la salvacion de Rusia. Recuerda con
terneza a su esposa, que sera la Gnica que no le juzgard mal y cuyo corazon martirizado
sabréd comprenderle y perdonarle.

El joven polevetsiano Ovlur se acerca silenciosamente a Igor y le propone ayu-
darle para que pueda fugarse, pero Igor lo rechaza por no querer abusar de la con-
fianza del Khan.

Llega de caza el Khan Konchak; le inquieta la tristeza de Igor; desearia que Igor
fuese su huésped y no su prisionero; ha sido conquistado por el valor y la firmeza de
Igor, al que ofrece su mejor caballo, su mis espaciosa tienda, la espada de sus abuelos y




la mas bella joven de su tribu. Aunque todos sienten panico de Konchak y tiemblan

delante de él, no llega a arredrar a Igor. Konchak le propone realizar la alianza de sus

dos paises, prometiendo darle la libertad si se compromete a no atacarle mas. Pero Igor

no puede mentir y le dice: “Yo no haré nunca esta promesa, porque en seguida que re-

cobre la libertad reuniré todas mis tropas para atacarte y sabré oponerme a tu marcha.” i
Konchak, admirando tanto valor y tanta franqueza, le dice: “Si pudiésemos ser aliados,

ningtin pueblo del mundo podria resistirnos.”

Llega el brillante séquito del Khan, con sus jovenes mujeres, los guerreros, los es-
clavos, y se desarrolla la gran escena de las Danzas Polevetsianas.

ACTO CUARTO

Delante de la ciudad de Putivl: Son las primeras horas del dia. Yaroslavna llora
por Igor. Dos aldeanos pasan cantando las infelicidades que ha producido la guerra. Ya-
roslavna contempla con tristeza los destrozos que aquélla caus6 en la ciudad, cuando ve
aparecer a dos caballeros. Reconociendo en uno de ellos, cuando se acercan, a su esposo
Igor, se arroja emocionada a sus brazos.

Ignorando el retorno del Principe, Stula y Yeroska, entonando una cancién, se
burlan del Principe Igor y de su guerra infortunada. Pero en este momento se dan
cuenta de la presencia del Principe y de la Princesa y, asustadisimos, buscan manera de
huir al merecido castigo. Pero Skula tiene una idea luminosa: hace sonar la campana de
alarma y convoca a todo el pueblo, que llega preguntindose qué nueva desgracia ocurre.
El taimado, continuando su plan, les dice: “Alegraros, buena gente; el Principe ha vuel-
to; nuestro gran Principe Igor”. Los boyardos, felices por la buena noticia que les aca-
ban de dar los dos compadres, les perdonan y hasta les recompensa con largueza. El pue-
blo canta las glorias del Principe Igor y se prepara para la gran batalla que ha de libe-
rar a Rusia,

El principe lgor.—Danzas polevetsianas.




20 DE MAYO ®© 21,30 HORAS.
DON QUIJOTE

Opera en tres actos.
' Sobre el poema de HENRI CAIN.
Miisica de JULES MASSENET.

REPARTO
DON QUIJOTE MIROSLAV CHANGALOVIC (bajo).
SANCHO PANZA LATKO KOROSEC (bajo).
DULCINEA ': BREDA KALEF (mezzo-soprano).
PEDRO DOBRILA BOGOSEVIC (soprano).

GARCIAS | LIUBICA VRSAJKOV (soprano).

RODRIGUEZ
JUAN

UN CRIADO

Maestro director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro sugeridor
Regidor

Ballet

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta

Orquesta

Organizacion y Direccion Técnica
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NIKOLA JANCIL (tenor).
ZVONIMIR KRNETIC (tenor).
ZIVORAD MITROVIC (baritono).

Sefiores, amigas de Dulcinea, damas, bandidos, pueblo.

La accion transcurre en Espafia, durante el siglo XVI.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

OSKAR DANON.

MLADEN SABLJIC.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BELGRADO.

Coreografia: VERA KOSTIC y ANIKA RADOSEVIC.
Director técnico y de iluminacién: DUSAN SEVIC.

MIOMIR DENIC,

POU VILA.

PERIS HNOS.

VALLPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

HEUGEL & CIE., DE PARIS.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.



DON QUIJOTE

Opera en tres actos, sobre el poema de Henri Cain.

Musica:
JULES MASSENET.

Primera representacion:
Teatro de la Opera, Montecarlo, 24 de febrero de 1910.

La dedicacién de los compositores al tema quijotesco es incesante y a su estudio
dedicé gran parte de su vida el critico y director de la Biblioteca Musical del Ayuntamiento,
don Victor Espinés, tan querido entonces como recordado chora por todos. A manera de
modesto homenaje a Espinés (y eran las preubas mds humildes de afeccion las que mas
conmovian su animo), reproducimos algunos parrafos de su escrito sobre “Don Quijote”
de Jules Massenet: ;

“Don Quixote”’, de Jules Massenet no tiene con la cbra cervantina mas lazo de union
que la presencia del caballero inefable y de su escudero, a los cuales se rodea de una
Espaiia en absoluto convencional, por lo cual queda desconocida de tal manera, que no
habré quien la reconozca. Ademds, y esto es lo mas grave, se mancha y envilece cuanto
en el Quijote dice relacién con la figura inmortal de Dulcinea, pues ahi la dama ideal
de los pensamientos se transforma en una moza del partido. Por mucho menos rugia
indignado Don Alonso contra inverecundas apreciaciones de su escudero.

Hay més ain: en el poema Lorrain-Caim-Massenet, la figura de evidente pretension
mesidnica de Don Quijote no halla ecos de comprensién, buen sentido y lealtad, salvo
en la mujerzuela en que Dulcinea se transforma, sin eficacia apostdlica, y aun veneracion
casi religiosa, més que en una banda de ladrones, que para entregar al héroe un collar
de diamantes, robado por ellos a Dulcinea, y que el andante caballero les reclama, caen
de hinojos ante él, llorando a ldgrima viva. Por éstas y otras circunstancias no queda de
Cervantes nada ahi. Al menos en los cuatro primeros actos de la obra. Pues, de pronto,
en la breve jornada terminal, aquel texto literario cobra valores humanos, aroma cer-
vantino y emocién indudable, todo lo cual se refleja en la misica de Massenet. La
presencia de la muerte ha realizado el milagro. Surge entonces una flor perfumada de
amor, de ternura conmovedora. Los sollozos de Sancho ante el cadaver de su senor subrayan,
cerréndola, una pégina admirable $i bien el cervantismo puro le reprochard la amargura
de un trénsito que fuera del acongojado Sancho, no tiene mas testigos que las estrellas
que constelan el cielo castellano, en una de las cuales (precisamente Jupiter, segun la
escrupulosa acotacién...) cree el moribundo paladin ver a su Dulcinea que le llama...”

El eminente autor de “Manon” y de “Werther” deja en esta partitura, evidentemente
inferior, huellas de sus atractivas calidades como misico facil, encantador, sensual, feliz
aprovechador de todas las coyunturas literarias; pero el Massenet de “‘Don Quixote” es
lamentablemente superficial, apresurado, débil, y, desde luego, espaiiol formulario: cierto
que la Espafia del poema no merecia mas. Un tema de color massenetiano, y que porece
querer adscribirse a la expresion amorosa del protagonista, sirve ol autor para resolver
una serenata, un desafio, un interludio, un ‘‘duetto’” mas académico que apasionado...

En 1929 anunciése en el Liceo de Barcelona, segiin rexa un cartel que dice: “Sabado,
21 de diciembre de 1929. 37* de propiedad y abono. A las 9 y media. Estreno en
Espaiia de la comedia heroica en cinco actos, poema de E. Cain, de la comedia de
Le Lorrain, musica de J. Massenet. “Don Quijote”. La obra seré cantada en su original
“francés”’. Maestro director: M. Steimann.”

ARGUMENTO
Esparia, siglo XVI.
ACTO PRIMERO

Aldea castellana: En la plaza mayor bebe y baila el pueblo, mientras los cuatro
cortejantes de la bella Dulcinea tocan una serenata en su honor, frente a su casa. Don
Quijote, en su “Rocinante”, y Sancho Panza, en su “Rucio”, llegan a la plaza mayor.
El noble Caballero de la Triste Figura quiere hacer felices a los hombres, distribuyendo
entre ellos las Gltimas monedas que le quedan: Ante la ventana de Dulcinea, la rinde
también su homenaje, con lo que excita los celos de Juan. Dulcinea impide el duelo en-
tre ambos y da esperanzas a Don Quijote bajo la condicién de que pueda devolverle un
collar hurtado por los bandidos. Don Quijote lo promete y se pone en marcha acom-
paiado de Sancho.




ACTO SEGUNDO

Campo de la Mancha: Cuando las tinieblas cubren todavia el paisaje, Sancho

Panza colma a su duefio de reproches. Las extravagantes hazanas del caballero andan-

! te no acaban de convencerle. ;No es una locura que recientemente combatiera contra un
rebafio de ovejas considerando a los pobres animales, con toda seriedad, como espanta-
bles enemigos? Pero ;qué consigue con sus quejas y lamentos, con los cuales procura
convencer a Don Quijote de que no vale la pena ir por el mundo ejecutando hazanas
en honor de las mujeres? Apenas la niebla se desvanece y aparecen algunos molinos de
viento, Don Quijote ataca a estos “gigantes enemigos”, siendo lanzado al aire por las
aspas de uno de ellos.

Paraje montafioso: Don Quijote, que ha encontrado la huella de los bandidos, es
despertado violentamente por éstos. Mientras Sancho escapa, el belicoso Don Quijote
es derribado y apresado. Serenamente presencia los preparativos para su muerte. Su co-
raje y la revelacion de que estaba luchando solamente para proteger a los pobres y
perseguidos conmueven al capitan de los bandoleros y a sus secuaces. En un arranque
de generosidad perdonan la vida a Don Quijote, entregandole a la vez el collar de
perlas deseado. Don Quijote ha triunfado en su empresa.

ACTO TERCERO

Casa de Dulcinea: Durante una fiesta, y mientras estd rodeada de sus ardientes
admiradores, Don Quijote entrega a la hermosa el collar recuperado. Mas cuando pide
la mano de Dulcinea, ésta le confiesa que no puede seguirle, que es solamente una cor-
tesana y no desea cambiar de vida. Don Quijote, a pesar de la dolorosa sorpresa, se
prosterna de rodillas ante Dulcinea: “jQue sea siempre tan veraz y sincera!” Los in-
vitados se burlan del héroe desequilibrado, admirado ahora por Sancho Panza, quien por
primera vez ha reconocido el noble corazén de su duefio. Sancho lo saca de la casa de
Dulcinea: “;No repares en la vileza del mundo, contintia con tus piadosos esfuerzos, al-
canza a los miserables el pan de tu bondadoso corazon!”

Camino que atraviesa las montanas: Duerme Don Quijote, gravemente enfermo.
Al despertarse se prepara para morir: sus suefios se han desvanecido dolorosamente. No
puede dejar a Sancho Panza el castillo prometido, pero si, en cambio, una isla: “;Toma
esta isla; es la isla de los bellos suenos. No llores, reza el Padrenuestro, me muero!”
Una vez més alza la vista hacia las estrellas; una vez mas oye desde lejos la voz de
Dulcinea... “Luz, amor, juventud eterna, voy a tu encuentro...” Y en los brazos del des-

esperado Sancho Panza expira entregando su alma al Creador.
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FIDELIO

Drama lirico en cuatro actos.

Inspirado en Bouilly, de SONNLEITHNER y TREITSCHKE.

Misica de LUDWIG VAN BEETHOVEN.

REPARTO

DON FERNANDO
el Ministro

DON PIZARRO
Gobernador de la carcel

FLORESTAN

LEONORA
su esposa con el nombre de «Fidelio»

ROCCO
carcelero

MARCELINA
su hija

JAQUINO
portero de la carcel

DOS PRISIONEROS

Maestro director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro sugeridor
Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta

Organizacién y Direccién Técnica

COBY ENGELS (baritono).

EDMOND HURSHELL (baritono).

HANS HOPF (tenor).

GRE BROUWENSTIJN (soprano).

PIETER VAN DER BERG (bajo).

EMMY LOOSE (soprano).

MARTIN VANTIN (tenor).

FRANCISCO PAULET (bajo).
FRANCISCO ESTRANY (tenor).

Prisioneros, capitan de la guardia, pueblo.

La accién transcurre en Sevilla hacia el aiio 1770, durante el reinado
de Carlos III.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

ALFRED EYKMAN.

LEO NEDOMANSKY.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

ENZO DEHO.

SORMANI.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
G. RICORDI & C., DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.




FIDELIO

Drama lirico en cuatro actos inspirado en Bouilly, de Son-
nleithner y Treitschke.

Miisica:
LUDWIG VAN BEETHOVEN.

Primera representacion:

Teatro An der Wien, Viena, 20 de noviembre de 1805 (con
el titulo: “Fidelio oder die echeliche Liebe”).

Intérpretes:

A. MILDER, DEMMER, CACHE, MULLER, RHOTE,
WEINKOPF.

Primera representacion en Italia:

Teatro Apolo, Roma, 4 de febrero de 1886.

Director:

EDOARDO MASCHERONI.

En un momento histérico en el que los dramas politicos, denominados ‘‘de salvacion’,
tenian plena validex estética y social, el escritor Jean Nicolas Bouilly creé su ‘“‘Leonor o el
amor conyugal’’ que sirvié de base a varias operas entre las que solo dos cabe citar:
la de Ferdinando Paer y la de Beethoven, estrenadas con un aio de diferencia.

La historia beethoveniana de ‘“Leonor’” o, como decidio al fin denominarla, ‘‘Fidelio”,
es prolija en sucesos, desde la escritura de diversas oberturas (la mas conocida es ““Leono-
ra, 3”’) hasta los muchos avatares de los sucesivos estrenos y reformas: 1803, 1806 y
1814. Sélo en la dltima ocasion el triunfo acompana al compositor, juzgado por Wagner,
gracias a ‘‘Fidelio’”, como el verdadero creador de la 6pera o drama musical germano.

El sentido dramatico, implicito en su obra sinfonica, ha de verificarse en el teatro
de una manera explicita. Los puntos de enfoque deben ser diferentes y de chi las vacila-
ciones del autor que las mostré igualmente ante el oratorio no dejande mas muestra sino
‘“Cristo en el monte de los Olivos”. Para Beethoven, resistente a férmulas convencionales,
debié suponer gran esfuerzo hallar la linea dramdtica sin caer en las formulas impuestas
por tradiciones mds o menos recientes. Sin embargo, existen en ‘‘Fidelio’” momentos de
la més alta intensidad, como el “Coro de prisioneros’” o muchas de las dificiles interven-
ciones de la protagonista. En otras ocasiones la escritura se acerca a lo narrativo a través
de la influencia del “‘sinspiel” y, a pesar de no ser dado al continuo manar melédico,
propio del arte de los italianos, no faltan en la 6pera invenciones de gran categoria en
ese sentido.

ARGUMENTO

La accion tiene lugar en Sevilla hacia el ano 1770, durante el reinado de
Carlos 111.

ACTO PRIMERO

Carcel de Sevilla: En las habitaciones del carcelero Rocco, su hija, Marcelina,
estd ocupada en sus quehaceres domésticos. Jaquino, el portero, la insta a casarse con él,
a lo que Marcelina se niega. Antes tenia afecto a Jaquino, pero todo ha cambiado desde
que “Fidelio” ha entrado al servicio de su padre, el carcelero. A partir de aquel dia,
Marcelina ama a “Fidelio”. No sabe que bajo sus vestidos de hombre se esconde una
mujer, Leonor, que solicité un empleo en la circel para procurar la libertad de su ma-
rido, encarcelado alli por razones politicas. Rocco se da cuenta de la inclinacion de su
hija hacia “Fidelio”, e interpretando la leal diligencia de éste como una implicita pe-
ticion de la mano de Marcelina, participa a ambos que no tiene nada que objetar con-
tra su casamiento. Por el momento Leonor —*“Fidelio”— se conforma con todo, tratan-
do de granjearse la plena confianza de Rocco y logra, en efecto el permiso de poder
acompanarle y ayudarle en el desempefio de sus funciones de carcelero.




ACTO SEGUNDO

Patio de la carcel: Las tropas forman para rendir honores al gobernador Don Pi-
zarro, dueno omnmipotente de la Prisién, quien, a su albedrio, ordena la detencién, el
encarcelamiento y la ejecucion de hombres. Ha recibido una confidencia de sus amigos
por la que sabe que habra una inspeccién inesperada en la Prision por el mismo Minis-
tro. Tal noticia le atemoriza, pues su conducta de jefe de la misma no es muy regu-
lar y, en consecuencia, piensa precaverse. Manda a la guardia a sus puestos; su capi-
tan le garantiza que ordenara dar la sefal de clarin en el preciso momento en que, des-
de la altura divise el coche del Ministro. Y como Rocco muestra escripulos de concien-
cia en matar a un prisionero, aun por una importante recompensa, encarga Pizarro que
esconda a Florestin en un calabozo subterraneo, en una vieja cisterna, en la cual, des-
pués, el cadaver sera ocultado facil y rapidamente. Pizarro mismo asestara el golpe mor-
tal a Florestan, el esposo de Leonor, detenido alli por razones de venganza personal
desde hace dos afios y medio y ya medio muerto por los sufrimientos y el hambre. Leo-
nor ha escuchado cautelosamente la conversacién de los dos hombres y concibe su plan
de salvacion,

Conocedor de las malignas intenciones de Pizarro, Rocco se toma la libertad de
dejar salir a los prisioneros al patio y jardin de Prisiéon, como prometi6 a “Fidelio”
en varias ocasiones. Leonor busca en vano entre los presos a su esposo, que se encuen-
tra en el calabozo subterraneo del que no es posible evadirse. Pero obtiene el consen-
timiento de Rocco para poder acompaiiarle a las celdas subterraneas con el objeto de
asistirle en su trabajo. Le atemoriza la idea de tener que cavar ella misma la tumba de
Florestan; sin embargo, se mantiene firme ante la esperanza de ser ésta la tnica mane-
ra de salvarlo. Iracundo por el atrevimiento de Rocco de dejar pasear a los presos por
el patio, manda Pizarro que sean devueltos inmediatamente a sus celdas, y éstos se des-
piden del aire, del sol y de la luz del dia, mientras que Rocco y “Fidelio” se dirigen a
los profundos calabozos de la presién para ejecutar su trabajo.

ACTO TERCERO

Calabozo subterraneo: Florestan estd medio muerto de hambre, de sed y frio. Ha
sido la victima del odio y sed de venganza de sus enemigos solamente por su honesti-
dad, por haber cumplido estrictamente con su deber. ;Se vislumbra algiin medio de sal-
vacion en medio de esta oscuridad, en medio de esta desesperacion? {Si lo hubiese,
Leonor, su fiel esposa, sabria utilizarlo! Cuando un clemente desmayo lo adormece, Leo-
nor entra con Rocco en su sombria celda para ayudar al carcelero a cavar su tumba.
Leonor, en la oscuridad, no puede ver al prisionero. Pero cuando éste se despierta y Roe-
co le fortalece con un poco de pan y de vino, le susurra las palabras: “jNunca olvides
que en todas partes se halla la Providencia por terrible que fuera lo que llegues a ver y
oir!” Ya se acerca Pizarro para ejecutar la cobarde accién. Se deleita en la impotencia
de su adversario y cuando alza el punal para asestarle el golpe mortal, Leonor, saliendo
de la oscuridad, se arroja sobre él y lo evita con la pistola levantada. En el mismo mo-
mento se oye el toque de clarin anunciando la llegada del Ministro. Pizarro queda aténi-
to, mientras Jaquino, acompanado de soldados, entra con antorchas. Pizarro debe ir al en-
cuentro del Ministro, sin haber logrado su propésito, para darde cuenta de sus actos.
Leonor y Florestan se abrazan llenos de gozo, porque saben que la llegada de aquél sera
la causa de su salvacion.

ACTO CUARTO

Plaza delante de la cdrcel: El pueblo da la bienvenida al Ministro don Fernando,
quien pone en libertad a todos los presos ilegalmente detenidos, y saluda a Florestan,
su buen amigo, al que creia muerto desde hace mucho tiempo. Mientras que Pizarro ex-
piara la pena merecida, Leonor puede quitar por sus propias manos las cadenas de su
marido. La felicidad de Florestdn y el jubilo del pueblo aureolan a la valerosa heroina:

“iGenerosa mujer; el que la ha logrado,
dnase a nuesiro coro jubiloso,

nunca se elogia demasiado

a la salvadora del esposo!”




Acto tercero.

Fidelio.

segundo.

Fidelio.—Acto
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*,%‘ Drama lirico en tres actos y epilogo.

: | Libro de JOSE M.* ARROITA-JAUREGUI, basado en la novela del mismo titulo de Navarro Villoslada.
i Musica de JESUS GURIDI.

REPARTO
AMAYA
AMAGOYA
PAULA
OLALLA
TEODOSTO
ASIER

MIGUEL

UN MENSAJERO
UN ANCIANO

UN CRIADO

Maestro director
Director de escena
Maecstro de coro
Maestro sugeridor

Regidor

Ballet

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta

Organizacion y Direccion Técnica

DOLORES PEREZ (soprano).

INES RIVADENEYRA (mezzo-soprano).
ALICIA DE LA VICTORIA (soprano).
MARIA TERESA BATLLE (soprano).
PEDRO LAVIRGEN (tenor).

PABLO VIDAL (baritono).

GINO CALO (bajo).

JUAN RICO (baritono).

RAFAEL CAMPOS (baritono).

FRANCISCO PAULET (tenor).

Criados de Jaureguia, invitados a la boda, guerreros.
La accion transcurre en la region vasco-navarra durante el siglo VIII.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
ENRIQUE JORDA.

RAMON SOLANES.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

«BALLETS OLAETA», DE BILBAO.

Coredgrafo y primer bailarin: VICTOR DE OLAETA.

EMILIO BURGOS.

SABATES Y TALENS.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES DE ESPANA,

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.
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AMAYA

Drama lirico, en tres actos y epilogo de José Maria Arroita-
Jauregui, basado en la novela del mismo titulo de Navarro

Villoslada.

Muisica:

JESUS GURIDI.

Primera representacion:

Coliseo Albia, Bilbao. 22 de mayo de 1920.

Director:

LAMOTE DE GRIGNON.

Intérpretes:

OFELIA NIETO, AGA LAHOWSKA, ISIDRO FAGOAGA,
CELESTINO AGUIRRESAROBE, GABRIEL OLAIZOLA.

No es grande la riqueza operistica espafiola y casi ocupa mas espacio en las estan-
terias lo que se ha escrito sobre el tema que las mismas partituras validas. Entre ellas
ocupa un puesto destacado ‘‘Amaya”, de Guridi, no sélo por su lirismo de ‘‘ég'oga”

—como suele repetirse con abuso de tépicos— sino, como decia Adolfo Salazar, por
su aire robusto, varonil, fuerte. ‘‘ldeas, construccién, tratamiento arménico y orquestal,
sentido dramético, todo —seguimos al critico de “‘El Sol”’— parece estar de acuerdo

con ese concepto del arte de gran empaque y de amplias dimensiones. Quizd, también,
un deseo de entonar con la tradicional fortalexa de su raza, en un modo de expresion
franco y neto, sin ambages ni rodeos, un poco rudo a veces...”

““Amaya’ estd compuesta sobre un libreto de José Maria Arroita-Jéuregui, inspirado
en el relato “Amaya, o los vascos en el siglo VIII”. Aclaran los autores que la opera
debiera denominarse “Teodosio de Goii"” o bien, ‘“San Miguel de Excelsis”, pues a la
tradicién del santuario navarro ilumina la obra, mientras el tema propio de “Amaya’’,
esta tocado de una manera tangencial.

Obra tipicamente nacionalista, se sirve de caracteristicas raciales, cuando no de temas
de canciones y danzas folkléricas y puede ser calificada de *‘drama lirico” por la intima
fusién de palabra y misica y hasta por la técnica de ‘‘motivos-conductores” empleada
por el compositor.

Después de diex anos de trabajo por parte de Guridi, ‘““‘Amaya’ se estrena en el
“Coliseo Albia”, de Bilbao, el 22 de mayo de 1920. Tres afos después la conoce Madrid,
en el Teatro Real, dirigida por Saco del Valle. En 1930 alcanza un triunfo extraordinario
en Buenos Aires y al fin, el afo 1934, figura en la temporada del Liceo en la que
de nuevo ha tenido representaciones el presente curso. Particular relieve tuvieron los
montajes de la 6pera en Praga, los afios 40 y 41.

UMENTO

Region vasco-navarra en el siglo VIII.

INTRODUCCION

Mientras el imperio godo en Espafia estd en visperas del Guadalete el pueblo vas-
co de Navarra siente anhelos de transformar en reino su organizacién primitiva. La voz
unénime del pais designa para rey a Teodosio de Goiii, tanto por sus méritos guerreros
como por el prestigio de su padre, el venerable Miguel, sefior de la casa y de todo el
valle de Gofii y el primero en el “batzarre” o junta de ancianos de Navarra.

Pero hay otra familia ain mas venerable en el pais: la de los herederos del le-
gendario patriarca vasco Aitor, de quien toman nombre la morada secular de esa fami-
lia y el monte en que se asienta: Aitorechea, Aitormendi. La dltima descendiente del pa-
triarca es la dulce Amaya, y la opinién popular da por supuesto que el futuro rey ha
de desposarse con ella. Empujado por esta voz del pueblo, Teodosio ha rondado por
Aitorechea; los encantos personales de la doncella convirtieron lo que empezé por mi-
ras politicas en verdadero amor. Amaya le corresponde, pero el mutuo amor se mantie-
ne furtivo, porque la joven vive sometida a la potestad de su tia Amagoya, mujer bra-




va, fanatica en la guarda de las tradiciones familiares. Cuando casi todos los vascos pro-
fesan hace tiempo el cristianismo, ella permanece obstinadamente fiel a las creencias pri-
mitivas, en las cuales educé también a su sobrina. Esas creencias esperan un futuro li-
| bertador, especie de Mesias temporal, exclusivo del pueblo vasco. Cifra ella la realiza-
| cion de tal esperanza en la persona de Asier, su hijo adoptivo, que es, en los desig-
nios de la matrona, el dnico candidato posible a la mano de Amaya.

Cuando tenian solo doce afios los desposo; pero el padre de la nifia, que enton-
ces vivia, lo tomd a locura y no quiso ratificar los esponsales. Y a las siiplicas de Asier,
que alegaba sus ambiciosas esperanzas de llegar a ser duque de los vascos, respondié
echandolas a broma: ‘“Vuelve cuando lo seas.” Desesperado, Asier lanzése al mar en
una barca de pescadores para salir a correr fortuna. No se supo mas de él; Amagoya
le esperaba siempre, pero Amaya habia olvidado aquel amor infantil por el de Teodo-
sio que llenaba su alma.

ACTO PRIMERO

Aitormendi. Meseta en la cima de un monte. A la derecha el palacio de Aitore-
chea; abajo, se divisa un valle, y en lontananza el mar: Amaya y Amagoya, abstrai-
das cada una en sus pensamientos, miran hacia el mar. Amaya piensa en Teodosio, a
quien no ve hace dias. Amagoya, a su vez, suefia en el retorno de Asier.

Llega un hombre que se presenta como mensajero de Asier. Amagoya pregunta

afanosa por el ausente. Le dice el mensajero que no sélo vive Asier, sino que ha con-

| quistado riqueza y poderio tales que no envidia una corona. Sélo por amor a su Amaya

| ansia cenir la de Vasconia, y a ello viene pronto. Amaya, en contraste con el entusias-
mo de su tia, suspira pensando en Teodosio.

En tanto, van llegando hombres y mujeres, de los pocos fieles al paganismo de
Amagoya, que suben a Aitormendi a celebrar la fiesta ritual del plenilunio.

Mientras Amagoya entra un momento en la casa con Amaya para prepararse

para esa fiesta, el coro comenta la inusitada alegria de ella y la simultinea tristeza de

| Amaya, de quien ya saben los amores con el de Gofii. Lamentan la decadencia de Aito-
rechea, que si Amaya la abandona quedara convertida en una triste ruina...

Preséntase Amagoya en traje como de sacerdotisa, seguida de Amaya y del men-
sajero. Llena de alborozo, presagia nuevos tiempos de gloria a Aitorechea, e invita a
todos a prepararse a ver la aparicion de la luna.

Aparece Teodosio que viene a ver a su amada. Se encuentra sorprendido con aque-
lla escena; mas, antes que acierte a dar a Amagoya una explicacion de su presencia alli,
la Adivina, obsesionada por su idea fija de Asier, mas excitada ahora por el mensaje
que acaba de recibir, toma al recién llegado por su hijo adoptivo y prorrumpe en un
arrebatado canto de bienvenida. El mensajero intenta disuadir a Amagoya de su error,
pero ella le impone silencio, pues va a comenzar el rito.

Los fieles danzan gravemente. Encienden una hoguera, y, como respondiendo a
ella, empiezan a brillar en el valle otras varias, Amagoya entona un himno a la luna.

A su conclusién, y mientras ella y su gente siguen entregadas a la ceremonia,
Teodosio y Amaya, apartados del grupo, dialogan: él, jubiloso y rebosante de amor; ella,
triste, desalentada, porque aquellos ritos le sugieren el abismo que la diferencia religiosa
abre entre ellos.

Amagoya les interrumpe llamando a Amaya para que cante las bendiciones de Ai-
tor. Amaya obedece y canta una serie de bendiciones del patriarca a sus descendientes.
Las termina con la promesa del libertador.

Amagoya, arrebatando a la joven el salterio, canta otra serie de maldiciones a
los vascos traidores a su tradicién. A la mitad de este canto, Amaya vuelve al lado de
Tedosio, huyendo horrorizada del frenesi rencoroso de su tia, pidiéndole que la saque
de aquel lugar siniestro y la lleve adonde pueda bautizarse. Los dos enamorados huyen,
mientras Amagoya sigue lanzando imprecaciones ante su sobrecogido auditorio.

ACTO SEGUNDO

Jaureguia. Exterior del Palacio y campo delante de él. A un lado, un roble cor-
pulento, y a su pie, un banco de piedra: Criados de Jaureguia, en traje de fiestas,
adornan la puerta del Palacio de bojes y flores silvestres. Llegan Amagoya y Asier.
Un criado, tomandolos por unos de tantos invitados, le dice que llegan tarde; que la
boda debe estar ya terminando en la Iglesia. Asier lamenta amargamente la ruina de
sus esperanzas amorosas, siempre vivas en medio de los azares de su vida, y aun re-
crimina a Amagoya, que no ha sabido defender su amor. Alega ella que hizo cuanto




pudo para mantenerlo vivo en el corazon de Amaya, pero el raposo cristiano se la
arrebato. Ambos respiran venganza.

Las campanas anuncian, que la boda vuelve ya de la Iglesia. Entre cantos de
parabienes y vitores a los novios, llega la comitiva. Asier y Amagoya se recatan; él,
al ver aparecer a Amaya radiante de dicha, se convence dolorosamente de que ella no
le ama y aun de que nunca le amé de veras.

Cuando la gente va a entrar a la casa a comer, invitada alegremente por el ex-
pansivo anciano, padre de Teodosio, adelintase Asier y pide que antes se le haga jus-
ticia. Miguel se la ofrece, pero invitiandole primero al banquete. Sin hacerle caso, Asier
expone su demanda “jEsta mujer es mi esposa; no puede ser de otro!” Teodosio quie-
re acometerle... Miguel, dispuesto a hacer justicia, se sienta en el banco de piedra, junto
al roble. Asier, impavido, mantiene lo que dice, y como prueba, apela al testimonio
de la misma Amaya.

Ella confiesa ingenuamente, que, tierna nifia, acepté el impuesto desposorio, sin
saber lo que se hacia... Pero su padre no quiso autorizarlo; marchése Asier y olvi-
dole ella por completo. Conocié mas tarde a Teodosio y le amo; gracias a €l, es cris-
tiana; €l es su esposo.

La gente vitorea a Amaya, pero su tia rompe a maldecirla, a ella y a Jaure-
guia... Amaya, por prudencia, pide a Asier que se lleve a la energimena; él, animado
con esta saplica, accede; pero prometiendo volver luego: tiene que hablarle a solas.
Amaya dice: “jNunca!” El breve aparte excita los recelos de Teodosio... Véanse Asier
y Amagoya, ésta sin cesar de maldecir.

Olvidando el ingrato incidente, Miguel invita a los novios a la ceremonia de
darles posesion del lecho conyugal; el lecho mismo en que han dormido durante cin-
cuenta anos él y su buena Placida. Ellos se trasladaran a otro lecho para los pocos dias
de vida que les restan. El anciano matrimonio se abraza conmovido. Sus nobles pala-
bras apaciguan la inquietud y la ira de Teodosio por la anterior escena, y los recién
casados cambian entre si palabras de puro y alegre amor. Miguel corta el coloquio
metiendo prisa a su hijo para hacer la dicha ceremonia y tomar un bocado, pues tiene
que salir inmediatamente a dar alcance a su gente de guerra, que ya esta camino de
Irufia en auxilio de otros vascos que pelean alli contra los godos,

Mientras se supone que dentro del palacio proceden a la toma de posesion del
lecho y luego celebran la comida de boda, el pueblo se divierte en la escena con una
ezpatadantza. Durante ella se ve a Asier rondar cauteloso y esconderse al acecho. Sale
Amaya, que es acogida con una ovacién, e invita a todo el mundo a pasar dentro,
que para todos hay comida. Entran todos, en efecto, y, al ir a hacerlo ella la dltima,
aparece Asier. Insiste él en que Amaya es su esposa. Ella no quiere escucharle; pro-
clama su amor a Teodosio... Huye. Asier jura vengarse y se va también.

Sale Teodosio dispuesto a partir; echa de menos a Amaya, y, al presentarse ésta,
en su temblor y agitacion adivina Teodosio que ha vuelto a ver al enemigo. Ello le
conturba y enfurece. Pide a su esposa juramento de que le ama, respondiéndole ella,
dolorida: “;No acabo de jurarlo ante el altar?” Teodosio, al despedirse de sus pa-
dres, deja traslucir también su inquietud celosa. Miguel se la afea carifioso. Y parte el
caudillo entre los vivas de su gente.

ACTO TERCERO

Paraje solitario en un monte. Noche estrellada: Llega Teodosio, seguido de dos
escuderos, uno de ellos llamado, Uchin. Se oye un “irrintzi”, que aunque lejano, indi-
ca, la relativa proximidad de la hueste a cuyo encuentro van. En tanto que los escu-
deros beben de una fuente y descansan un poco. Teodosio monologa, expresando sus
cavilaciones. Los escuderos cantan al descuido el canto de Lelo, victima de la infidelidad
de su esposa, historia que da lugar a nuevas cavilaciones. De pronto, asustado de la
negrura de ellas, reacciona, las desecha y se conforta pensando en la virtud de Amaya
y en las pruebas de amor que le tiene dadas. Animoso, reanuda la jornada.

Pero le sale al encuentro un ermitafio viejo y claudicante que, capciosamente, se
hace pasar por un enviado de Dios. Le dice que en Jaureguia peligra su honor y como
Teodosio, embravecido, le da un mentis, el ermitafio le induce a desandar su camino
para llegar a Jaureguia de noche alin y comprobar por sus propios ojos la afrenta,
en el mismo lecho que esta mafiana le cedieran sus padres. Con tales sefias, dadas por
un desconocido solitario, Teodosio no duda mas; se desata en imprecaciones a Amaya,
y, resuelto a matar a los dos culpables, se despide del falso ermitafio, que no es otro
que el malvado Asier.

Una sala en Jaureguia, a oscuras por completo: Llega Teodosio. Tanteando las
paredes, se acerca a la alcoba nupcial y escucha a la puerta un rato... Penetra en ella




EPILOGO

sigiloso... A poco sale empuiiando la “ezpata” ensangrentada. En el mismo instante
aparece Amaya por otra puerta, con una luz en la mano. Estupefacto, al verla, Teodo-
sio deja caer la “ezpata”. Amaya, afable, se muestra sorprendida de tan rapido regre-
so... “aunque lo presentia, y por eso estaba en vela”. Teodosio, temblando, le pregunta
que quienes duermen en aquella alcoba. Responde Amaya que ha cedido a los padres
de Teodosio su antiguo lecho. Al conocer la magnitud de su crimen, Teodosio huye des-
pavorido y Amaya, al percatarse de lo ocurrido en la alcoba, cae al suelo sin sentido.

En la cima del Aralar delante de una cueva: A mitad del preludio, un coro in-
terno dice que en el monte Aralar refulge, una misteriosa lumbre. Alli Teodosio, el
parricida, cumple la penitencia que le impuso el Papa. Aparece Teodosio, absorto en
la oracién. Llegan dos mujeres cubiertas con mantos, y sin que Teodosio repare en ellas
van a la cueva a dejar algunas provisiones. Luego, una de ellas, Olalla, dice al peni-
tente que por primera vez en siete afios que vienen subiendo alla a proveerle, ha de que-
brantar el silencio impuesto. Los arabes son duefios de Espafia, y ahora amenazan a
Vasconia; ésta necesita de un caudillo... Teodosio la interrumpe: mientras la cadena
que le cuelga de la cintura no se rompa, no puede él abandonar aquel género de vida,
y la cadena no tiene trazas de romperse por ahora. Sélo una vez, a su vuelta de Roma,
pasando cerca de Jaureguia, como sintiera vivos deseos de detenerse para ver a su
Amaya y resistiera la dulce tentacion para proseguir su camino, se le trabé en un seto
la cadena, y alli quedé suelto, un anillo de ella. Inicia Olalla la conversacién sobre
Amaya, pero él la rehuye, y se vuelve a su cueva.

“Por fin le has oido”, dice Olalla a la otra mujer, que es Amaya. Esta expresa
su gran amor a Teodosio y el dolor que siente al verle de esa suerte.

Dos pastores traen en brazos a un caballero exanime. Le han visto caer del ca-
ballo en que iba al galope, huyendo de gente que le perseguia, y al hallarle en trance
de muerte, le traen donde el santo ermitafio. Su traza es de godo... Quiza es un espia
disfrazado de los arabes...

Teodosio le asiste en caridad, y al volver en si el desconocido, le prodiga pala-
bras de consuelo. El las rechaza diciéndose indigno de clemencia. De pronto, reconoce
a Teodosio, y entre congojas y remordimientos, confiesa ser quien, con pérfida insidia,
le indujo al crimen. Y no contento con semejante venganza, ahora andaba en tratos
con los arabes para atraerlos sobre Vasconia.

Teodosio siente rugir en su corazon odio y ansias de venganza, de gozarse en
la agonia de su enemigo, de torturarle, de hundirle en el infierno... Amaya, adivinan-
do lo que pasa en el alma de su esposo, pide a Dios misericordia para él... El moribun-
do implora a Teodosio y le pide el bautismo... Teodosio, venciéndose con supremo es-
fuerzo, se lo administra. Asier muere bendiciéndole. En este momento, se oye en el
interior de la cueva un pavoroso estrépito. Todos caen de rodillas. Cesa el estrépito e
inunda la cueva una gran claridad, al mismo tiempo que se oye un coro celestial. Teo-
dosio, poniéndose en pie, grita: “jMilagro! jLa cadena ha caido rota...!” El coro ce-
lestial canta: “Bienaventurado quien perdona y vuelve bien por mal...”

Amaya se descubre a Teodosio... Y prometen los dos edificar un templo, en me-
moria del prodigio.
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Amaya.—Acto primero.
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ORQUESTA SINFONICA DE LA RTV ESPANOLA

RADIO Nacional de Espafia ha tenido, en su historia, tres orquestas. La primera sirvi6 para revelar
al director Ataulfo Argenta, y, como base sobre la que se asent6 la Orquesta de Cimara de Madrid, todavia
existente. La segunda, de méas amplia formacién, estaba ligada —en gran parte de sus profesores— a la Sin-
fénica de Madrid. Fue director de ella el maestro Conrado del Campo. La tercera, formada integramente
por instrumentistas de la Nacional, no tuvo director fijo y, en la mayoria de las ocasiones, fue Argenta su
batuta rectora. De ella, y junto ella, surgieron nuevos nombres de musicos espafioles, hoy bien conocidos
de todos: Odén Alonso, director, y Cristobal Halffter, compositor, que gusta de hacer incursiones por el
campo de la batuta, son ejemplos.

Entre la terminacién de las actividades de dicha Orquesta y la creacién de la actual han transcu-
rrido afios y, con ellos, se han modificado circunstancias. Dos debemos anotar principalmente: el naci-
miento y penetracién nacional de TVE y la estabilizacion de los «Festivales de Espana», con un plan que
incluye mas de setenta, el mayor en niimero y ténica popular de todos los de Europa. Si la marcha normal
de la Radio exigfa un instrumento de difusién musical tan imprescindible como la orquesta, la suma de
Radio, TVE v Festivales agudizaron la necesidad hasta grado sumo.

Era precisa una gran Orquesta Sinfénica y, al tiempo, habria que constituirla con elementos aje-
nos a las ya existentes, no sélo para que gozara de libertad de accién y dedicacién plena, sino también
para hacer posible la continuidad de nuestro vivir sinfénico amenazado por el paso de los afios y la emi-
gracién de los musicos jovenes.

Por €l procedimiento de un concurso-oposicion, estrechamente cuidado y ajeno a toda presion in-
dividual o colectiva, ha nacido una Orquesta cuyos componentes dan una edad media de treinta afios,
sin mengua de su gran capacidad probada con su historial y el desarrollo de diticiles ejercicios. Si tanto se
exigfa habfa también que corresponder en o econémico, dotando a nuestros misicos de haberes en linea
con los normales en los grandes conjuntos europeos.

Aquf estd la orquesta. Joven, entusiasta, dispuesta a darlo todo. Los primeros trabajos conducidos
por Halffter y José Marfa Franco, aglutinaron esfuerzos y entusiasmos. La capacidad de la nueva agru-
pacién musical ha quedado demostrada en los dos dificiles programas interpretados dentro del Festival de
la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea (S. I. M. C.), bajo la direccién de Odén Alonso. Se
presenta ahora, de manera oficial, conducida por una batuta magistral, de las méas prestigiosas del mundo:
la de Toor Markevitch. Si ayer ha sido capaz la Orauesta Sinfénica de la RTV Espafiola de abordar
la musica de ahora mismo, hoy demostrara sus posibilidades frente a la musica de siempre que, por serlo,
recibe el nombre genérico de «clésicar.

Es un orgullo para el Ministerio de Informacién y Turismo prestar a la cultura espariola este nuevo
servicio, asf como acoger la presencia de un tan alto valor como el maestro Markevitch.
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ORQUESTA SINFONICA DE LA RTV ESPANOLA

VIOLINES PRIMEROS

HERMES KRIALES CATRILLO (Violin Concer-
tino).

MARIA DEIL CARMEN MONTES URAGA (Ayuda
de Concertino).

JUAN LUIS JORDA AYATS.

MARIA DEL ROSARIO ARTEAGA AGUIRRE.

MARIA DEL. CARMEN PULIDO CASTRO.

MIGUEL ANGEL CUESTA JAMAR.

JUAN JOSE ORTEGA SOBRINO.

JUAN SANABRAS BAGARIA.

ENRIQUE ORELLANA LOPEZ.

MAXIMO NAVARES GONZALEZ.

VICENTE CUEVA DIAZ.

EDUARDO SANCHEZ CALZADA.

ENCARNACION ROMERO BARRANCO.

JESUS FERNANDEZ DE YEPES HERNANDEZ

PASCUAL CAMPS GALLEGO.

ALBERTO MARTI MICHELETA.

VIOLINES SEGUNDOS

MANUEL PUIG TORRES.

JUDITH GALIANA ORTS.

DOMINGO PALOMO MOSET.
EDUARDO PASCUAL GARCIA.

JOSE LLOPEZ DE SAA SANTOS.
MARIA RODRIGUEZ MATILLA.
JOSE LUIS VIDAECHEA DE SOLIS.
JOSE MENA MUNOZ.

MARTIN PEREZ BERACIERTO.
ANGEL MARIA ALDAVE AMESCOA.
MARIA DEL CARMEN TRICAS MARTINEZ.
ALICIA SANZ GONZALEZ.

JOSE MARIA CASANOVA FERRERAS.
EMILIO FERNANDEZ GONZALEZ.

VIOLAS

LUIS MIGUEL ALVAREZ RUIZ DE LA PENA
EMILIO MATEU NADAL.,

PABLO CEBALLOS GOMEZ.

FRANCISCO FLETA POLO.

RAQUEL LOPEZ HUARTE.

JUAN LOPEZ DEL CID.

MARIANO MURUZABAL SUESCUM.

JORGE GUAJARDO DE LA ROZA.
JACINTO ROMO LOPEZ.

ANGELES FERNANDEZ GILAZANA.

VIOLONCELLOS

ENRIQUE CORREA BALBIN.
ANGEL GONZALEZ QUINONES.
JOSE GONZALEZ DEL AMA.
MARIANO MELGUIZO GOMEZ.
RAFAEL SORNI VILLANUEVA.
LUPE SELLES CASTELLS.
VICENTE ESPINOSA CARRERO.
ALVARO QUINTANILLA KYBURZ.
ANGEL MANERO GARCIA.
GUILLERMO PRIETO LEON.

CONTRABAJOS

FRANCISCO ROSA ESCRIVA.
ALFREDO MOCHA DEL CAMPO.
GERARDO GONZALEZ SEISDEDOS.
RAFAEL SORNI BELTRAN.
ENRIQUE PARRA COMES.

LUIS CARRIEDO CHICOTE

JOSE DEL VALLE RODRIGUEZ.

ARPAS

MARIA ROSA CALVO MANZANO.
CONSUELO LOPEZ DEL CID.

FLAUTAS

RAFAEL LOPEZ DEL CID.
JOSE MORENO HERNANDEZ.

FLAUTIN
MANUEL MOROTE LOPEZ.

0BOES

SALVADOR TUDELA CORTES.
JESUS MELIA ESCRIVA.

CORNO INGLES
MIGUEL SAEZ SANUY.

CLARINETES

MAXIMO MUNOZ PAVON.
JOSE VADILLO VADILLO.

CLARINETE BAJO
VICENTE LAFUENTE MAURIN.

FAGOTES

FRANCISCO VIALCANET CERVERON.
JOSE ENGUIDANOS ARASTEY.

CONTRAFAGOT
CARLOS CARRIEDO ALCORIZA.

TROMPAS

JOSE RESELIL PONS.

PEDRO GOEZ L.OMBA.

ANTONIO MINARRO MARTINEZ.
MIGUEL TORRES CASTELLANO.

TROMPETAS

JOSE CHICANO CISNEROS.
JUAN SANCHEZ LUQUE.
RICARDO GASET CASTELLANO.

TROMBONES

HUMBERTO MARTINEZ AGUILAR.,
LEOPOLDO CUESTA JAMAR.
BENJAMIN ESPARZA GIL.

TUBA
JOSE LUIS LOPEZ CABALLERO.

PIANO
JOSE M.* SANMARTIN FERNANDEZ-PINERO

PERCUSION

FELIX PUERTAS VILLAHOZ.
ISMAEL CASTELLO ARMENGOL.

TIMBALES
VICENTE REDONDO FONS.

INSPECTOR ARCHIVERO-COPISTA
JOSE SANCHO LLOPIS.
AVISADOR

JOSE CANIGRAL.

MOZ0
MARIANO GONZALEZ TRAPERO.
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IGOR MARKEVITCH

Nacido en 1912 en Kiev, Igor Markevitch sale de su pais a la edad
de dos afos. Discipulo de Cortot, Nadia Boulanger, Rietti y Scherchen, su
primer renombre lo logra como compositor. (“Concierto”, “Icaro”, “Sal-
mo”, “Cantata”, “El Paraiso perdido”, etc.). Pronto logra fama interna-
cional de director y llega un momento en que es maestro titular, a la vez,
de tres orquestas: La Habana, Montreal y Lamoureux, de Paris. A esta
Gltima consigue elevarla a primer rango y al dejarla la mejor critica
francesa expresa su disgusto y resalta la labor efectuada por Markevitch.
Ha dirigido todas las buenas orquestas del mundo y ha dictado cursos de
direccién, exponiendo también su pensamiento en el volumen “Point
d’orgue”, publicado en Paris en forma de conversaciones con Claude Ros-
tand. Como invitado de la Orquesta Sinfénica y la Nacional de Madrid,
logré triunfos multitudinarios, especialmente con su versién de “La consa-
gracion de la Primavera”, de Strawinsky. En 1953 es nombrado director
honorario de la Orquesta del S. E. U. y con tal motivo se celebra un acto
entrafiable en el que interviene con Markevitch, don Eugenio D'Ors. La
técnica de Markevitch, pulida, honda, desnuda de retérica, se basa en la
maxima economia de gestos. “Ni un movimiento innecesario”, decia en
cierta ocasion. Los resultados, habida cuenta de su refinada sensibilidad
musical y acustica, son excelentes. Hoy Markevitch cuenta entre los direc-
tores de tal categoria que bastan, para contarlos, los dedos de una mano.
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PRESENTACION OFICIAL DE LA ORQUESTA SINFONICA
DE LA RTV ESPANOLA

DIRECTOR: IGOR MARKEVITCH

PRIMERA PARTE

| HIMNO NACIONAL
(Instrumentacién de Cristébal Halffter)

Wagner | PRELUDIO Y MUERTE DE «TRISTAN E ISOLDA»

|
Beethoven | QUINTA SINFONIA (en do menor, op. 53).

|

Allegro con brio.
Andante con moto.
Allegro.
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SEGUNDA PARTE

Prokofieff | SINFONTA CLASICA (Op. 25)

Allegro con brio.
E Larghetto.
Gavotte.
f Molto vivace.

Falla EL SOMBRERO DE TRES PICOS (2.* suite)

Los vecinos
Danza del molinero
Danza final.
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PRELUDIO Y MUERTE DE “TRISTAN E ISOLDA”.—WAGNER

«Nadie antes que Wagner hizo campear la accién dramética en mas propicio am.
biente musical.» Son palabras de Falla, no demasiado wagneriano, en principio, pero
que supo rendir su opinién ante el cromatismo de «Tristany» o la alta espiritualidad de
«Parsifaly que acabaria por dejar sus huellas en «Atlintiday. Consiguié aqui el compo-
sitor la «obra perfecta» en todo sentido. En cuanto al «mito» supo transformar todos los
antecedentes de la leyenda, iniciada en el siglo XII y casi ininterrumpidamente cultivada
por escritores y poetas de toda nacionalidad, en un conflicto de sentimientos en los que
lo positivo y lo negativo suelen aparecer fundidos. En lo tocante a la partitura, con o sin
la anécdota de Matilde Wesendock, fue capaz de crear la misica mas expresiva de senti-
mientos. Con razén, temia el propio misico por los efectos del dia del estreno si la in-
terpretacion era auténtica. En el «Preludio» queda establecido el «climay ¥y se utilizan
temas que, forzosamente, han de desarrollarse en el momento tragico y triunfal de la
muerte de Isolda. Ninguna musica precisa menos de la pasién aportada o afiadida por
el intérprete a unos pentagramas que la encierran con tanta intensidad a través de esos
«angustiosos misterios del Romanticismo» a que se refiere Thomas Mann, Escrita entre
los anos 1857-59 en Zurich, Venecia y Lucerna, «Tristany se estrena en Munich el 10 de
junio de 1865.

QUINTA SINFONIA, EN DO MENOR.—BEETHOVEN

Vecina a «Fidelio», la «Sinfonia en do menor» se estrena en 1808, aungue el com-
positor ha trabajado en ella con anterioridad. Si logré el primer puesto de popularidad
entre sus compafieros a algo fue debido. Ese algo puede denominarse concisién. No se
pueden decir cosas importantes de manera més sencilla y jamas se habia construido —ni
siquiera en el caso de la «Heroican—, una sinfonia en cuatro tiempos en la que toda ella
parece brotar de un solo aliento: el que impulsa la doble figura del comienzo. Alcanzar
semejante cima no es cosa de anécdota ni juego con el Destino dando con sus nudillos
en la puerta, sino obra de gran compositor capaz de medir la organizacién interna, como
animadora de una fisonomia externa, clara y precisa. Capaz también de conducir el
hecho sonoro desde un sentido de la continuidad al que se suman pausas y acentos,
estructuras melédicas y ritmicas, establecimiento de tensiones y resolucién adecuada de
las mismas. La «Quinta Sinfonia» se sigue, diriamos hoy, en constante «suspensen, en
un devenir de interrogantes que encuentran siempre respuesta adecuada ¥ en su mo-
mento. Musica de signo dramatico si atendemos a indudables efectos de la modalidad,
el ritmo, la intensidad, la vivencia arménica y cuanto intrincado material maneja un
compositor. Musica tan objetiva como la de cualquier clasico vienés si pretendemos afia-
dirle historias literarias o conclusiones metafisicas que son negocios de muy distinto orden
al musical.

SINFONIA CLASICA.—PROKOFIEFF

No obstante tratarse de una obra menor, la «Sinfonia Clasicap de Prokofieff re.
soné en los ambientes musicales con gran importancia. El hecho, aparte la belleza in-
trinseca de la obra, se debe a que fue una de las primeras y mas seductoras obras del
estilo neocldsico al que, durante unos afos, la musica occidental habia de entregarse.
Compuesta en 1916 con espiritu deportivo, («como lo haria Haydn si viviese hoyy,
apunta el propio autor), en ella se unen a la claridad de lineas y formas una acidez
armonica y un sentimiento irénico que otras paginas de la misma corriente no tendrian.
Recordemos la «Sinfoniettan» de Halffter, quizdA mas bella pero también mas sincera vy
desnuda de toda intencién critica. Prokofieff demuestra aqui su pleno dominio instru-
mental, La «Clasica» habria que situarla detras de la «Serenatayp de Tchaikowsky, otro
ruso gustador de la «vuelta del tiempo perdidos.

EL SOMBRERO DE TRES PICOS.—FALLA

Estrenado primero en forma de pantomima con el titulo de «FEl corregidor y la
molinera» (1917) y mds tarde convertido en‘ballet” a peticién de Sergio Diaghilew. “El
sombrero de tres picos» es la obra risuena de Falla. El empleo de algunos temas popu-
lares («Casadita», «Cancién de Granados», «Olé», «Con el Capotiny, «No me matesn,
etcétera) sirve a don Manuel como punto de partida para una creacién original y de
bellas combinaciones orquestales. De la obra completa seleccioné dos «suitesy de concier-
to, la segunda de las cuales escuchamos hoy.










29 DE MAYO ® 21,30 HORAS.

MADAME BUTTERFLY

Drama en tres actos.

Libro de GIUSEPPE GIACOSA y LUIGI ILLICA, inspirado en J. L. Long y D. Belasco.

Misica de GIACOMO PUCCINI.

REPARTO
CIO-CIO-SAN
Madame Butterfly

SUZUKY
criada de Cio-Cio-San

KATE PINKERTON
esposa del teniente Pinkerton

PINKERTON
teniente de la Marina de los EE. UU.

SHARPLESS

Consul de los EE. UU. en Nagasaki |
GORO |

casamentero

BONZO
tio de Cio-Cio-San

YAMADORI
UN OFICIAL

Maestro director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro sugeridor

Regidor

Bocetos L

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta
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VIRGINIA ZEANI (soprano).

ANNA MARIA CANALI (mezzo-soprano).

ALICIA DE LA VICTORIA (soprano).

JAIME ARAGALL (tenor).

MANUEL AUSENSI (baritono).

DIEGO MONJO (tenor).

GINO CALO (bajo).

JUAN RICO (baritono).
RAFAEL CAMPOS (baritono).

i Criados, parientes y amigos de Cio-Cio-San.

La accién transcurre en Nagasaki, a principios del siglo XX.
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. COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

MARIO PARENTIL

OSCAR SAXIDA-SASSI
RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

J. LOPEZ SEVILLA.

VDA. DE J. LOPEZ MUNOZ.
PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.
GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
G. RICORDI & C., DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

JUAN A. PAMIAS.




MADAME BUTTERFLY

Drama en tres actos. Texto inspirado en J. L. Long y D. Be-
lasco, de Giuseppe Giacosa y Luigi Illica.

Musica:
GIACOMO PUCCINI.

Primera representacion:

Teatro de La Scala, Milan, 17 de febrero de 1904.

Director:

CLEOFONTE CAMPANINI.

Intérpretes:
ROSINA STORCHIO, GIOVANNI ZENATELLO, GIUSEPPE
DE LUCA, GIUSEPPE GIACONIA, ANTONIO PINI-CORSI,
EMILIO VENTURINI.

lllica y Giacosa, los asiduos colaboradores de Puccini, convirtieron en libreto operistico
una novela norteamericana de John Lutero Long, dramatizada posteriormente por David
Belasco. Concentraron en el estudio psicolégico de los caracteres la fuerza que negaba la
falta de accién. El compositor de “‘Tosca” —crudo realismo lirico— y ‘‘Boheme” —lirismo
poético—, intenta unos mds austeros pentagramas para la historia de la “Senorita Mari-
posa’’. No encontramos la linea de calidad teatral continuada de los titulos citados pero si
momentos de gran hermosura. Basta recordar el dio del primer acto, el ‘“‘dio de los
flores”’, la famosa romanza de la protagonista o la expléndida escena de la muerte.

El estreno en Milén (1904) constituye un fracaso. Brescia le da, pasados unos
meses, un visto bueno que resultaria valedero hasta nuestros dias.

ARGUMENTO

Nagasaki, a principios del siglo XX.

ACTO PRIMERO

Jardin de una casita japonesa: El teniente de navio Pinkerton, encontrandose de
paso en Nagasaki, en unas maniobras de la escuadra norteamericana, busca durante su
permanencia la compafiia de una hermosa hija del pais. A tal fin, habiendo conocido
a Cio-Cio-San, encarga al mediador Goro buscar una casa donde vivir con ella. Goro
muestra al teniente la casa que por su encargo ha alquilado y le presenta los criados
que ha tomado. Llega Sharpless, consul de los Estados Unidos, para asistir a la cere-
monia de la boda que se celebrard poco después, y, conversando, esperan la llegada
de la novia. Se oyen cantos de muchachas y llega Cio-Cio-San, conocida por Buiterfly,
acompanada de sus amigas y, siguiendo usos del pais, antes de la boda, ensefia al futuro
esposo toda una serie de pequenas bagatelas que posee y que guarda o tira segin sean
o no de su agrado. Entre ellas hay un pufial con puiio de marfil que la novia oculta
celosamente, y al preguntarle Pinkerton por su significado, baja la vista emocionada y
no responde. Goro le cuenta aparte que es un recuerdo del padre de la joven, y que se
trata de un regalo del Emperador, con el que se suicidé, haciéndose el “harakiri”.
Llega el Comisario Imperial celebrandose seguidamente el matrimonio, que ha de du-
rar solo el tiempo que el teniente viva alli, quedando después la joven libre para bus-
car otro marido, de acuerdo con la costumbre japonesa.

Cio-Cio-San no acepta este trato, y la ceremonia por la cual se libra de todas
las leyes japonesas, para adoptar las americanas de su consorte y se une a su vez con
el hombre que quiere, imposibilitindose mas tarde a juntarse con ningiin otro. Sharpless
se da cuenta de la sinceridad de la muchacha al contraer este nuevo compromiso, y
aconseja a su amigo no ilusionarla demasiado. Mas Pinkerton se rie de sus pueriles
escriipulos. Al acabar de formular los juramentos de ritual, aparece el Bonzo, tio de
Butterfly, el cual la increpa y maldice por haber renegado de su antigua religién obli-
gando a todos los asistentes a apartarse de Butterfly. Pinkerton lo arroja del jardin,
divertido en el fondo por todos estos sucesos que le parecen muy pintorescos, sin ver




que en ellos se juega el corazon de una joven romantica, y aleja también a los asistentes
a la ceremonia. Trata de consolar a su esposa de las desagradables palabras del iras-
cible viejo. Pronto el encanto de la noche ejerce su maravilloso influjo sobre ellos vy,
después de un tierno y apasionado dio, la enamorada Butterfly, cae en los brazos de
Su €esposo.

ACTO SEGUNDO

Interior de la casita de Butterfly: Han transcurrido tres afos. La primavera ha
vuelto, mas la triste japonesa esta sola con su sirvienta Suzuky, pues el teniente Pin.
kerton hace ya tiempo que partié para la lejana América. No obstante, ella le espera
siempre, dia tras dia, sin desesperar, pues le prometié regresar y tiene fe en su palabra.
En tanto, reconviene a la criada porque duda del retorno del marino.

Aparece el consul Sharpless, trayendo una carta de Pinkerton, en la cual le su-
plica ponga en conocimiento de Butterfly su préxima llegada, acompaiado de su es-
posa norteamericana, informandola bien de esto para prevenir un posible escandalo.
Pero el gozo de la joven al saber que se trata de noticias de su amado y adivinar su
inmediata llegada es tan inmenso, que al consul le falta valor para explicarle el resto
del comunicado. Butterfly rechaza las proposiciones del casamentero Goro, que le brin-
da la oportunidad de unirse con el rico Yamadori, noble japonés que se ha prendado
de su belleza. Cuando tratan de convencerla de que, ante la ley, dado el tiempo que
ha estado separada de Pinkerton, es como si estuviera divorciada, exclama: “Eso sera
para una japonesa, mas no para una norteamericana como yo.” Y para apoyar sus razo-
namientos les muestra su tierno hijo, nacido de sus amores con el teniente, y que tiene
el derecho de ostentar la nacionalidad del padre. El c6nsul abandona la casa tristemente,
presiente un fatal desenlace. Se oye el cafionazo del puerto que anuncia la llegada del
buque americano. Butterfly engalana el salon con flores para recibir dignamente al ama-
do. Anochece lentamente, y, después de vestir el kimono blanco de desposada, que nunca
mas se ha puesto desde la partida de su amado, con el pequefio a su lado, la joven japo-
nesa vela ansiosamente, contemplando a través de la ventana como las luces se encienden
en la ciudad y las estrellas iluminan el negro manto del firmamento, mientras a lo lejos se
oye el canto del pueblo japonés en sus plegarias del anochecer.

ACTO TERCERO

La misma sala del acto anterior: Butterfly permanece en la misma actitud que
quedé al caer el teléon, habiendo esperado inutilmente toda la noche, y sorprendida
ahora por las primeras claridades del amanecer. Suzuky le persuade para que se retire
a descansar un rato. El dia avanza paulatinamente. Al fin, llegan a la casita Pinkerton
y el consul Sharpless, acompafiando a una bella dama ataviada a la moda occidental:
Kate, la esposa del marino. Ellos informan a Suzuky de la verdad, y ésta se horroriza
cuando piensa en la desgaradora conmocion que la noticia producira a su joven ama.

Pinkerton, emocionado por las flores, los muebles y la vision de todo lo que le
recuerda un feliz pasado, no puede resistir la punzante evocacion, y se retira. En tanto,
su esposa propone adoptar el hijo de su marido y de Butterfly. Esta aparece, y no
encontrando a Pinkerton, dandose cuenta de la presencia de una mujer desconocida y
adivinando la terrible verdad, procura dominar la agitacion y la pena que la consume.
Con dolorosa serenidad dice a Kate que su marido tendra el nifio si viene a buscarlo
personalmente dentro de media hora. La sefiora promete que asi lo repetira a Pinkerton,
y abandona la casa en compaifiia del consul. Al quedar sola, la afligida Butterfly se dirige
a coger el puiial de su padre que guarda al pie de un altar, pero Suzuky, al objeto de
distraerla, trata de hacer salir al nifio de la habitacién, mas su madre se apresura a
cogerlo, vendandole los ojos y poniendo en sus manitas mna pequena bandera norte-
americana. Realizado esto, se retira detras de un biombo, arrodillindose para rezar
una breve oracién a los dioses japoneses que con tan mala ventura abandoné, y, em-
puiiando el pufal, tras leer la inscripcién japonesa que lleva grabada en su hoja
—“Morir con honor, cuando no se puede vivir con él”—, se lo hunde en el vientre,
suicidandose. Cuando aparecen Pinkerton y el consul, que vienen a buscar el nifio, la
desdichada Butterfly ha expirado ya. Y mientras el oficial se arrodilla desesperado a su
lado, el cénsul toma en sus brazos al pequefiuelo para apartarlo de tan tragica vision.
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Maodame Butterfly.—Actos segundo y tercero.

Madame Butterfly.—Acto primero.
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3 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

Opera en tres actos.

Miisica de WOLFGANG A. MOZART.

REPARTO

SELIM
el Pacha

CONSTANZA

BLONDINE
su doncella

BELMONTE |
prometido de Constanza |

PEDRILLO

prometido de Blondine

OSMIN
turco al servicio del Pacha

Maestro director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro sugeridor

Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta

Organizacion y Direccién Técnica

:

EL RAPTO DEL SERRALLO

Libro de C. F. BRETZNER y GOTTLIEB STEPHANIE.

COBY ENGELS (baritono).

MIMI COERTSE (soprano).

EMMY LOOSE (soprano).

ANTON DERMOTA (tenor).

MURRAY DICKIE (tenor).

KARL CHRISTIAN KOHN (bajo).

Séquito del Pacha. guardias, esclavos.
La accion transcurre en Turquia, durante el siglo XVI.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

WILHELM LOIBNER.
LEO NEDOMANSKY.
RICCARDO BOTTINO.
ANGEL ANGLADA.
DIEGO MONJO.

SALVADOR ALARMA.

ALARMA.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
VIDAL, LLIMONA Y BOCETA.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

JUAN A. PAMIAS.



EL RAPTO DEL SERRALLO

Opera en tres actos de C. F, Bretzner y Gottlieb Stephanie.
Miisica:

WOLFGANG A. MOZART.

Primera representacion
Burgtheater, Viena, 16 de julio de 1782.

Intérpretes:

CATERINA CAVALIERI, THERESA TEYBER, VALENTINO
ADAMBERGER.

Como una gran ampliacion de ‘‘singspiel’”, “El rapto del Serrallo’” nos muestra al
Mozart mas alegre y sonriente o través de un divertimiento orientalista y pleno de fantasia.
Desde la misma obertura, con su cortejo de percusion, el animo se aviva para ingresar
en el mundo que junta las condiciones dadas por Stendhal @ Mozart y Rossini. El primero
siempre encanta —decia— y el segundo siempre divierte. Aqui, Mozart encanta y divierte
a la vex, con una ligerexa de procedimientos y una serie de levisimas alusiones pintorescas
verdaderamente geniales.

Un viejo argumento de un tal Bretzner que habia sido despreciado por un compositor
hoy absolutamente perdido, sirve a Gottlieb Stephanie, habilidoso ‘‘carpintero teatral”,
para preparar a Mozxart la base de su felix opera. El equilibrio y la variedad estan dados
por el cardcter de los personajes y parejas: la seria, con su “bel cantismo’, la comica,
plena de humor y la casi grotesca —comicidad y gravedad otorgada por la vox de bajo—
de Osmin, mayordomo del baja.

Encargada por el Emperador José Il, de Austria, “El rapto del serrallo’” subio a la
escena el 12 de julio de 1782, en la misma capital oustriaca.

ARGUMENTO

Turquia, siglo XVI.

ACTO PRIMERO

Plaza delante del palacio del Selim Pacha: Belmonte, después de haber invoca-
do al cielo para que le ayude a liberar a su amada Constanza, pregunta a un Turco,
ocupado en coger higos, si se encuentra ante el palacio del pacha Selim. Este Turco es
Osmin, el cual no se apresurara a responder, sin embargo, consiente en revelar que esta
al servicio del pachd, pero monta en colera cuando Belmonte pretende informarse sobre
Pedrillo. Lo cierto es que no reina buena armonia entre Osmin y Pedrillo: el musul-
man no perdona al extranjero, que haya sabido ganarse la confianza y la simpatia de
Selim y suefia con el dia en que podra verle colgado. A pesar de estas circunstancias,

Belmonte consigue encontrar a su criado, el cual le informa de lo ocurrido: el barco

en que viajaban fue atacado por los piratas; al desembarcar en Turquia el pacha Selim
les compré a los tres: Constanza, el mismo Pedrillo y su amada Blondine. En definiti-
va, pues si bien Blondine ha ido a caer en las poco recomendables manos de Osmin,
él ha sido nombrado jardinero y goza de una cierta independencia, mientras que Se-
lim se ha conducido hasta este momento como un caballero, renunciando a hacer de
Constanza una méas de sus favoritas, esperando pacientemente que la joven se entregue
a él por amor. Belmonte y Pedrillo resuelven rapidamente el plan para realizar el rapto
de Constanza. Para facilitarlo, Pedrillo presentara a Belmonte al pacha, como si fuera
un arquitecto.

En efecto, este encuentro tiene lugar cuando Selim retorna de un paseo con

Constanza, a quien ha rogado una vez mas, en vano, que corresponda a su amor. Selim
es hombre de decisiones rapidas, si bien muy a menudo ingenuas: al serle presen-
tado Belmonte, el pacha lo acepta sin vacilacién. Osmin llega demasiado tarde para
evitar que el joven entre en palacio.




ACTO SEGUNDO

En el Jardin de Palacio de Selim Pachd: Blondine y Osmin sostienen un largo
didlogo durante el cual la joven revela su temperamento. Explica al Turco cuéles son
en Europa los derechos de la mujer y conjura a Osmin —temiendo que ocurra algo
peor— a que se bata en retirada. Blondine consuela entonces a Constanza, més deses-
perada que nunca y la deja luego sola con Selim.

El paché esti admirado, a la vez que herido, por la virtud tenaz de Constanza,
la cual se declara dispuesta a morir antes que traicionar a Belmonte, ante lo cual, Se-
lim decide recurrir a la astucia para conseguir sus fines. Entretanto, Blondine y Pe-

drillo preparan la fuga. Se trata ante todo de eliminar a Osmin. Para ello, y aunque
la ley mahometana prohibe a Osmin las bebidas alcohélicas, Pedrillo sabe tentarle de

forma tan irresistible que el Turco cede, bebiendo el sabroso vino en el cual va mez-
clado un somnifero, bajo cuyos efectos Osmin cae en un profundo suefio. Las dos
parejas de enamorados pueden entonces dar libre curso a su alegria por el hecho de
haberse encontrado. Belmonte y Pedrillo que se sentian algo inquietos de la conducta
de sus amadas con los Turcos, se tranquilizan répidamente con unas lagrimas de Cons-
tanza y un bofetén enérgico de Blondine.

ACTO TERCERO

En el mismo Palacio de Selim Pachd: Una barcaza transportara a las dos pare-
jas hasta el barco que espera cerca de la costa. Pero las mujeres tardan, como de
costumbre, y Belmonte no oculta su preocupacién, porque, ignorante de las costumbres
del pais, teme ser apresado por la ronda.

En efecto, los descuidos de las mujeres y los incidentes propios de estas situa-
ciones (entre otras cosas, Constanza se da cuenta de que ha olvidado su abrigo y su
velo), hacen perder un tiempo precioso, de suerte que Osmin, libre ya de los efectos del
somnifero, les sorprende en el momento de la huida. La alarma hace llegar a la guardia
que consigue apresar a los fugitivos. El alboroto ha despertado incluso al pacha, el
cual se indigna al constatar que su generosidad ha sido tan mal recompensada. Des-
cubre ademés, que Belmonte es hijo de Lostados, su mas acérrimo enemigo, el cual,
siendo gobernador de Oréan, le obligb a abandonar sus tierras y sus bienes. Seria ahora
muy facil para Selim vengarse. Pero Selim no es barbaro. Es generoso. Deja pues que
Belmonte regrese a su pais y le ruega que vaya a decirle a su padre, cuin bello y
noble es pagar la injusticia con el perdén. Que se aleje con su Constanza y que Blon-
dine y Pedrillo vayan con ellos a bordo de la nave que pone generosamente a su ser-
vicio.
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El rapto del Serrallo.—Acto tercero.

El rapto del Serrallo.—Acto segundo
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"BALLET DEL SICGEO XX

CUANDO en 1959, Maurice Huisman se hace cargo de la direccion del Teatro Real de la Monnaie,
el Cuerpo de Baile, disperso, en parte, por una tan larga espera, no presentaba mis que un efectivo debili-
tado al cual no era posible, antes de largo tiempo, sacar un partido ventajoso. Sin embargo, entraba en
los proyectos del nuevo director crear en Bruselas un movimiento coreografico importante, movimiento jus-
tificado por el interés que manifiesta hacia la danza el publico de hoy. Colocando a los bailarines belgas
bajo la direccién del maestro de baile Paul Goubé, Huisman les incorporé un pequefio grupo de bailari-
nes ingleses, y juntos dieron los primeros especticulos de esta temporada. Dos meses mas tarde, llega a
Bruselas Maurice Béjart, integra su «ballet»-teatro con el conjunto de «La Monnaie» y lanza una de las
creaciones contemporineas més sensacionales: «La consagracién de [a primavera», de Strawinsky. Janine
Charrat, esta misma temporada, les hace trabajar en varias de sus coreograffas. En seguida las veladas de
«ballet» atraen a un publico tan numeroso como apasionado y, en mayo de 1960, el «ballet» y la orquesta
de «La Monnaie», dirigida por André Vandernoot, consiguen su consagracién en Parfs, donde «La consa-
gracién de la primavera» desencadena el entusiasmo y merece el premio al mejor espectaculo del afio.

Al comenzar la temporada 1961-1962, la fusién definitiva del «ballet»-teatro y de los bailarines bel-
gas ha sido lograda. Sélidamente conjuntada, constituida por 45 artistas bajo la direccién de Maurice Béjart,
con Assaf Messerer, del Teatro Bolchoi, como maestro de baile, y André Vandernoot como consejero mu-
sical, a nueva compaiifa adopta el nombre de «BALLET DEL SIGLO XX». Su proposito es consagrarse
principalmente a la ilustracién de la musica contemporanea dentro de formas coreograficas basadas en la
escuela clisica, pero ajustadas por su modernismo a Ia sensibilidad y a los gustos actuales. El programa
se realiza tan bien y tan aprisa, que en dos temporadas la compaiifa conquista el titulo de «mejor conjunto
de «balletr modernon.

En este momento, el «ballet» se ha presentado ya en los Festivales de Parfs, Munich, Spoletto y
Bayreuth, donde consagra la «Bacanal», de Tannhiuser; ha danzado en Paris, Londres, Viena, La Haya,
Wiesbaden, Zurich y Salzburgo. Para su repertorio, ha montado un « HOMENAJE A STRAWINSKY»
(«Pulcinella», «Juego de cartas», «La consagracién de la primavera »), ampliando la distribucion del «OR-
FEO», de Béjart, dado el <BOLERO», de Ravel, y las «PIEZAS PARA ORQUESTA», de Webern, par-
ticipado en los «SIETE PECADOS CAPITALES», de Breeht-Weill-Béjart, y realizado el gran juego de los
«CUATRO HIJOS AYMON», especticulo circular que, después de Bruselas, han aplaudido 50.000 espec-
tadores del Festival de Edimburgo.

Creaciones y viajes no han cesado desde entonces de sucederse los unos a los otros. El invierno en
Bruselas, el verano a través del mundo: esta es, en adelante, la vida del «Ballet del Siglo XX». Represen-
tativo de un arte que ha escapado de los estrechos convencionalismos en que se encerraba la danza, se ex-
presa en un lenguaje vigoroso, verdadero, inteligente, en el que el virtuosismo no sirve sino en funciéon de
la idea a comunicar. Su repertorio, aumentado de afio en afio, se ha enriquecido con un «<HOMENAJE A
BARTOK» («Sonata a tres», «Climats», «Suite en negro y blanco», « El Mandarin maravilloso»), con la
«SUITE VIENESA» sobre composiciones de Schoenberg, Webern y Berg, con el oratorio-«ballet» «EN
BUSCA DE DON JUAN», con «LAS BODAS», de Strawinsky, y «FANFARES» (Dandrieu-Mouret), «AL-
TO VOLTAGE» (Pierre Henry), (PROMETEO», creado para el Festival de Baalbeck; «PARADA» (refun-
dido por Massine), «DIVERTIMIENTO», «FIESTA», etc. Varios corebgrafos han sido invitados por la
companfa: Dimitri Parlic, A. M. Milloss, H. van Manen, al tiempo jévenes corebgrafos hacen prometedo-
res estrenos. A André Vandernoot se han afiadido, por otra parte, los directores de orquesta Franz André,
Guy Barbier, Hendrik Diels y Daniel Sternefeld. La presente temporada ha sido marcada por un verda-
dero acontecimiento: la transposicién coreogrifica de la «<NOVENA SINFONIA», de Beethoven, que ha
entusiasmado a las multitudes, después de «(WAGNER O EL AMOR LOCO», original de los tres grandes
amores del maestro y de su influencia sobre sus obras.

En cuanto a los viajes, se han continuado con una amplia gira por América del Sur (Argentina, Uru-
guay, Chile, Brasil, Pertt y Méjico), donde el «Ballet del Siglo XX» era esperado en todos los grandes esce-
narios y donde ha cosechado éxitos enormes. El pasado verano ha actuado en Israel, Grecia e Italia, y para
el verano entrante, el conjunto, mas dinimico que nunca, ha aceptado las invitaciones de los Festivales de
Munich, Berlin-Este, Burdeos, Lisboa, Madrid, Sevilla, Ttnez, Varsovia, etc. :
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BALLET DEL SIGLO XX DEL TEATRO REAL DE LA MONEDA

OPERA NACIONAL BELGA

COMPANIA

Primeros Bailarines y Solistas (por orden alfabético):

Andrea ALEXADRE
Tania BARI

Patrick BELDA
Vittorio BIAGI
Marie-Claire CARRIE
Germinal CASADO
Louba DOBRIEVICH

Pierre DOBRIEVICH
Jaleh KERENDI
Dolores LAGA
Daniel LAMBO
Jorg LANNER
Andre LECLAIR
Lise PINET

y cuerpo de baile

Director del Teatro Real de la Moneda

MAURICE HUISMAN

Director Artistico del Ballet

MAURICE BEJART

Administradora

ANNE LOTSY

Maestro de Ballet
MILKO SPAREMBLEK

Regidor General: Serge Apruzzese

Regidor de Escena: Maurice Bivort

Regidor de Ballet: Marie Deville

Pianista: Claire Paulet

Maestro de Ensayo: Arnold Poels

Jefe Maquinista: Merino Julian lglesias

Regidor de sonido: Léo Van Horenbeeck

Jefe Vestuario: Josette Guerisse

Mdusica, Grabaciones de Alta Fidelidad, por la

Orquesta del Teatro de la Opera Nacional Belga.




4 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

BALLET DEL SIGLO XX

I—DIVERTIMENTO

Sobre una idea de PATRICK BELDA y MAU- |

RICE BEJART.
Coreografia: BALLET del SIGLO XX.

Miisica: FERNAND SCHIRREN, VITTORIO
BIAGI y DANIEL LAMBO.

Decorados: ROGER BERNARD.

Entrada

Paso a dos

Solo

Gran paso

Temas y variaciones

Reencuentros |

II.—PROMETEO

Misica: MAURICE OHANA.
Argumento: Pierre RHALLYS.
Coreografia: MAURICE BEJART.

Prometeo
El guardian del fuego
La criatura

El corazon

i,

TS

Toda la compaiiia.

Dolores Laga.

Marie-Claire Carrié.

Paolo Bortoluzzi.

Lise Pinet.
Daniel Lambo.

Jorg Lanner.
Pierre Dobrievich.
Jacques Sausin.
Franco Romano.
Antonio Cano.
Arnold Poels.

1 André Leclair.
| Arlette Van Boven.

Louba Dobrievich.
Antonia Pierre.

| Mathé Souverbie.
Movimiento perpetuo f

Anne Goléa.
Liydie Brackeleer.
Blanche Aubré.
Christine Brabant.
Nicole Delvaux.
Francine Cramer,

Jaleh Kerendi.
Vittorio Biagi.
Patrick Belda.

Germinal Casado.
Pierre Dobrievich.
Jorg Lanner,

Francine Cramer.
Lydie Brackeleer.
Arlette Von Boven.
Antonia Pierre.
Jacqueline Deval.
Blanche Aubrée.

Guy Brasseur,
Anthony Hulber.
Marijan Bayer.
Franky Arras.

Michel Van Hoeck.

Robert Denvers.

Michéle Rimbold.
Beatriz Margenat.
Jacqueline Deval.

Jeanine Van Boven.

Annie De Buyl.
Christine Velle.

Beatriz Margenat.
Nicole Delvaux.
Michéle Rimbold.
Christine Brabant.
Francoise Dubois.
Christine Bodart,




Los soldados

Los monstruos

III.—SINFONIA PARA UN HOMBRE
SOLO

Misica: PIERRE HENRY y PIERRE
SCHAEFFER.

Coreografia: MAURICE BEJART.

Ella
El hombre

Los otros

IV.—BOLERO
Miisica: MAURICE RAVEL.
Coreografia: MAURICE BEJART.

La Melodia

El Ritmo
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Antonio Cano.
Jorge Lefébre.
Franky Arras.
Robert Denvers.
Guy Brasseur.
Jorge Donn.

Franky Arras.
Jorge Lefébre.
Anthony Hulbert.
Michel Van Hoeck.

Guy Brasseur.
Robert Denvers.

Tania Bari.
Lothar Hofgen.

Francoise Dubois.
Mathé Souverbie.
Louba Dobrievich,
Antonia Pierre.
Michéle Rimbold.
Christine Brabant.

Andre Alexander.
Tania Bari.

Patrick Belda.
Daniel Lambo.
Paolo Bortoluzzi.
Pierre Dobrievich,
Jacques Sausin.
Vittorio Biagi.
Antonio Cano.
Arnold Poels.
Jorg Lanner.

Franco Romano.
Marijan Bayer.
Anthony Hulbert.
Michel Van Hoeck.
Arnold Poels.
Eisaky Udagawa.

Francine Cramer.
Guy Brasseur.
Marijan Bayer.
Jorge Lefébre.
Anthony Hulbert.

Franco Romano.
Marijan Bayer.
Anthony Hulbert.
Franky Arras.
Robert Denvers.
Guy Brasseur.
Michel Van Hoeck.
Jorge Donn.

Jorge Lefébre.




5 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

BALLET DEL

SIGLO XX

I.—VALSES

Miisica: MAURICE RAVEL.
Coreografia: PAOLO BORTOLUZZI.

Decorados y Vestuario: PAOLO BORTO-
LUZZI.
El muchacho
Las sombras
II.—ODA
Musica: IGOR STRAWINSKY.

Coreografia: ANDRE LECLAIR.

III.—LAS BODAS

Miisica: IGOR STRAWINSKY.
Coreografia: MAURICE BEJART.

Decorados y Vestuario: JOELLE ROUSTAN |

vy ROGER BERNARD.

La novia
La vision
El novio
El suefio

Las madres

Los padres

Paolo Bortoluzzi.

Lise Pinet.

Louba Dobrievich.

Christine Brabant.

Jeanine Van Boven.

Francine Cramer.
Annie De Buyl.
Anne Goléa.
Francoise Dubois,
Antonia Pierre.
Michéle Rimbold.
Lydie Brackeleer.
Jacqueline Deval.

André Leclair.

N Jaleh Kerendi.
Andre Alexander.
Daniel Lambo.
Jorg Lanner.

Lydie Brackeleer.
Blanche Aubrée.

Antonio Cano.
Marijan Bayer.

Marie-Claire Carrié.

Jacques Sausin.
Vittorio Biagi.
Pierre Dobrievich.
Anthony Hulbert.

Guy Brasseur.
Franky Arras.
Jorge Lefébre.
Robert Denvers.
Arnold Poels.
Jorge Donn.
Eisaky Udagawa.
Jean Roland.




Las jovenes

Los jovenes

Los grotescos

IV.—LA CONSAGRACION DE LA

. PRIMAVERA

IGOR STRAWINSKY.
MAURICE BEJART.

Decorados: JOELLE ROUSTAN y ROGER
BERNARD.

Miisica:
Coreografia:

La elegida

Cuatro jovenes

El elegido
Dos jefes

Dos jovenes

Louba Dobrievich.
Mathé Souverbie.
Francine Cramer.
Christine Brabant.
Antonia Pierre.

Arlette Van Boven.

Pierre Dobrievich.
Jacques Sausin.
Vittorio Biagi.
Franco Romano.
Guy Brasseur.

Annie De Buyl.
Beatriz Margenat.
Christiane Velle.
Arnold Pols.
Jorge Lefébre.

Tania Bari.

Marie-Claire Carrié.

Jaleh Kerendi.
Louba Dobrievich.
Laura Proenca.

Germinal Casado.
Pierre Dobrievich.
Vittorio Biagi.
Antonio Cano.
Patrick Belda.

y toda la compaiiia

Nicole Delvaux.
Francoise Dubois.
Anne Golea.
Jacqueline Deval,
Jeanine Von Boven.
Michele Rimbold.

Jorge Donn.
Franky Arras.
Anthony Hulbert.
Michel Van Hoeck,
Robert Denvers.




6 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

BALLET DEL SIGLO XX

IL.—LA BACANAL

Extracto de la épera “Tannhdusser”, de RI-
CHARD WAGNER.

Coreografia: MAURICE BEJART.

Decorados y Vestuario: JOELLE ROUSTAN
y ROGER BERNARD.

Venus
El hombre

Cuatro hombres

Cuatro mujeres

Las mujeres

Los hombres

II.—IDILIO DE SIGFRIDO

Misica: RICHARD WAGNER.
Coreografia: MILKO SPAREMBLEK.

Jaleh Kerendi.
Vittorio Biagi.
Pierre Dobrievich.
Patrick Belda.

Antonio Cano.
Marijan Bayer.

Lise Pinet.

Louba Dobrievich.
Lydie Brackeleer.
Arlette Van Boven.

Blanche Aubrée.
Christine Brabant.
Francoise Dubois.
Nicole Delvaux.
Antonia Pierre.
Anne Goléa.

Franky Arras.
Guy Brasseur.
Robert Denvers.
Anthony Hulbert.
Jorge Donn.
Arnold Poels.

Andrea Alexander.
Daniel Lambeo.
Francoise Dubois.
Francine Cramer.
Antonia Pierre.

Jeanine Van Boven.

Annie De Buyl.
Beatriz Margenat.
Christiane Velle.
Jacqueline Devla.

Micheéle Rimbold.
Mathé Souverbie.
Jeanine Van Boven.
Francine Cramer.
Annie De Buyl.
Jacqueline Deval.

Jorge Lefébre.
Jean Roland.
Michel Van Hoeck.
Danel Lambo.
Eisaku Udagawa.
Christian Uboldi,

Lothar Hofgen.
Michéle Rimbold,
Franco Romano.
Guy Brasseur.
Franky Arras.
Robert Denvers.
Jorge Lefébre.
Eisaku Udagawa.
Jean Roland.
Michel Van Hoeck.




III.—PRELUDIO DE LA SIESTA DEL
FAUNO

Misica: CLAUDE DEBUSSY.
Coreografia: VITTORIO BIAGI.

El Fauno

Las Ninfas

IV.—BOLERO

Musica: MAURICE RAVEL.
Coreografia: MAURICE BEJART.

La Melodia

El Ritmo

Germinal Casado.

Marie-Claire Carrié.
Beatriz Margenat,

Andrea Alexander.

Tania Bari.

Patrick Belda.
Daniel Lambo.
Paolo Bortoluzzi.

Pierre Dobrievich.

Jacques Sausin.
Vittorio Biagi.
Antonio Cano.
Arnold Poels.
Jorg Lanner.

Franco Romano.
Marijan Bayer.
Anthony Hulbert.
Franky Arras.
Robert Denvers.
Guy Brasseur.
Michel Van Hoeck.
Jorge Donn.

Jorge Lefébre.



BALLET DEL SIGLO XX DEL TEATRO REAL DE LA MONEDA

El afio 1959 la compania de «ballet» de Maurice Béjart, recorre Espafa, gracias
al patrocinio del Ministerio de Informacién, en medio de un éxito clamoroso. El feno-
meno fue muy destacado ya que por orientacién estética, la labor de Béjart resultaba
una sensacional novedad para nuestro publico. Y fue éste, en masa, quien le otorgé cada
dia sus aplausos, bien ante nuevos puntos de vista de la misica y la danza tradiciona-
les, bien ante los ensayos sobre musica concreta.

Formado seriamente en la escuela clasica, Béjart se constituye pronto en un in-
quieto renovador. Trabaja sobre expresiones psicoldgicas que traduce con arreglo a nue-
vos pasos y gestos en los que obran influencias de distinto orden, desde lo popular
espafiol (en alguna ocasién), hasta lo oriental. Béjart es un inconformista y en el camino
de su evolucién pasa del empleo de nuevas técnicas sobre nuevo material sonoro a la
aplicacién de sus singularisimas opiniones al repertorio conservador, lo que no deja de
producir algin que otro escandalo. Basta recordar el de Bruselas con «La viuda alegre»
o €l de Paris con «La condenaciéon de Faus to».

Sobrepasando los limites de lo convencional, los riesgos de Béjart jamas encierran
intencién «inmoraly. Es el propio camino de la realidad o el de un realismo transmutado
en fantasia, lo que niega al temperamento de Béjart, casi practicamente, toda prohibi-
ci6n. Danza libre y disciplinada a la vez que provoca Seguros impactos de todo orden:
artisticos o sociales. BEn definitiva, Béjart se sitia en linea con muchos creadores de la
vanguardia, cuyas peliculas, pinturas o novelas se aceptan, en general, sin més reser-
vas que la individual actitud de aceptar o denegar a la que siempre tiene derecho el

publico.

Inicialmente con sus «Ballets de I'Etoil» y, desde hace algin tiempo al frente de
los denominados «Ballets del Siglo XX», estables del Teatro de la Monnaie de Bruselas,
Maurice Béjart desarrolla una gran actividad a la que hay que ahadir sus montajes

coreograficos para otros teatros europeos y americanos.

Presenta en sus tres funciones Maurice Béjart, un repertorio que va desde Ricardo
Wagner a la misica concreta. El «Idilio de Sigfrido» o la «Bacanal Tanhauser», con-
tienen elementos suficientes para ensayar nuevos modos coreograficos que si en apa-
riencia pueden suponerse mas superficiales que los tradicionales, no son sino reflejo de
distintas maneras de pensar un hecho tnico, llamese «Idilio de Sigfredo» o «La siesta de
un fauno», también renovada por el coreégrafo Vittorio Biaggi. Cuando estos hechos
pretéritos se desprenden de su «actualidad —cosa que nada tiene que ver con la per-
manencia de la obra de arte— hemos de verlos con ojo analitico. Acaso las corrientes de
Béjart obedecen a un afdn de andlisis que puede llegar a descomponer los elementos

para presentarlos desde ofra ‘“organizacién”.

En su segundo programa, Maurice Béjart presta atencion, casi exclusivamente a
Isor Strawinsky con «La consagracién de la Primavera», «Las bodas» y «Oda». El primer
«ballety, estrenado en medio de gran tumulto el afio 1913, estd servido por una partitura
tan fundamental en la evolucién de la musica moderna que ningin estudioso —sea con-
servador, serial o concreto— puede dejar de detenerse en este bello e inmenso «punto
de parada» que, a la vez, resulté gran impulso. La leyenda primitiva y el tratamiento
musical de Strawinsky poseen tal fuerza fisico-expresiva, que es dificil para ningun
coreégrafo ambicioso renunciar a su palabra sobre «Le sacreyn. Distinto es el proposito
de «Las bodas» (1923), escenas coreograficas con canto, que habrian de tener grandes
consecuencias pues los procedimientos empleados —la insistencia sobre una unidad mé-
trica, en este caso la corchea— alcanzaria hasta las mas popularizadas paginas de Orff.
El material sonoro, compuesto de cuatro pianos, percusién y voces, basta a Strawinsky
para conseguir mantener la tension y el interés sobre la base de viejas leyendas rusas.
En principio las dos parejas de pianos formaban parte de la escena, asi como los coros

que ritmaban sus cantos a sus «gritos».




En cuanto a la «Oda» —que el propio Strawinsky nos diera a conocer en su ulti-
ma visita a Madrid— es un canto elegiaco para orquesta, en tres movimientos, dedicada
a la memoria de Natalia Koussevitzky. La ténica es simple y dolorida, apta para un
danzar de fuerte poesia expresionista.

Por dos veces aparece en los programas de Béjart el nombre de Mauricio Ravel,
con «Bolero» y «Valses», el ritmo a que sirviera el compositor francés desde su poema
coreografico «La Valse» y «Valses nobles y sentimentalesy. «Bolero» fue creado a peti-
cion de Ida Rubinstein y estrenado en la Opera de Paris el 22 de noviembre de 1928.
En principio habia imaginado Ravel abordar lo espafiol desde unas instrumentaciones de
«Iberian de Albéniz, pero enterado del compromiso contraido por la familia del musico
con el Maestro Arbds como orquestador de la misma «suite», surgié la nueva idea: un
desarrollo desde la instrumentacién ya que la teméatica y la rifmica permanecen inal-
terables a lo largo de toda la pagina. En cuanto a «La Valse» y a los «Valses nobles y
sentimentales», han tenido diversas versiones coreograficas, bien por separado, bien en
unién. A ellas se une la de Paolo Bartoluzzi, que realiza Maurice Béjart.

Mauricio Ohana, nacido en Casablanca, nacionalizado inglés y residente en Paris,
se siente profundamente espafiol. Buena parte de su produccion ostenta este sello aun
cuando lo hace a través de procedimientos si, en algo, deudores de Falla, en conjunto
muy originales. Recordemos el «Llanto por Ignacio Sanchez Mejiasn, «Concierto para
guitarra y orquesta», «Zarabanda, para clave y orquesta», «Tienton, etc. Por otra parte,
Ohana gusta del género teatral, bien como ilustracién escénica, bien como «ballet». Si
en el primer terreno han destacado sus paginas para dramas griegos, en el «ballety su
tendencia nos la da, con claridad, «Prometeo», escrito en 1957, sobre el mito tantas
veces abordado por musicos de diversas épocas y estilos.

Por el puente de la abstracién musical que supone €l «Divertimiento» sobre per-
cusiones, desembocamos en la «musica del ruido» o «musica concreta» con el «ballety,
«Sinfonia para un hombre solo», de Schaeffer y Henry. «Llamamos "concreta” a nuestra
musica —escribe Shaeffer— porque se basa en elementos ya existentes, los cuales se
toman de cualquier material sonoro, sea ruido o musica tradicional.» El propio Béjart,
cuando presenta su «ballet», declara: «Al suprimir el concepto musical de la medida, la
musica concreta ha revelado que el apoyo ritmico, propiamente dicho, ya no era im-
prescindible y que podia nacer el gesto definitivamente liberado, el cual no esta diri-
gido por el mundo musical, sino Unicamente reforzado por él, y apoyado por acentuacio-
nes sonoras propias.» La «Sinfonia para un hombre solo» se estrena el ano 1955 y
traduce por medio de esas «acentuaciones sonorasy el vivir del hombre actual en su
anécdota y su inquietante trasfondo». «Esta es la conjugacion verdadera y musical del
ser humano, adecuada para nuestra época, tanto en €l gesto como en el tono y en el

espiritu, porque esta despojada de todo lo supérfluoy, dice Ludmila Tcherina, al estre-
narse el «ballety de Schaeffer y Henry.
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Muaurice Bejart.
Director artistico.

Divertimento.







7 DE JUNIO @ 21,30 HORAS.

UNA VOZ EN OFF

Opera romdntica en un acto.
Libro de XAVIER MONTSALVATGE, inspirado en una idea de Juan Puigdevall.
Misica de XAVIER MONTSALVATGE.

REPARTO
ANGELA
MARIO

VOZ DE CLAUDIO

Maestro Director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro Sugeridor
Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario
Peluqueria y zapateria

Atrezzo

Materiales de orquesta

Orquesta

Organizacion y Direccion Técnica

EUGENIA RATTI (soprano).
RENATO CESARI (baritono).

JUAN BTA. DAVIU (tenor).

La accién transcurre en una ciudad cualquiera en la época actual.

CARLO FELICE CILLARIO.

ANTONIO CHIC.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

FRANCISCO TODO.

POU VILA.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES DE ESPANA.
SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.




LiNR VOZ EN OFF

Opera romdntica en un acto de Xavier Montsalvatge, inspi-
rada en una idea de Juan Puigdevall.

Miisica:

XAVIER MONTSALVATGE.

Primera representacion:
T'eatro del Liceo, Barcelona, 13 de diciembre de 1962.

Director:

RAFAEL FERRER.

Intérpretes:

ELENA TODESCHI, JOSE SIMORRA, JUAN BAUTISTA
DAVIU.

Un compositor tan alerta como Xavier de Montsalvatge, feliz creador de obras del
género ‘“‘ballet-dpera’, sincero en la expresion, actual sin ligarse a extremismo alguno,
duefio de una técnica de muy bellos recursos, ensaya en “Una voz en off”, el empleo,
casi con cardacter protagonista, de la “‘cinta magnetofénica”. A lo largo de un acto, breve
de proporciones pero apretado de contenido, Montsalvatge se suma —en cierto modo,
conviene aclararlo— a la linea marcada por Menotti, al menos como actitud. El libro,
original del mismo compositor, y la partitura se justifican mutuamente en una fusién ideal.
Existe un excelente tratamiento instrumental y, al mismo tiempo, una felizx y natural
invencion meldédica. “Una voz.en off’ se estrend, con gran éxito, en el Teatro del Liceo
de Barcelona.

ARGUMENTO

Una ciudad cualquiera, época actual.

ACTO UNICO

Angela y Claudio formaron un matrimonio infeliz. Ella desprecié al hombre que
no supo comprenderla, y Claudio no le correspondié més que con una fria y distante
indiferencia. En torno a este desquiciamiento giran los pensamientos de Angela cuando
vuelve a su casa después de asistir a una fiesta nocturna,

La accion de la 6pera empieza en este momento. El coro —alegoria de los pen-
samientos y abstracciones de Angela

comenta la situacion. Sélo le quedan a Angela
algunos testimonios de sus pasadas desventuras: viejas fotos, papeles, las cartas y los li-
bros de Claudio. Entre estos ingratos recuerdos encuentra una cinta magnetofénica en la
que sospecha que Claudio habra grabado su voz para ultrajarla y desdefiarla por dltima
vez. Se dispone a escucharla. Efectivamente, es la voz de Claudio la que se oye en el mag-
net6fono, pero una voz transida por la emocién, que le declara el méas inflamado amor.
Claudio fue un introvertido que no se atrevi6 nunca a manifestar su verdadera pasion,
creyendo que Angela le odiaba y que sélo podia retenerla a su lado guardando en se-
creto sus sentimientos, que confié unicamente al magnetéfono.

Angela se indigna por esta excentricidad de su difunto marido. La constancia del
ignorado amor de Claudio le irrita y quiere explicar a Mario, su amigo, lo sucedido. Le T

llama por teléfono y habla con él, haciéndole oir, aproximando el auricular al magneté-
fono, parte de la declaracién de Claudio. Se adivina que Mario la interrumpe molesto.
Angela calma esta absurda manifestacién de celos con una ardiente confirmacién de su
entrega al amor real y tangible de Mario.

El coro expresa, en un breve intermezzo, la aparicion de una sombra en el hori-




zonte amoroso de Angela y Mario: la sombra de un recuerdo, que, como un sutil fan-
tasma, acompafiara siempre a la mujer.

La voz de Claudio grabada en la cinta empieza a impresionar a Angela, quien
siente un vago remordimiento, un principio de piedad y de respeto por la memoria de
Claudio. Al expresar estos sentimientos a Mario, éste se exalta, intentando indtilmente
apartar de la mente de su amada el recuerdo de su esposo. La escena es cada vez mas
agitada hasta que se produce la ruptura violenta: Mario se va clamando por la incohe-
rencia de aquella situacién y el absurdo de que una voz sin cuerpo se interponga entre
los dos.

Angela, como obedeciendo a un impulso irrefrenable, pone la cinta en el magneté-
fono y escucha, una vez mas, la palabras emocionadas de Claudio. No quiere aun aban-
donar a Mario. “Espérame” —le dice mientras va tras él. Mas, antes de salir, hechiza-
da por la voz del magnetéfono, parece querer contestar a las frases de Claudio: “Es-
pera —susurra—. Espera... Claudio..., amor mio...”

En un segundo intermezzo, el coro manifiesta la perturbacién creciente que la voz
de Claudio produce en el 4nimo de Angela, aprisionada por este eco de un pasado del
que no puede sustraerse: “La voz de Claudio te embruja, te fascina, te atrae, te ha se-
ducido... jEstés enamorada de una alucinacién!”

Mario entra furtivamente en la habitacion de Angela, dispuesto a acabar con
aquel engafio y destruir la cinta qus es causa del obsesivo delirio de su amada. Pero
antes pone en marcha el magnetofono en sentido inverso, divirtiéndose al oir, converti-
da en grotescos sonidos, el registro de una voz que ha sido la causa de su desdichada
ruptura con Angela. Esta irrumpe de improviso. Al ver la actitud de Mario, en una cri-
sis de ira, le confiesa que le aborrece y que ya no puede resistir su presencia. Mario in-
tenta violentarla sin conseguir mas que exacerbar el odio, el desprecio y la célera de
ella, que se confiesa irremediablemente subyugada por la voz de Claudio.

Mario, impresionado por el arrebato de su amada, la abandona a su locura.

Angela escucha una vez méas la voz de Claudio, a la que contesta con entrecorta-
das frases de ternura. El didlogo es interrumpido por una llamada telefénica que se
supone de Mario. Angela descuelga el auricular sin llegar a contestar a este tltimo in-
tento de reconciliacién y se abandona definitivamente a la magica fascinacién de una voz

del mas alla, una “voz en off”: la voz alucinante de Claudio...




GIANNI SCHICCHI

Comedia lirica en un acto.
Libro de GIOACHINO FORZANO.
Misica de GIACOMO PUCCINI.

REPARTO

GIANNI SCHICCHI
LAURETTA

su hija

ZITA

prima de Buoso Donti

RINUCCIO
su sobrino

GHERARDO
sobrino de Buoso

NELLA
Su esposa

BETTO DE SIGNA
cufiado de Buoso

SIMONE
primo de Buoso

MARCO

su hijo

CIESCA

esposa de Marco
SPINELLOCCIO

médico

AMANTIO DE NICOLAIO
notario

PINELLINO
zapatero

GUCCIO
tintorero

Maestro Director
Director de escena
Maestro Sugeridor

Regidor

Decorados

Realizados por

Vestuario

Peluqueria y zapateria

Atrezzo

Material de orquesta

Orquesta

Organizacién y Direccién Técnica

RENATO CESARI (baritono).
EUGENIA RATTI (soprano).

ANNA MARIA CANALI (mezzo-soprano).

JUAN BTA. DAVIU (tenor).
DIEGO MONJO (tenor).

MAISA MARVEL (soprano).

JUAN RICO (baritono).

GINO CALO (bajo).

JOSE MANUEL BENTO (baritono).
TERESA BATLLE (soprano).
RAFAEL CAMPOS (baritono).
EMILIANO RODRIGUEZ (baritono).
RAUL MONTERO (baritono).

FRANCISCO ESTRANY (tenor).

La accién transcurre en Florencia, en el aiio 1299.

CARLO FELICE CILLARIO.
OSCAR SAXIDA-SASSL
ANGEL ANGLADA,

DIEGO MONJO.

M. SORMANL

E. SORMANI.

PERIS HNOS.
VALLDEPERAS Y DAMARET.
GRAN TEATRO DEL LICEO.
G. RICORDI & C. DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

JUAN A. PAMIAS.




GIANNI SCHICCHI

Comedia lirica en un acto de Gioachino Forzano.

Miisica:

GIACOMO PUCCINI.

Primera representacion:

Teatro Metropolitan, Nueva York, 14 de diciembre de 1918.

Director:

ROBERTO MORANZONI.

Intérpretes :
FLORENCE EASTON, KATTLEEN HOWARD, GIULI CRI-
M1, GIUSEPPE DE LUCA.

Primera representacion en ltalia:

Teatro Costanzi, Roma, 11 de enero de 1919.

Director:
GINO MARINUZZI.

En 1918, Puccini esirena en Nueva York el “Triptico”, compuesto por las éperas
“El manto”, “Sor Angélica” y “Gianni Schicchi”, que no tienen nexo alguno entre si.
Ni siquiera las tres responden a idéntica calidad ya que ‘“Gianni Schicchi’” se ha alzado
entre sus compafieras e incluso —para muchos— sobre toda la creacion pucciniana.
Intenta el compositor una vuelta a la vieja tradicion italiana en el sentido del “‘canto
hablado”, del que tenemos magnifico ejemplo en otro caso de retorno, “‘Falstaff’’, de
Verdi. Por ello se ha denominado a “‘Gianni Schicchi’, ‘el pequeno Falstaff'. Quedan
lejos salvo contadisimas ocaosiones de momentos melddicos, las ‘‘arias” y ‘“‘raconti” e
importa una ‘‘orquestacién’ musico-vocal de conjunto.

Basada en un personaje florentino de la Edad Media, que Dante menciona en el
“Infierno” de su “Divina Comedia”, “Gianni Schicchi” es el preludio al final pucciniano,
denominado ““Turandot”, que no llegara a concluir, tarea en la que se empeiié, con buenos
resultados, el maestro Franco Alfano.

ARGUMENTO

ACTO UNICO

Florencia, en el afio 1299,

Dormitorio de Buoso Donati: El rico Buoso Donati ha muerto. Los parientes se
han reunido, con hipécrita afliccién, en la camara mortuoria; todos buscan afanosamen-
te el testamento esperando un abundante botin. Pero la esperanza de una cuantiosa he-
rencia queda frustrada en forma cruel. Cuando por fin se descubre el testamento, leido
con voz trémula, por la anciana Zita, resulta que el piadoso Donati ha legado todos sus
bienes a la Iglesia, al convento. ;Qué hay que hacer? Sélo un hombre puede aconsejar y
disponer lo mas conveniente para salvar la situacién; el astuto Gianni Schicchi, que co-
noce todas las argucias y tretas de la Ley y cuya hija es novia de uno de los herederos,
del joven Rinuccio. Consultan a él; Gianni Schicchi sabe el finico remedio posible. Pues-
to que hasta ahora sélo los herederos se han enterado de la muerte de Donati, Schicchi
se pondra en la cama de Buoso, mandara buscar al notario y le dictari un nuevo testa-
mento simulando ser Buoso. Desde luego, todos estén encantados con esta solucién, y

cada uno procura granjearse las simpatias de Gianni Schicchi con promesas tentadoras.




Gianni escucha a todos con atencién y cortesia. Ha concebido su propio plan, y antes de
llevarlo a la practica llama ain la atencién de los honorables herederos sobre el hecho
de que los culpables y los complices de una falsificacion de testamento incurren en la mis-
ma pena draconiana: pérdida de la mano derecha y destierro perpetuo; asi lo relata un
canto de despedida de un culpable castigado en esa forma, que entona integramente a
los afligidos herederos. El médico que viene a visitar a Bouso Donati es despedido con
buenas palabras; en cambio, es llamado un notario con dos testigos, de conformidad a
la Ley. Schicchi dicta el nuevo testamento: a cada Donati lega exactamente la misma
cantidad de dinero, y también un angosto lote de terreno; pero el mejor bocado, la casa
y todas sus pertenencias, a “su intimo y fiel amigo Gianni Schicchi”. Lo que trae por
consecuencia que, después de terminar la comedia, todos los presentes rifian y se exas-
peren, llenos de envidia impotente, y, por otra parte, que la hija de Gianni, Lauretta,
pueda casarse con su Rinuccio. En su canto final, Schicchi ruega a los espectadores
que, mediante su aplauso, le concedan a él las circunstancias atenuantes.

Gianni

Schicchi.




8 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

EL CABALLERO DE LA

Comedia en tres actos.
Libro de HUGO VON HORMANNSTHAL.
Miisica de RICHARD STRAUSS.

REPARTO

LA MARISCALA

Princesa Werdenberg

EL BARON OCHS DE LERCHENAU
primo de la Mariscala

OCTAVIO

EL SENOR DE FANINAL
un burgués enriquecido
SOFIA

su hija

MARIA LEITZMETZERIN
dama de gobierno
VALZZACHI

espia al servicio del Barén
ANNINA

espia al servicio del Barén
EL MAYORDOMO DE LA
MARISCALA

COMISARIO DE POLICIA

EL MAYORDOMO DEL SR. FANINAL
PROCURADOR DE LA PRINCESA
EL CANTANTE

UNA MODISTA

VENDEDOR DE ANIMALES
LANDOR

TRES HUERFANAS

LACAYOS-CAMAREROS

Maestro Director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro Sugeridor
Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta

Organizacién y Direccion Técnica

ROSA

ELIZABETH SCHWARZEKOPF (soprano).
KARL CHRISTIAN KOHN (bajo).

REGINE SARFATY (mezzo-soprano).
COBY ENGELS (baritono).

LIA MONTOYA-PALMEN (soprano).
JUDITH HELLWING (soprano).
KARL DIECKMAN (tenor).
SOPHIE DURAND (mezzo-soprano).
DIEGO MONJO (tenor).

JUAN RICO (baritono).

JUAN LLOVERAS (tenor).
EMILIANO RODRIGUEZ (baritono).
JUAN BTA. DAVIU (tenor).

ALICIA DE LA VICTORIA (soprano).
JUAN LLOVERAS (tenor).

DIEGO MONJO (tenor).

TERESA MIQUEL (soprano).
MARIA TERESA BATLLE (soprano).
MERCEDES MAS (soprano).

FRANCISCO PAULET (tenor).
LUIS BUSCARONS (tenor).

RAFAEL CAMPOS (baritono).
FRANCISCO ESTRANY (bajo).

Lacayos, mensajeros, invitados, musicos, guardias, criados.
La accién transcurre en Viena, durante los primeros afios del reinado
de Maria Teresa (siglo XVIII).

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

RICHARD KRAUS.

PETER BUSSE.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

NUNZIO SCIAVARELLO.

SORMANL

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
BOOSEY & HAWKES DE LONDRES.
SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.
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CABALLERO DE LA ROSA

Comedia en tres actos de Hugo von Hofmannsthal.
Mustica:

RICHARD STRAUSS.
Primera representacion:

Teatro de la Opera, Dresde, 26 de enero de 1911.

Director :

ERNEST VON SCHUCH.

Intérpretes :

E. VON DE OSTEN, M. SIEMS, M. NAST, C. PERRON,
K. SCHEIDEMANTEL

Si se conoce lo que significa para un vienés Hugo von Hofmannsthal, puede calibrarse
con exactitud el valor de una obra como “El caballero de la rosa” en la que el escritor
y el midsico, Ricardo Strauss, parecen resumir un siglo entero de vida y ambiente. Si
Brahms dijo un dia gque cambiaria su obra por alguno de los mejores valses de Juan
Strauss, “‘e! rey”, su sucesor del mismo apellido no dudé en aprovechar un tipo de
melédica y esa gracia especiol, propia del ‘“‘vals vienés'”, que se universalizo desde lo
local, para una de sus mas bellas operas. ‘“Comedia para musica’’ —asi se define la parti-
tura—, en ella late la mejor alegria, el mas brillante optimismo meciéndose entre lo lirico
y lo humoristico. La “lujuria orquestal” que sirvio al compositor para “Electra” o la
perversa ‘‘Salomé’, se pone aqui al servicio del *“‘vals’, su énime y su mundo. “El caballero
de la rosa’ se estrend en Dresde el 26 de enero de 1911.

ARGUMENTO

ACTO

Viena, primeros anios del reinado de Maria Teresa (siglo XVIII).

PRIMERO

Cdamara dormitorio de la Mariscala: Octavio, joven perteneciente a una distin-
guida familia senorial, hace la corte a la Mariscala, siendo correspondido por ella,
mientras el Mariscal se halla ausente por haber salido a practicar su deporte favorito:
la caza.

Octavio jura amor eterno a la Mariscala, y los dos toman el desayuno en la
mayor intimidad. Su alegre coloquio se ensombrece ligeramente cuando ella dice haber
sofiado que su marido regresaba de improviso. Apenas acaba de mencionar dicho sue-
fio, se oyen ruidos que proceden del exterior, de los que se deduce que alguien quiere
entrar en las habitaciones de la Mariscala. Octavio corre a esconderse tras un biom-
bo. Pero se trata de una falsa alarma. Quien llega es el Barén de Ochs, primo de la
Mariscala, noble por el titulo, pero vulgar por naturaleza.

Octavio, para escapar de alli, no ha tenido mas remedio que vestirse con las
ropas de la doncella; pero, cuando trata de ganar la salida, el Barén, que lo toma por
una auténtica muchacha, le ruega que se quede.

El recién llegado expone el objeto de su visita: informar a su muy ilustre prima
de su préximo casamiento con la sefiorita de Faninal. Todo estd dispuesto para la
boda, faltando sblo designar el caballero que habra de entregar a la prometida el men-
saje nupcial con la simbélica rosa de plata, tal como es costumbre hacerlo en el pais.
El Barén confia en la experiencia de la Mariscala, para que ella elija el caballero que
habra de encargarse de tan importante mensaje.




Durante todo este parlamento, el Barén, al mismo tiempo que platica con la
Mariscala, trata por todos los medios de retener a Octavio, dirigiéndole palabras ga-
lantes que divierten a la Mariscala y confunden al atribulado joven.

Una vez el Baron ha terminado sus explicaciones, la Mariscala le notifica en
el acto que ya tiene hecha su eleccion: nadie mas indicado que su primo Octavio.

Por una puerta de la estancia aparecen una serie de abigarrados personajes,
cuya intervencién en las escenas comicas que se suceden constituye como un amable
intermedio, tras el cual prosigue la accién propiamente dicha.

El Barén manda traer el estuche que contiene la simbélica rosa; mas la Maris-
cala le ruega que la deje sola. El Baréon, obediente, se retira. Este preludio de bodas
ha entristecido a la Mariscala. La mujer, que ve acercarse la vejez, sostiene consigo
misma un coloquio lleno de nostalgia. Octavio le repite sus palabras de amor, pero
la Mariscala, con la lucidez que le confiere su experiencia, comprende que la juven-
tud llama a la juventud. Sin embargo, cuando Octavio se ha marchado, se reprende
a si misma por haberle dejado salir sin darle siquiera un beso. Reponiéndose a su
disgusto, manda llamar al negrito que le sirve de paje, a quien entrega el estuche
de la rosa con la mision de que lo lleve a Octavio, quien sabe muy bien lo que tiene

que hacer con él

ACTO SEGUNDO

Un salén en el Palacio del Serior de Faninal: El sefior Faninal, su hija So-
fia, Mariana, dama de gobierno, y el maestro de ceremonias, estin ultimando los
detalles de la fiesta, dando 6rdenes para recibir al Caballero de la Rosa. El sefior
Faninal, por su parte, sale diciendo que volvera trayendo al esposo de su mano.

Se oyen las voces cada vez mas cercanas de los heraldos que anuncian la lle-
gada del caballero, mientras desde las ventanas, Mariana y la servidumbre contemplan
animadas la llegada de la comitiva.

Los criados abren la puerta para dejar paso a Oectavio, el cual entra llevando en
la mano la simbélica rosa que entrega a Sofia, en nombre del Baron Ochs, como prueba
de su amor. Los dos jovenes inician una grata conversacién, en la que Octavio des-
cubre el interés que ha logrado despertar en la joven.

Una secreta pero mal reprimida simpatia, convertida pronto en amor, atrae a
ambos; pero, para su desdicha, en aquel momento regresa el sefior Faninal acompanado
del Barén Ochs. La novia, al verle tan viejo y tan ordinario, se siente muy contrariada.
Su adversién aumenta tan pronto como se da cuenta de los modales groseros del no-
vio, quien, tanto en las palabras como en los gestos, hace prueba de muy poco
recato.

Llega el notario y todos salen para formar los icapitulos de la boda, menos
Sofia y Octavio ique, al quedarse solos, dejan estallar sus ansias contenidas. Jura
Octavio defenderla con su propia vida, y acuerdan los dos resistir por todos los me-
dios los proyectos matrimoniales del padre de Sofia. Tales palabras son sorpren-
didas por Valzacchi y Annina, dos espias al servicio del Barén, quienes, irrumpiendo
en la sala, cogen fuertemente a los dos jovenes gritando: *iTraicion!”

Aquel grito atrae a todo el mundo. El Barén reprende violentamente a Octavio,
pero éste replica con la mayor altivez. Por su parte, Sofia no se recata en proclamar
en voz alta la verdad de sus sentimientos, protestando de que la quieran casar a la
fuerza con el viejo Barén, cuando ella a quien quiere es al joven Octavio. Octavio
y el Baron, se disponen a dirimir aquel asunto espada en mano, recibiendo el segundo
una leve herida en el antebrazo. Mas asustado que herido, el Baron es conducido a
una silla de brazos por los dos espias a su servicio, mientras llega el sefior de Faninal
furioso. Esta dispuesto a llevar a cabo la boda tal como la habia proyectado, y a man-

dar a la carcel al entrometido Octavio.

Todos salen quedando solo el Barén con los suyos. Entra de nuevo Annina para
entregarle un billete amoroso que le convoca a una cita. Annina pide una recompensa
por sus servicios, pero el Barén le dice que ya se la dard mas tarde. Ella se irrita ante
semejante tacafieria y jura pasarse al bando contrario.




ACTO TERCERO

Habitacién reservada en un hotel: Reina en la escena la semioscuridad. Annina,
toda de luto, esti en pie, asistida por Valzacchi, que da los Gltimos toques a su “toi-
lette”.

Empieza la pantomima en la que aparecen todos los personajes que han de tomar
parte en la celada tendida al Barén, en combinacién con Octavio, que cuenta con la
asistencia de la Mariscala, dispuestos todos a impedir la boda imaginada por el sefior
de Faninal.

Aparece por fin el Barén y acude a cumplimentarlo el propietario del hotel e
infinidad de criados que le agobian a fuerza de cumplidos. Octavio vuelve a presentarse
disfrazado de mujer. Representa el papel de la enamorada que habia escrito al Barén
por conducto de Annina. El Barén empieza a cortejarlo; pero cuando mas entusiasma-
do esta, sale de su escondrijo Annina, la que, a gritos, dice ser su esposa, mientras
cuatro chicos preparados de antemano irrumpen en la sala gritando: “iPapa! {Papal!”
Todos los presentes manifiestan su asombro. El Barén, irritado y confundido, pide
desde la ventana auxilio a la policia.

Aparece el Comisario de policia dispuesto a poner en claro el asunto, cosa nada
facil, puesto que los gritos arrecian por todas partes, mostrandose la mujer de luto mas
agresiva que nadie. En la confusién provocada, el Barén ha perdido la peluca, y desde
este momento tratara de recuperarla incluso en medio del mayor tumulto. Su suerte esta
echada cuando se presenta Faninal para contemplar aquel poco edificante espectaculo
A continuacién llega Sofia, que, por fin, se sabe libre de su odioso pretendiente. Por
dltimo llega la Mariscala. El Baron, muerto de vergiienza y tratando de cubrirse la calva
con las manos, sale de alli dejando paso a la juventud, cuyo amor recibe la plena
aprobacién de la Mariscala. Y, radiantes de dicha, Octavio y Sofia cantan triunfalmente

el himno del amor.




Acto primero.

caballero de la rosa.

El

la rosa.—Acto segundo.

caballero de




12 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

CAVALLERIA RUSTICANA

Melodrama en un acto.
Libro de G. TARGIONI-TOZZETTI y G. MENASCI,
inspirado en la pieza popular del mismo titulo de G. Verga.

Msica de PIETRO MASCAGNI.

REPARTO

SANTUZZA
joven aldeana

LOLA
esposa de Alfio

TURIDDU
joven campesino

ALFIO
carretero

LUCIA
madre de Turiddu

Maestro Director
Director de escena
Maestro de coro

Maestro Sugeridor

Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta

Orquesta

Organizacién y Direccién Técnica

FIORENZA COSSOTTO (mezzo-soprano).

ANNA MARIA CANALI (mezzo-soprano).

PEDRO LAVIRGEN (tenor).

UMBERTO BORGHI (baritono).

MARIA TERESA BATLLE (soprano).

Campesinos, campesinas.
La accion transcurre en una aldea de Sicilia, a finales del siglo XIX,

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
CARLO FELICE CILLARIO.

ENRICO FRIGERIO.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

RAMON BATLLE GORDO.

BATLLE GORDO.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

SONZOGNO DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.




CAVALLERIA RUSTICANA

Melodrama en un acto de G. Targioni-Tozzetti y G. Menasci,
inspirado en la pieza popular del mismo titulo de G. Verga.

Musica:
PIETRO MASCAGNI.

Primera representacion:

Teatro Costanzi, Roma, 17 de mayo de 1890.

Director:

LEOPOLDO MUGNONE.

Intérpretes :
GEMMA BELLINCIONI, ROBERTO STAGNO, A. GALLI,
SALASSO, F. CASALL

Lo fuerza elemental de las pasiones, vista a través de la geografia siciliana y trazada
en palabras realistas por Verga, dio pie a Mascagni para la creacion de su opera mas
popularizada. Si con ella, su outor salic del anonimato a la fama, posteriormente no
logro superar con ninguno de sus muchos titulos —entre ellos una ‘“‘Boheme’— el prestigio
adquirido. ‘‘Cavalleria Rusticana’’ se dio por vex primera en el Teatro Costanzi, de Roma,
el 17 de mayo de 1890, con un éxito clamoroso. Era, ni mds ni menos, la coincidencia
entre los gustos literarios del momento, las directrices sociales que se apuntaban y el
discurrir de las melodias.

ARGUMENTO

Una aldea de Sicilia a finales del siglo XIX.
ACTO UNICO

Plaza Mayor de una aldea siciliana: El pueblo festeja la Pascua de Resurree-
cién. Turiddu, el hijo de mamma Lucia, la patrona de la posada situada frente a la
Iglesia, estd perdidamente enamorado de Lola, la mujer del carretero Alfio. Se decide
a abandonar por ella a la joven Santuzza, con quien estuvo prometido antes de partir
para el servicio militar.

Santuzza sufre por la traicion e interroga a mamma Lucia, de quien solo recibe
respuestas evasivas. Se dirige entonces a Turiddu, que le responde de mala manera y
la esquiva, prefiriendo acompanar a Lola, la que coquetamente pasa entonando una
bella melodia. Santuzza no se resigna y jura tomar venganda de la infidelidad de su
antiguo novio. En efecto, va al encuentro de Alfio y sin rodeos le revela los amores
de Lola y Turiddu. Mientras el pueblo en fiesta invade la plaza, Alfio busca la oca-
sibn para provocar a su rival y rifien rabiosamente, mordiéndose la oreja: es la senal
del duelo siciliano. Turiddu se despide conmovedoramente de su madre, rogandole que
cuide de Santuzza, en caso de no volver. Poco después, detras de la Iglesia, se batiran
a pufaladas y el grito de una mujer del pueblo anunciara el tragico final del duelo:

- “;Turiddu ha muerto!”




12 DE JUNIO ® 21,30 HORAS.

LOS PAYASOS

Drama en un prélogo y dos actos.

Libro y musica de RUGGERO LEONCAVALLO.

REPARTO
PROLOGO

NEDDA
esposa de Canio, en la comedia
«Colombina»

CANIO
en la comedia «Payaso»

| TONIO
| en la comedia «Taddeo»

BEPPE
en la comedia «Arlequin»

SILVIO
campesino

Maestro Director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro Sugeridor
Regidor

Bocetos

Realizados por
Vestuario

Pelugeria y zapateria
Atrezzo

Materiales de orquesta
Orquesta

Organizacion y Direccién Técnica

ALDO PROTTI (baritono).

CLARA PETRELLA (soprano).

FRANCISCO LAZARO (tenor).

ALDO PROTTI (baritono).

JUAN LLOVERAS (tenor).

UMBERTO BORGHI (baritono).

Comediantes, campesinos.

La accién transcurre en Calabria, cerca de Montalto, en la festividad
de la Asuncién de 1865.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
CARLO FELICE CILLARIO.

ENRICO FRIGERIO.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

EMILIO BURGOS.

LOPEZ SEVILLA.

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
SONZOGNO DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.




LOS PAYASOS

Drama en un prologo y dos actos de Ruggero Leoncavallo.

Misica:

RUGGERO LEONCAVALLO.

Primera representacion:
Teatro Dal Verme, Milin, 21 de mayo de 1892.

Director:

ARTURO TOSCANINI.

Intérpretes:

STHELE, GIRAUD, MAUREL, DADDI ROUSSEL.

Un episodio real, mas o menos fantaseado, despierta la inspiracion de Leoncavallo
para componer sus ‘‘Payasos’’. Tema general en la literatura y en la mausica, la vida
contrastada de quienes mientras sufren han de hacer reir, por una parte y de la realidad
con la imaginacion, por otra, encuentran en el compositor una respuesta psicolégica y
artistica de primer orden. Buena prueba el cuadro en el que ambas acciones se conjugan
y oponen a través de una maestra técnica teatral. Como en el caso de ‘“‘Cavalleria”, “Pa-
yasos'’ sacé del anonimato a un musico que, al igual que Mascagni, no superaria la marca.
Se trata de dos ejemplos de ‘‘verismo’’ tan valiosos bien diferenciados. La obra se
estrené en Milan, Teatro de Verme, el 21 de mayo de 1892.

ARGUMENTO
Calabria, cerca de Montalto, en la festividad de la Asuncion de 1865.

PROLOGO

Uno de los artistas encarna el “Prologo” dando la bienvenida al puablico, y
advirtiéndole que esta vez, excepcionalmente, no se exhibiran, en el escenario, lagrimas
y suspiros simulados, ya que todo lo que los comerciantes representan, es verdad: jEllos
también tienen un corazén apasionado y sensible!

ACTO PRIMERO

En una plaza, cerca de la aldea, van a actuar los comediantes. Entran éstos en
un carrito distribuyendo programas y anunciando su proxima representacién, siende
alegremente recibidos por el pueblo. Tonio, galante, quiere ofrecer su ayuda a Nedda
para bajar del carro y recibe por ello una bofetada de su celoso marido Canio, Ile-
gando a ser asi el blanco de las burlas del pueblo. Jura vengarse de Canio. Los cam-
pesinos, entre tanto, convidan a los comediantes a beber unas copas de vino en la
taberna. También gastan algunas bromas, aludiendo al peligro que constituye Tonio
para la fidelidad conyugal de Nedda. Pero Canio no esta para bromas: solo las soporta
en el escenario, haciendo el payaso para divertir a todos. Pero, jay de su esposa, si
en serio la sorprendiera alguna vez en infidelidad conyugal! Lo tendria que expiar
con la muerte! Asustada, Nedda escucha las palabras amenazadoras de Canio. Sabe
que su marido, a quien engafia, es capaz de cualquier acto de violencia. Pero olvida

= todas sus preocupaciones, una vez que los campesinos y los comediantes se han ale-
jado. Nedda canta una vieja y festiva cancién sin darse cuenta de que Tonio la obser-
va. Cuando el viejo comediante la requiere ahora de amores, ella se rie de él, pero
sigue molestindola, queriendo besarla, le da con el latigo en la cara. Tonio se retira,
pero resuelto a vengarse de una vez de Canio y de Nedda. El joven campesino Silvio
se acerca furtivamente para verse con Nedda, quien le advierte su imprudencia, cedien-




do, por fin, a sus ruegos y suplicas y prometiéndole realizar aquella misma noche con

él el plan de fuga, largamente preconcebido.

Tonio, que sorprendi6 el didlogo amoroso de Nedda y Silvio, ha ido a buscar a
Canio y ambos se acercan cautelosamente escuchando las palabras de despedida de
Nedda: “jHasta esta noche, pues; y seré tuya siempre!” Con un grito, Canio se preci-
pita hacia el amante de su mujer, pero aquél, que es mas agil, salta a través del muro
logrando escapar. Canio se enfrenta con Nedda; exige que le indique el nombre del
que ha huido, y como ella se niega a nombrarselo, saca el cuchillo. Solamente la rapida
intervencién de Beppe impide una desgracia.

Se acerca la noche. Ya es hora de prepararse para la representacién. Asi, pues,
calma y al escenario. Canio trabajara, esparcira sus bromas en las tablas, con el corazén
traspasado de dolor. Al piblico, ;qué le importan los sufrimientos de los saltimbanquis?
iRie, payaso, rie!

ACTO SEGUNDO

La plaza esta llena de publico atraido por el tambor de Tonio y la trompeta de
Beppe. Nedda, vestida de Colombina, hace la colecta. Silvio, que se encuentra entre los
espectadores, cuando Nedda pasa delante de él la invita, en voz baja, para que acuda
puntualmente a la cita convenida. Comienza la funcién con una graciosa pantomima
de Colombina. Arlequin canta una serenata en honor de su amada Colombina y ella le
hace saber que no hay peligro, pues su marido, Payaso, ha salido. Taddeo. el torpe pa-
yaso, vuelve, a destiempo, a casa. La obra representada y la realidad concuerdan en
forma extrafia. También aqui. Tonio debe hacer a Nedda una declaracién de amor y
verse suplantado por otro pretendiente: Arlequin. Y cuando Payaso vuelve a casa, inespe-
radamente, debe escuchar las palabras de dezpedida de la mujer: “;Hasta esta noche,
pues, y seré tuya para siempre!” Empleando todas sus fuerzas, Canio hace su papel en la
comedia. Pero ;es todavia Payaso el que ahora exige a Colombina el nombre de su
amante? El publico esta cautivado. Jamas ha visto una comedia hecha en tono tan rea-
lista. Pero cuando Payaso mata a Colombina comprende que todo lo que pasa en las
tablas es realidad. Silvio se levanta repentinamente para ir en auxilio de Nedda, pero
€l también es acuchillado por Canio... Todos quedan estremecidos. Unicamente Tonio
conserva la serenidad, despidiendo al piblico con la habitual férmula: “jLa comedia

ha terminado!”




14 DE JUNIO @ 21,30 HORAS.

AIDA

Melodrama en cuatro actos.
Libro de ANTONIO CHISLANZONI.
M1isica de GIUSEPPE VERDI.

REPARTO

EL REY

AMNERIS §

su hija

AIDA
hija del rey de Etiopia

RADAMES
capitan de la guardia del rey

AMONASRO
rey de Etiopia

RAMPHIS
sacerdote

UN MENSAJERO
LA SACERDOTISA

Maestro Director
Director de escena
Maestro de coro
Maestro Sugeridor
Regidor

Ballet

Bocetos

Realizados por

Vestuario

L Peluqueria y zapateria
Atrezzo

Materiales de Orquesta

Orquesta

Organizaciéon y Direccion Técnica

GINO CALO (bajo).
FIORENZA COSSOTTO (mezzo-soprano).

GLORIA DAVY (soprano).

DIMITER UZUNOV (tenor).

DINO DONDI (baritono).

IVO VINCO (bajo).

JUAN LLOVERAS (tenor).

MARIA TERESA BATLLE (soprano).

Pueblo, esclavos, servidores, sacerdotes.

La accion tranccurre en Menfis y Tebas, durante el gobierno de los
faraones.

COROS DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

OTTAVIO ZIINO.

ENRICO FRIGERIO.

RICCARDO BOTTINO.

ANGEL ANGLADA.

DIEGO MONJO.

BALLET DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
Direcciéon y coreografia: JUAN MAGRINA.

Bailarina estrella: AURORA PONS.

Primeras bailarinas: ASUNCION AGUADE, ELISABETH BONET
Y CRISTINA GUINJOAN.

Bailarin solista: EMILIO GUTIERREZ,

GIOVANNI GRANDI.

SORMANL

PERIS HNOS.

VALLDEPERAS Y DAMARET.

GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA

G. RICORDI & C. DE MILAN.

SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO DE BARCELONA
JUAN A. PAMIAS.




ALED A

Melodrama en cuatro actos de Antonio Chislanzoni.

Musica:

GIUSEPPE VERDI.

Primera representacion:

Teatro de la Opera, El Cairo, 24 de diciembre de 1871.

Director:

GIOVANNI BOTTESINI.

Intérpretes :

ELEONORA GROSSI, ANTONIETTA POZZONI, PIETRO
MONGINI, FRANCESCO STELLER, ANASTASI.

Primera representacién en Italia:

Teatro de La Scala, Milin, 8 de febrero de 1872.

Con la ayuda de un egiptélogo —en verdad no muy necesaria para la fantasia que
domina a lo largo de la épera— escribié Camille de Locle, director de la Opera Cémica,
de Paris, el argumento de ‘‘Aida’, puesto en forma de libreto por Antonio Chislanzoni.

El genio de Verdi, uno de los mads altos de la historia musical, fue capaz de una
serie de evoluciones que si al experimentarse, hubieron de tener muy en cuenta el medio
ambiente artistico-cultural, no permiten negar al compositor originalidad ni, menos, adju-
dicarle servidumbre. ‘‘Aida” es ‘‘pivote” de la dltima y gran evolucion verdiana. El
imperio de lo melédico acompanado se convierte en grandes escenas que, sin peérdida
de eficacia teatral, estan escritas con arreglo a un pensamiento arménico y constructivo
de primer orden. La continuidad, como la *“‘vocalitd’”, superan ejemplos anteriores y el
poder evocativo de ciertos pasajes nos descubre un Verdi dotado de una tan fina paleta
que con muy pocas pinceladas podia sugerirnos escenarios y estados de animo. Compuesta
para conmemorar la apertura del canal de Suez, ““Aida”, se representé por vez primera
en “El Cairo”, el 24 de diciembre de 1871. Al afo siguiente la conocié Milan,

ARGUMENTO

La accion tiene lugar en Menfis y Tebas, durante el gobierno de los faraones.

ACTO PRIMERO

Gran sala del Palacio Real de Menfis: Aida, hija del rey de Etiopia, ha sido
traida prisionera a Menfis, en cuyo palacio estd cautiva y, desconociéndose su condi-
cién real, considerada como una esclava mas junto con los prisioneros de su raza que
los egipcios capturaron en su tultima campafia contra los etiopes. Aida es amada secreta-
mente por el capitin de la guardia del rey, Radamés, quien igualmente desconoce su con-
dicién de princesa, y al que corresponde aquélla con tierna afeccion. Este es informado
por el gran sacerdote Ramphis que, segin el oréculo de la diosa Isis, es el indicado para
conducir las tropas egipcias a la victoria. El capitan se alegra de ello, pues desea conse-
guir laureles y triunfos para depositarlos a los pies de su amada, y con ello rescatarla de
su cautiverio. En la inspirada romanza “Celeste Aida...” expresa este anhelo. Entra Am-
neris, hija del Faraén de Egipto, que también ama apasionadamente a Radamés, sin
ser por éste correspondida; y, al enterarse de que va a partir para los campos de batalla,
abriga la esperanza de que, cuando regrese, la hard su esposa. Mas, al llegar Aida y
sorprender las miradas de carifio que entre los dos enamorados se cruzan, Amneris com-

prende que ya tiene una rival. Aparece el Rey y confirma a Radamés haberle nombrado




jefe de los ejércitos, cumpliendo asi el oriculo de Isis; y Radamés recibe, de manos de
la princesa Amneris, el estandarte que ha de servirle de guia y distintivo en las con-
tiendas que se dispone a emprender. Aida se despide de su amado con el corazon
oprimido, pues sabe que su padre acaudilla las tropas enemigas, y tiembla al pensar que
ambos han de enfrentarse. Mas, a pesar de sus temores, hace votos por el éxito de su
amado Radamés, entonando el célebre “Ritorna vincitore”.

Interior del templo del dios Rha en Menfis: Un coro de sacerdotisas y sacerdotes
ofician ante el altar del dios y cantan un himno en su gloria. Entra Radamés y es ben-
decido por el Gran Sacerdote antes de partir para la guerra, entregandole las armas que
han de conducirle a la victoria.

ACTO SEGUNDO

Cdamara de Amneris, en el Palacio real de Menfis: Ha pasado algin tiempo y
Amneris estd rodeada de sus doncellas, que la visten y adornan para el cortejo que ha
de celebrarse en honor de Radamés, cuya vuelta del campo de batalla, triunfante y
victorioso, se espera para muy pronto, luego de haber derrotado a las huestes etiopes
y apresado gran nimero de cautivos. Al entrar Aida en la estancia de la princesa, Amne-
ris despide a sus sirvientes, y, simulando interesarse por los amores de la joven esclava,
le hace confesar sus secretas relaciones con Radameés, diciéndole, para atormentarla, que
éste fue mal herido en la guerra y que ha muerto. La afligida Aida se desconsuela ante
esta triste nueva; mas la celosa Amneris pronto mitiga su pena diciéndole que la ha
engafiado para saber la verdad, pues ella también ama al caudillo, y amenaza con su
colérica venganza si Aida osa interponerse en sus amores,

Entrada del Palacio real, con la plaza de Menfis al fondo: El Rey, la Corte,
los sacerdotes y el pueblo se retinen para recibir al héroe victorioso. Las tropas egipcias
desfilan llevando estandartes, trofeos de guerra y prisioneros etiopes. Al llegar Radamés,
el rey desciende de su trono, concediéndole los maximos honores. Al ser presentados los
cautivos, Aida se precipita en medio de laplaza para abrazar a su padre Amonasro,
soberano de los etiopes, que se esconde bajo el disfraz de un simple capitan cautivo,
por lo que suplica a su hija le conserve el incognito, pues en ello les va a ambos la
vida. El rey ha prometido a Radamés, como premio de su triunfo, en dia tan fausto,
no negarle nada de lo que le pida, por lo que éste, secundado por el pueblo, pide el
perdon y la libertad de los prisioneros. Ramphis y los demas sacerdotes aconsejan al Rey
no acceda al ruego y evite, asi, que los prisioneros, al ser libertados, tomen de nuevo las
armas contra Egipto. No obstante, el Rey concede la libertad a los prisioneros, quedan-
do solamente Amonasro, como esclavo, junto con su hija Aida, y sin ain haberse descu-
bierto su condicion real. Seguidamente, y en medio de las aclamaciones de todos, que le
vitorean por su generosidad, el Rey concede la mano de su hija Amneris al triunfador
Radamés, y le proclama heredero de su corona y de la dinastia faradnica.

ACTO TERCERO

En la ribera del Nilo, a la entrada del templo de Isis: Amneris, seguida de su
escolta, se dirige a aquél para rogar a la diosa le dé suerte en su boda con Radamés,
que ha de celebrarse al dia siguiente. La triste Aida se separa del cortejo y permanece
en un claro de palmeras, tenuemente iluminado por los rayos plateados de la luna. Este
paisaje le recuerda su lejano pais, al que quizd jamas volvera a ver, y, en su afliccién,
hace el propésito de perecer ahogada en las aguas del Nilo si su amado Radamés se casa

. con la princesa. Llega Amonasro, quien informa a su hija Aida que toda su gente esta
preparada para un levantamiento, y que, si ella pudiera averiguar la tictica a seguir por
el ejército egipcio, es posible que alin vencieran y pudiera recuperar su trono y su an-

tigua posicién. Al saber que Radamés estd citado alli con su hija, la induce a sonsacarle
los datos que le interesan. Llega éste, en tanto que Amonasro se disimula tras el templo.
Aida se resiste, al principio, a obedecer la orden de su padre; pero, ante el temor de que




el guerrero se case con otra, prefiere unirlo a su suerte, y, habilmente, le hace confesar
los planes a seguir en la proxima campana. Aparece de nuevo Amonasro, ante la estu- >
pefaccion de Ramadés, que se cree traicionado; mas Amonasro descubre su disfraz y se
da a conocer a Radamés como Rey de Etiopia, asegurdndole que la victoria serd esta
vez del amado pueblo, prometiéndole también que a él nada le ha de ocurrir. El caudillo
egipcio se horroriza de la traicién que inconscientemente ha cometido; pero convencido de
que debe fugarse para salvar la vida y seguir a Aida, asi lo decide. Amneris, que ace-
chaba y ha podido oir todo lo tramado, le detiene llaméndole traidor. Amonasro trata de
asesinarla con su pufial, mas Radamés la defiende. Como llegan los guardias de la escolta
de la princesa, Amonasro y su hija huyen protegidos por las sombras de la noche, en
tanto que el caudillo egipcio ofrece su espada al gran sacerdote Ramphis, a quien se

(illtl‘{?gii prisionero.

ACTO CUARTO

Sala del palacio de Menfis: Amneris ordena a los soldados de la guardia que
conduzcan ante su presencia a Radamés. Una vez éste alli, le explica que, en la proxima
estancia, los sacerdotes van a deliberar acerca del castigo que merece su traicién de lesa
patria; mas, si se disculpa ante ella, si vuelve a amarla, implorara el perdon del Rey,
su padre, para que puedan casarse. El guerrero dice que no quiere humillarse ante
nadie, que prefiere morir antes que vivir infamado y que, ademés, no puede vivir sin el
amor de Aida. La princesa Amneris, entre despechada y amorosa, aun le defiende, in-
sinuando que, si descubre dénde se esconde Aida, quien pudo escapar de sus persegui-
dores, que s6lo consiguieron dar muerte a Amonasro, tal vez su pena sea conmutada.
Radamés se obstina en su noble actitud, alegando que esta dispuesto a aceptar con resig-
nacion todos los males que su destino pueda reservarle. Los sacerdotes van a reunirse

al lugar donde deben deliberar, y con ellos Radamés, oyéndose como por tres veces con-
ceden a Radamés oportunidad para que pueda disculparse de los cargos que le acusan.
Al no responder éste, y continuar en su mutismo, es declarado traidor, condenandole a
la altima pena. La desesperada Amneris, viendo que son vanas todas sus tentativas para
salvar al hombre que ama, acaba por insultar a los sacerdotes cuando éstos salen del
subterraneo, injuridndoles por su sentencia, que cree injusta, y previniéndoles que el
castigo de los dioses caera sobre ellos por condenar a un inocente. i

En la parte superior de la escena, el templo. y en la inferior, los subterrineos del
mismo: Una de las cavernas donde quedan enterrados vivos los reos de tal castigo. En
tanto, arriba, tiene efecto la ceremonia, y el coro de sacerdotisas y sacerdotes entonan
finebres canticos, Radamés, en la oscura lobreguez de su fria tumba, percibe un apagado
suspiro, y, con asombro, encuentra junto a él a la enamorada Aida, que no ha querido
abandonarle en este instante supremo, y que, habiendo logrado introducirse en el foso, se
dispone resignadamente a morir en su compaiia. Si ninguno puede vivir sin su amor, am-
bos quieren morir amandose. Y los dos esperan la muerte carifiosamente abrazados has-
ta que Aida se desvanece en brazos de su amado; en este momento, arriba, Amneris se
postra de rodillas sobre la piedra que cierra la fosa y reza a los dioses por Radamés,
ignorando que también perecera con él su amada Aida.
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Aida.—Acto cuarto, escema segunda.
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SOPRANOS MARIA TERESA BATLLE

Soprano espaficla que cursé estudios en el Conservatorio del Liceo de Barcelona, tomando parte
en numerosas representaciones en el Gran Teatro del Liceo, tanto en operas del repertorio
italiano y espafol como en e! aleman, simpre con optimos resultados.

Eminente cantante holandesa que ha actuado con gran éxito en todos los grandes teatros
liricos del mundo (Metropolitan, Scara, Opera de Viena, ect.), asi como cada ano en los
Festivales de Bayreuth, d pre primer

Es «FIDELIO» una de sus mayores creaciones, pues en eclla hncc gala de su bellisima voz, su
virtuosismo y su singular musicalidad,

Titular de la Staatsoper de Viena. Intérprete de los primeros paopeles mozartiancs de su
especialidad: «La reina de la noche» en «LA FLAUTA MAGICA», «Constanze» en «EL RAPTO
DEL SERRALLO», etc. Este ultimo le servira de presentacion en Madrid. Ha actuado en los
principales Teatros europeos, donde sus representaciones han constituido ruidosos eéxitos. Se
trata hcy de la primera figura femenina de aquella Compania lirica.

Joven cantante de color de nacionalidad norteamericana, estudio con gran aprovechamiento
en la «Juilliard School», de Nueva York, cbteniendo en 1953 el «Premio Marian Anderson».
En 1954 fue :nnnatuda como primera soprano para la Compania norteamericana que em-
prendié una extensisima gira m dial para representar la opera «Porgy and Bess», de
Gershwin, cobteniendo en tal grandi éxitos d penando el popel de protagonista.
En 1956, liberada de su compromiso con dicha Compania, inicio sus actividades artisticas
Irubujandu en las mas prestigiosas escenas y ameri

En especial su maravillosa interpretacion de «Aida» ha merecido los mas calidos elogios de
publico y critica en todos los lugares en que la ha representado y entre los que se cuenten
el Teatro Metropolitén de Mueva York, Comunale de Bolonia, Covent-Garden de Londres, Opera
de VYiena y Liceo de Barcelona.

JUDITH HELLWIG

1

Posee una larga experiencia, ya que ha interpretado innumerables papeles en todos los
teatros de Alemamu, parh:rpcnda tombién en las representaciones de «EL CABALLERO DE LA
ROSA», dadas te en Barcel bajo la direccion del maestro Kraus y con los

mismos principales intérpretes que ahora en Madrid.
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CRUCEROS YBARRA 1965

““El Hotel también viaja”

® | Crucero a Puerto Rico, Miamiy Feria Mundial de
Nueva York

En el trasatlantico “CABO SAN VICENTE®. Del 11 de junio al 11 de julio,
@® BARCELONA, LISBOA, TENERIFE, SAN JUAN DE PUERTO RICO, MIAMI, NUEVA YORK

(Feria Mundial) LISBOA, BARCELONA
® IV Crucero al Cabo Norte, Sol de Medianoche y Ciudades
del Baltico

En el trasatlantico “CABO SAN ROQUE". Del 9 al 29 de julio
® BILBAO, CHERBURGO, BERGEN (Noruega), CABO NORTE,GEIRANGERFIORD (Noruega),

COPENHAGUE, HELSINKI, ESTOCOLMO, HAMBURGO, CHERBURGO, BILBAO.
® lll Crucero a los “Jardines del Atlantico*

En el trasatlantico “CABO SAN VICENTE". Del 15 al 30 de julio R
@® BARCELONA, LISBOA, HORTA (Azores), PUNTA DELGADA (Azores), FUNCHAL (Madera),

LAS PALMAS, TENERIFE, CASABLANCA, PALMA DE MALLORCA, MARSELLA.
® V Crucero “Tierras Santas y Paganas*

En el trasatlantico “CABO SAN ROQUE". Del 1 al 21 de agosto

® BARCELONA,MARSELLA, GENOVA, ALEJANDRIA BEIRUT, HAIFA, ESTAMBUL, KUSA-
DASI (Efeso), PIREO, (Atenas), CAPRI, MARSELLA.

® Il Crucero ‘“Islas Griegas. Grecia y Turquia‘‘
En el trasatlantico “CABO SAN VICENTE". Del 22 de agosto al 3 de

septiembre -
@ BARCELONA, PIREO, (Atenas), ESTAMBUL, RODAS, DELOS, MYKONOS, NAPOLES, -
BARCELONA.

Informes: YBARRA Y Clia.
YBARRA Avenida de José Antonio, 8

SERTID. tratatanticos. Teléfonos 2226494 -2222812

y en todas las
Agencias de Viajes

Cruceros turisticos.
Servicios de carga.




SOPRANOS

EMMY LOOSE

Titular de la Opero de Viena, especializada en las interpretaciones de Mozart, ha tomado
parte numerosas veces en los Festivales de Salzburgo. Ademds ha actuado en los principales
teatros de opera de toda Europa y repetidas veces en el Liceo de Barcelona, donde tomé
parte en la conmemoracion del Il centenario del nacimiento de Mozart interpretando precisa-
mente «EL RAPTO DEL SERRALLO» en e! mismo papel que ahora en Madrid. Sera también
destacada intérprete de «FIDELIO».

De origen colombiano, pero de formacion musical austriaca, en 1959 obtuve en Viena el pre-
mio a la mejor cantante, iniciando el mismo afo su actividad operistica como artista invitade
en los mas importantes tcatros de Centro-Europa y en la dltima temporada del Teatro Colén
de Buenos Aires.

Macida en Madrid, goza de merecida fama internacional. Primero actué con el nombre de
Lily Berchmuans, alcanzando grandes triunfos, sobre todo con su excelente interpretacion de
«Madama Butterfly». Después, por consejo del tenor Lauri Volpi, participé en el IV Concurso
Internacional de Vercelli, Italia, venciendo por unanimidad entre concursantes de 38 naciones.
Ya con su verdadero nombre se presenta en la misma Italia con la Orquesta Sinfénica de la
Scala de Milan, bajo la direccion del maestro Suitner, e inmediatamente canta en el San
Carlos de Napoles y en otros importantes tcatros.

Es primer premio extraordinario en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid; en
1955 obtuvo el Premio Macional de Interpretacién Lirica, y el afio pasado gané, por oposicion,
la Catedra del Conservatorio de Alicante, que dirige el maestro Oscar Espla.

e

CLARA PETRELLA

Toma parte en todas las temporadas de lo Scala de Milan y principales teatros liricos de
Italia y del extranjero. S -
Muy joven fue elegida por el ilustre maestro Toscanini para le funcién inaugural en el ::lqdo
teatro milanés, lo que realizé varias veces, siendo su carrera artistica una in_iplerrump:_da
serie de triunfos. A las obras protagonizadas por ella les concede una interpretacion tan sin-
gular, que hace que sea muy dificil confiarlas luego a otras artistas. Asi ha ocurrido con
«El Cénsul», de Menotti; «lIris», de Mascagni; «Manon Lescauts, de Puccini; «La figlia de
Jorion, «Debora e Jaele», de Pizzetti, y la Gltima épera de este autor, «Klitemnestra», estrenada
triunfalmente en la Scala.

Brilla especialmente en su palmarés la interpretacién sensacional que da a la «Nedda», de
Pagliacei, para cuyo papel es constantemente requerida por todos los teatres importantes.

Es una de las artistas preferidas del pablico del famoso Teatro de la Scala de Milan, donde
ha trabajade ininterrumpidamente desde el afo 1955, fecha de su presentacion en el mismo.
Su extensa voz le permite afrontar con igual eficacia y seguridad bien distintas tesituras:
soprano ligera (coloratura), lirico ligera y lirico spinto. o= . -
Ademés de su constante labor en el primer teatro lirico italiano, ha t_eul_lzndo importantes
giras por Holanda, Escocia, Francia, Austria, Africa del Sur, Alemania, Bélgica, etc.
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SOPRANOS

ELIZABETH SCHWARZKOPF

Esta famosa cantante, de extraordinario prestigio internacicnal, figura en el capitulo de las
«divas» mas celebradas y aplaudidas. Macié en Alemania, donde cursé sus estudios musicales;
pero su nombre es conocido en todo el mundo, ya que ha cantado en los primeres teatros de
todos los continentes.

Empezd su carrera grabando discos, siendo una de los artistas que cuenta con mayor nimero
de grabaciones: operas, lieders, cantatas, motetes, canciones populares... En este campo, como
en los conciertos y representaciones teatrales, triunfa plenamente con su inimitable estilo
y sus portentosas facultades.

Madrid, que conoce de esta artista sélo su faceta concertistica a través de sus recitales, tendra
ahora ocasion de verla brillar en uno de los papeles que por si solo acreditan su maestria:
la Marisca’a de «El Caballero de la Rosa», sin duda alguna, la mas fina y sensible represen-
tacién del a!ma femenina en un escenario lirico.

Desde 1960 pertenece a la Compania Macional de la Opera de Belgrado en calidad de pri-
mera soprano, ya que todos los papeles que representa son los mas dificiles y comprometidos
¢e su cuerda. Antes de ingresar en la referida Compania oficial consiguié honrosos galardones,
entre ellos el Primer Premio del Concurso Yugoslavo de Canto de Zagreb en 1959 y el si-
guiente ano, el de igual categoria en el Concurso de Canto de Toulouse (Francia). Yivio una
larga temporada en ltalia con la fino.idad de especiaiizarse en virtuosismo vocal

Es una de las mas famosas divas de! momento actual. Su hermosa voz, excelente preparacion
y extraordinaria figura [a hacen destacar en todas las interpretaciones de los grandes pape-
les del amplio repertorio italiano.

La celebridad aicanzada la obliga @ continuos desplazamientos por América del Norte y del
Sur, Europa y Oriente, ya que de todas partes es reclamada con insistencia. En el Liceo de
Barcelona obtuvo un resonante éxito el posade ano interpretando «La Bohéme» junto a Jaime
Aragall.

MEZZO-SOPRANOS

ANA MARIA CANALI

En el Teatro de la Secala de Miian ha interpretado un consicerable nimero de papeles de su
cuerda, entre ellos, el dificilisimo de «Suzuki» en «MADAME BUTTERFLY», que sélo puede
ser confiado a artistas de su gran clase si se quiere obtener un conjunto homogéneo. Su coia-
boracién ha sido siempre pedida por las grandes intérpretes de Madame Butterfly. Asi lo
hon hecho Renata Tebaldi, Maria Callas y Victoria de los Angeles.

Es hoy la primerisima mezzo-soprano italiana. Cuwantas manifestaciones escénicas requieren

una articta bien dotada, joven, elegante y de una virtuosidad vocal ejemplar deben recurrir
s a cargo de Maria Callas tuvieron

a ella. Las Ciscutidas represeniaciones de «Norma» en Par :
una triunfadora: Fiorenza Cossotto. Si primero fue Europa el centro de sus actuaciones, hoy
tiecne por ambito de su arte el mundo entero. Su «Carmen» del ditimo ano en el Liceo ce
Barce'ocna fue un verdadero ejemplo de como cdebe interpretarse en serio ajuel dificil papel.
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MEZZO-SOPRANOS

SOPHIE DURAND

Jow:n_ «mezzIon pctl‘en’ccipnte al Teatro de la Opera de Amsterdam (Holanda), en ¢! que ha
obtenido una gran practica, la cual le permite lucir su bucna preparacion, adquirida bajo la
docencia de la recordada gran artista Gina Cigna.

BREDA KALEF

Es desde 1960 titulor de la Compania de la Opera de Belgrado. Por sus excelentes ndici
técnicas y su exquisito gusto interpretativo ha merecido los mayores elogios de la critica
internacional con ocaosion de las reiteradas giras efectuadas con dicha Compania.

Puede afirmarse que ha recorrido el mundo cantande y triunfando, a lo que indiscutiblemente
le ayudan su juventud y su belleza.

Cursé sus cstudios en e! Real Conservatorio de Misica y Declamacion de Madrid, terminando
con Primer Premio y Premio Extraordinario «Lucrecia Aranan.

Se ha formado en la escuela de Lola Rodriguez Aragén, habiendo sido suby da por la
«Fundacién Juan March» para perfeccionamiente del Oratorio en el Conservatorio de VYienao
y obtenido el «Premio Lirico Macionals.

Han sido maltiples sus actuaciones en o6pera y concierto, destacando dltimemente varios con-
ciertos en Francia con la Orquesta de Luxemburgo, bajo la direccion de Louis de Froment,
y en ltalia con las Crgquestas de la R. A. I. de Roma y Turin, dirigidas por los muestros La
Rosa Parodi y Mario Rossi.

Es reciente también su destacada actuacion con la oépera «Carmen» en Lisboa y Barcelona.
Entre sus altimas graobaciones de discos esta «La Vide Breve», de Manuel de Falla, con
Victoria de los Angeles y la Orquesta MNacional de Espaia, bajo la direccion de Rofael Frithbeck.

Considerada como el mejor «Octavion» del momento, en «EL CABALLERO DE LA ROSA» luce
su belleza fisico, su voz magnifica y su gran musicalidad.

Después de haber pertenecido como elemento titular al Teatro de la Opera de Zurich, ahora
desempefia igual puesto en la Opera de Frankfurt.

Como artista invitada visita todos los afos las prestigiosas escenas de Viena, Munich, Brusclas
y Paris, asi como el Metropolitan de Mueva York, donde el afio proximo interpretara el mismo
papel que ahora en Madrid.

TENORES

JAIME ARAGALL

Gran realidad de la lirica espofiola actual es este gran tenor bar Bs que, p de obte-
ner el segundo premio en el concurso de canto que en 1962 convocd la A. B. A. O, ge Bilbao,
logra en 1963 el primero en el certamen internacional de Bussetto (patria de VYerdi), lo que
significa el reconocimiento de su valia y del prestigio de su voz. En el orden profesional, aca-
para los éxitos en cuontos Teatros actia: Scala de Milan, Fenice de Yenecia, Covent-Garden
de Londres, Opera de Budopest y Liceo de Barcelona, en cuya dltima temporada culmina su
consagracion contando con Virginia Zeani una «Bohemen» inolvidable, que hace que el Circulo
de Bellas Artes de Madrid le distinga con su Medalla de Oro. Esta medalla le seréd entregada
durante su proxima actuacién dentro del Il Festival de la Opera de la capital espafola.
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TENORES

JUAN BAUTISTA DAVIU

Otro valor espanol que se cotiza alto en el mercado internacional de la épera.

Desde Milan, donde hace varios anos tiene su residencia, este tenor mallorquin viaja sin cesar
para cumplir contratos y acumular éxitos.

Lisboa, Trieste, Budapest, Berlin, Florencia, Festival del Maggio Fiorentino, paises escandinavos
y el marco del Liceo barcelonés son constantes escenarios de sus brillantes actuaciones.

2

Destacado intérprete de Mozart, cuyo repertorio completo canta constantemente en la Staat-
soper de Viena, de la que es titular, asi como en los Festivales de Salzburgo.

Interpretgré el «Belmonte» en «EL RAPTO DEL SERRALLO», obra que, como todas las del
repertorio, ha interpretado en los principales teatros del mundo. El dia de la reinauguracion de
la Opera de Viena, después de la altima guerra, formo parte de la extraordinaria compania
que tuvo el honor de actuar en tan solemne jornada.

1

ANTON DERMOTA

MURRAY DICKIE

Titular de la Staatsoper de Viena, donde, al igual que en los Festivales de Salzburgo, inter-
preta con singular acierto los papeles comicos de su cuerda. Correrd a su cargo el «Pedrillo»
en «EL RAPTO DEL SERRALLO=», con el que obtuvo un senalado éxito en el Liceo de Barcelona
en ocasion de celebrarse el Segundo Centenario del nacimiento de Mozart.

Elemento eficaz y de gran valor wartistico, titular de la Compaiio de la «Deutsche Oper am
Rhein», de Diisseldorf. Realiza constantemente popeles de tenor caracteristico, como en el que
desempefiard en Madrid al intervenir en «EL CABALLERO DE LA ROSA», en el papel de
«Yalzzacchi».

HANS HOPF

Es para muchos criticos el primer tenor germano, la primera figura de los Festivales de
Bayreuth, donde actiia cada afio, asi como en todos los grandes teatros liricos del mundo:
Metropolitan, de Mueva York; Scala, de Milén; la casi tofalidad de los alemanes y austriacos,
etcétera. En enero dltimo logré una imolvidable version del «Siegfried» wagneriano en el Liceo
barcelonés.
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veinte dias por el Mediterraneo en la m/n “Monte Umbe®
Salidas de Barcelona: el 31 de julio y el 19 de agosto

FERIA MUNDIAL DE NUEVA YORK CABO NORTE Y SOL DE MEDIA NOCHE

VIAJE EN SU PROPiO COCHE con la nueva

modalidad de AUTO TOUR por la ruta que.desee y la comodidad
de un viaje organizado y hoteles reservados

VIAJES EN AUTOCAR Msas de cien viajes 4

por Europa-Salidas desde el 15 de abril
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TENORES

NIKOLA JANCIL

Forma parte, como titular, del elenco de la Compania Macional de la Opera de Belgrado, en
la que actiia sin interrupcién todo el afo. Su flexibilidad le permite cubrir las exigencias de
las distintas obras del repertorio operistico, poseyendo ademas la suficiente preparacién para
posar de un género a otro y de una a otra especialidad.

ZYONIMIR KRNETIC

Ha cultivado toda clase de pecialidades icales desde que dio cima a sus estudios en la
Academia de Muasica de Belgrade, su ciudad natal.

Su bella vox y su apreciable dominio del canto le han llevado por méritos propios a desempe-
far en ¢l Teatro MNacional de Opera, de Y lavia, los principal papel de tenor lirico.
Tanto con la Compania oficial, de la que es mizmbro titular, como en forma individual y en
calidad de artista invitado, ha recorride gran nimero de poises de Europa y la Repiblica
Arabe Unida.

PEDRO LAVIRGEN

Tenor espaiiol que cultiva el repertorio lirico-dramatico; vino al arte después de estudios supe-
riores que culminé graduandose en el Magisterio.

Desde nifio se advierten sus extraordinarias dotes vocales que pone al servicio primero de la
misica religiosa y luego de la coral, siempre en calidad de solista.

Desde 1959 es reconocido como figura del arte lirico y a paortir de aquel afio es primer tenor
de la Compania «Amadeo Yives». En 1962 se le concede la Medalla de Oro del Circulo de
Bellas Artes de Madrid. Y en el mismo wafio obtiene el Premio Macional de Teatro como mejor
intérprete lirico. Mo acaban aqui los galardones, ya que, seguidamente, alcanza el Gran
Premio Internacional del Disco en Mar del Plata (Argentina) y luego en Espana el Gran
Premio MNacional del Disco. Sus actuaciones, siempre aplaudidas, en Espaia, merecieron igual
acogida en Portugal, por sus excelentes interpretaciones de «Carmen», y el ser contratado por
el Teatro Reggio de Parma (ltalia) para protagonizar «Andrea Cheniers. Habiendo obtenido
en la temporada 64-65 un resonante triunfo en el Liceo con la Opera CARMEN.

FRANCISCO LAZARO

MNatural de Barcelona, estudié en el Conservatorio del Liceo, en cuyo Teatro debuté una vez
concluidos sus estudios superiores, demostrando en varias temporadas su cuidadosa preparacion
musical, @ la ver que adquiria le necesaria practica _es:éni:a. En el extranjero se dio a

conocer por dio de wud que al aron g na : ia extraord Se
presenté en Salzburgo, con un éxito completo, y, en Viena, fue glcgu:lo por el ilustre maestro
Von Karajan para varias de sus producciones. A ello ha guido un dadero rosario de

triunfos en Estocolmo, Oslo, Berlin, Yiena, Munich, Frankfurt, Chicago, etc.

Actiia siempre en grandes companias y por ello han sido sus «partenaires» habituales, Gloria
Davy, Birgit Milsson, Pilar Lorengar, etc., habiendo i porado los papel de maximo relieve
en «Aida», «Payasos», «Tosca», «Turandots», «El Trovadors, y otras obras destacadas del

repertorio operistico.

JUAN LLOVERAS

A pesar de su juventud, desde hace varios afios viene paorticipando dctivamente en las tempo-
radas de opera que se realizan en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona, donde ha demos-
trado su flexibilidad artistica, su gran prep ion y su da musicalidad interviniendo,
siempre con éxito, en obras de muy distinto caracter y de la mas diversa naturaleza.
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TENORES DIMITER UZUNOY

De origen bilgare ha actuade en los mas importantes teatros liricos de Europa, siendo
requerido especialmente en la Opera de Paris en ocasion de la presentacion de Renata Tebaldi,
para cantar con ella el «Radamés» de «AIDA», asi como en cuanias oportunidades se ha
requerido combinar algin reparto excepcional, como con Maria Callas, Fiorenza Cossotto,
etcétera.

Se trata de uno de los mas prestigiosos valores de la épera europea.

Estd especializado en los papeles caracteristicos, que interpreta siempre en la «Deutsche Opern
de Berlin, de la que es artista titular. Interpretaré «Jaquino» de la opera «FIDELIO», del
que hace una verdadera creacidn.

BARITONOS

Después de 'adquirir una provechosa experiencia en Espafa, Ausensi, ha realizado Gltimamente
una carrera espectacular en los principales teatros de América, tanto cn los Estados Unidos
Y Méjico como en el resto del continente. Después de cuatro ahos de no actuar en Espana,
su reaparicion en el Il Festival de la Opera de Madrid constituiré un acontecimiento artistico
y servira para que el piablico compruebe de nuevo que, este baritono espancl, es un outéntico
maestro con una vozr excepcional.

JOSE MANUEL BENTO

Cantante espanol de reconocida practica escénica, que repetidamente ha demostrado su valia
b d

artistica en ch de los espectéculos montados por el Teatro del Liceo de
Barcelona.

UMBERTO BORGHI

Ha dado clara muestira de su valia actuando en los principales teatros de su pais (Scala,
Opera de Roma, Massimo de Palermo, etc.), asi como en amplios jiras por el extranjero:
en América del Sur (Colombia, Chile, Ecuador), en Estados Unidos (San Francisco, Chicago,
Dallas, ete.) y en Europa (Bélgica, Alemania, Francia, ctc.). Se trata de un elemento
artistico de gran calidad que por primera vex se presenta en Espaia.
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BARITONOS

RENATO CESARI

Gran cantante italo-argentino, es un elemento primordial en el mundo lirico italiano y wn
artista insustituible en los principales centros musical de Hisp Ameérica.

Su prestigio, y los p i di ntes del mismo, le obligan a viajar constantemente.
Al ia, F ia, Holanda, Inglaterra, Bélgica, etc., son frecuentes escemarios de sus éxitos,
habiendo actuado también repetidamente en Espaona.

Siente una predileccion especial por los papeles complejos y dificiles, como el de «Gianni
Schicchi» que profagonizara en Madrid.

DINO DONDI

Figura entre los primeros baritonos italianos por sus relevantes creaciones de las mas dificiles
particellas de su cuerda.

Todos los escenarios liricos trascendentes de Europa y América conocen sus actuaciones triun-
fales. En su pais (Scala de Milan, Massimo de Palermo, San Carlos de MNapoles, Comunale
de Bolonia) y en los mejores de Francia, Suiza, Austria, Alemania y Grecia, asi como en el
Liceo de Barcelona, ha conseguido triunfos resonantes.

COBY ENGELS

Perteneciente a la Compafia de la Opera de Diisseldorf, donde desarrolla una extensa gama
de especialidades dentro del amplio repertorio a su alcance, este artista aleman.

Laborioso, serio y de gran preparacién, actia como huésped en la mayoria de los escenarios
importantes de toda Europa.

Dentro del repertorio operistico ruso, destaca como singular intérprete del protagonista de la
épera «El Principe lgors, de Borodin. Se requiere para interpretarlo acertadamente poseer ade-
mas de una generosa voz de baritono d atico las cualidad mas d del «bel canton.
Y éstas son precisamente las caracteristicas wartisticas de este gran baritono, que forma parte
como titular de la Compaiia de Belgrado, después de haberse graduado en Derecho en la
Universidad de dicha capital y cursado sus estudios musicales en Belgrado y en Viena.

Ha vigjado profesionalmente por todo el mundo y obteniendo éxitos sensacionales, especial-
mente en Rusia.

Baritono titular de la Staatsoper de Miinchen, donde interpreta todos los primeros papeles
de su . Especialmente preparado para las éperas clasicas logré un gran éxito al prota-
gonizar en ¢l Liceo de Barcelona el estreno de «Julio César» de Haendel. Dentro del mismo
género cantara en Madrid el «Pizarro» de la dpera «FIDELIO».
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BARITONOS ALDO PROTTI

P

Es uno de los mas cotizados y solicitados del momento lirico actual, no sélo en Italia, su
pais, sino en el amplio horizonte de la lirica mundial.

Primera figura en la Scala milanesa, no lo es menos en Viena, New York, Tokyo, Caracas,
Méjico, Buenos Aires y en todas partes donde se cantan operas con el prestigio que esta
clase de manifestaciones artisticas exige.

BAJOS GINO CALO

Sus fr tes act i en los teatros italianos y en los de opera de Inglaterra, Francia,
Suiza, Brasil y Chile, le han definido como cantante serio, bien dotado y gran estilista, que
te con gular empeno todas las facetas de su cuerda.

Es una de las grandes estrellas operisticas del presente.

Su gran voz, de plena eficacia, le hace especialmente apto para las grandes particellas escritas
para su registro.

Reline dotes escénicas no comunes en un artista Imco, que le permiten afrontar con iguales
resultados las partes mas dificiles en el t : «Boris God v», «Fausto», «Principe
Ilgor», y hasta una obra que por su :omp!c]ldud nadie se atrevio a representar dcspues de
Feodor Chaliapine, el «Don Quijote», de

Este gran cantante y lavo es ido en Espann por sus rcpehdas y siempre triunfales
actuaciones en el Liceo de Barcelona, como lo es en todes los mas famosos escenarios de
América del Norte, del Sur, Africa, Asia y Europa, pues ha cantado en todos los grandes
centros artisticos de dichos continentes, consiguiendo entusiasticas acogidas.

DJORDJE DJURDJEYIC

Después de una prolongada actuacion en el campo concertistico y de haber logrado los ma-
ximos galardones en concursos de conto celebrades en Suiza, Italia y Bélgica, pesé a
desempeniar con caracter titular el papel de bajo del Teatro Macional de la Opera de
Belgradoe. Ha realizado, individualmente y con el Conjunte de Belgrado, jiras por Francia,
Suiza, Alemania, Portugal, Austria, Polonia, Estados Unidos, etc.

Es Espafio, se presentd en el Liceo de Barcelona donde obtuve una calida acogida por su
bella prestancia escénica, ademas de por su saber musical y su emplia voz de acusada
matizacién eslava.

Bajo titular de la Stoatsoper de Miinchen, actiia como artista invitado en los mas impor-
tantes teatros de Europa; precisamente en esta calidad y en la Opera de Viena ha inter-
pretado recientemente el «Baron Ochs» de «EL CABALLERO DE LA ROSA», ol lado de
Elisabeth Schwarzkopf, papel que con el «Osmin» de «EL RAPTO DEL SERRALLD» figura entre
sus mas importantes creaciones.




..............

- - aliméntese con
un agradable
“tratamiento

de belleza“

El yoghourt Danone, tomado como desayuno,
alimenta y mantiene la linea.

Danone perfecciona también la
belleza de su cutis porque favorece
= los procesos digestivos.

Por eso es, ademds, un postre o merienda
saludable y delicioso.

El yoghourt Danone es salud y

salud es belleza.




BAJOS

LADKO KOROSEC

Es uno de los artistas liricos yugoeslaves mas destacados por sus grandes cualidades de bajo
comico, su voz generosa y su excelente preparacion técnica.

Aunque pertenece como titular a la Opera de Ljubijona, siempre que la Compaiia del Teatro
Ta:ignul d? Belgrado fi'ihe re_egli:.'ar jiras importantes o tiene empenos artisticos de trascen-

, re su ¢ y ello le ha dado ocasion de efectuar extensas tournées
por todo el mundo. Entre los teatros que ha visitado, figuran los mas importantes de ltalia,
Ch I Al i Holanda, Francia, Espana y Estados Unidos.

Una de sus principales creaciones es el de «Sancho Panza» de la opera «Don Quijote» de
Massenef, que se representara en este Il Festival de la Opera en Madrid.

Cantante holandés, titular de la Opera de Berlin y de Amsterdan, donde interpreta los mas
importantes papeles de su cuerda, entre cllos el «Rocco» de «FIDELIO», que ha cantado repe-
tidas veces con Gré Brouwenstijn y Hans Hopf.

IYO VINCO

Bajo italiano de gran renombre y mérito, que lleva diez aofios prodigando su arte por los
escenarios de mayor prestigio de todos los grandes teatros de dpera de Europa: ltalia (Scala,
Fenice, Bolonia, Mapoles, etc), Francia (Opera de Paris, Marsella), Suiza (Zurich, Ginebra),
Bé!gica (Bruselas, Amberes), Ménaco (Monte-Carlo), Alemania (Berlin, Munich), Rusia (Mosecl
Leningrade) y en el Liceo de Barcelona.

DIRECTORES DE ORQUESTA

Es director titular del «ANGELICUM», sociedad de Conciertos de Milan. Fuera de su pais ha
dirigido varias temporadas en los teatros Colén de Buenos Aires; Liric Opera, de Chicago; Fes-
tival de Flyndebourne; San Carlos de Lisboa; Bellas Artes, de Méjico; Covent Garden, de
Londres; Liceo, de Barcelona, @ mas de otras en Caracas, Costa Rica, Bruselas, Manchester,
Liverpool, etc. De Italia pueden citarse todos los teatros destacando entre los mas importantes
los de Florencia, Roma, Turin, Academia de Santa Cecilia, Maggio Musicale Fiorentino, etfc.

OSKAR DANON

Es uno de los primeros directores de orquesta europeos y el mas eminente entre los de Yugos-
lavia, donde tiene i da la direccion general musical del Teatro Macional de la Opera de
Belgrado.

Compositor de relieve, con un catélogo de obras bien nutrido y larga experiencia en conciertos
y o6pera, ha actuado en el mundo entero consiguiendo triunfales acogidas, especialmente en
Norteamérica, en Alemania y en Austria, donde ejerce, como invitado, funcion directorial en la
Opera de VYiena. El Liceo de Barcelona ha sido el escenario de sus triunfos en nuestro pais.




FUROSOIL.

CONJUNTO RESIDENCIAL

APARTAMENTOS DE LUJO
ALQUILER

Euro-Administraciéon, S. A, filial de Eurosol,
S. A, alquila y administra los apartamentos en
nombre de los propietarios.

Totalmente amueblados y equipados (mantele-
rias, lenceria, cristaleria, vajillas, cubiertos,
utensilios de cocina, frigorifico, etc.).

Acondicionados para invierno y verano.

Facilitacion servicio domeéstico interinc y per-
manente.

Vigilantes uniformados, las 24 horas del dia.
Moderna lavanderia en funcionamiento.
Oficinas de informacion y reclamaciones.

TORREMOLINOS: Playa Montemar
VENTA

Apartamentos y locales comerciales totalmente
acabados y dispuestos para la entrega.

Variedad de apartamentos: tipos estudio y de
1 a 4 dormitorios.

Construcciéon con materiales de primera calidad.
Aire acondicionado en todos los apartamentos.
Terrazas al mar de gran amplitud.

Frondosos jardines tropicales.

Piscina y accesos directos a la playa.

Parking privado y garajes. s

Exentos 100% Impuesto Derechos Reales.

s INFORMACION: MADRID. C/. VELAZQUEZ, 76 - TEL., 221 88 45
§ TORREMOLINOS (MALAGA). PLAYA MONTEMAR - ZONA PEZ ESPADA - TEL. 88 00 85

EUROSOL.




DIRECTORES DE ORQUESTA

La prensa de toda Espana ha tado con si lar clogio las frecuentes intervenciones de
este Director de Orquesta aleman en el Liceo de Bnn:clonu, donde ha dirigido mdltiples o6peras
germanas de gran dificultad y enorme responsabilidad.

Ha sido titular de los teatros oficiales de Colonia, Essen, Hannover, Bremen y Amsterdam.
En la actualidad su labor se desarrolla en Munich dunde se tiene en gran estima su competente
profesionalidad.

ALFRED EYKMAN

ENRIQUE JORDA

Es uno de los verdaderos valores internacionales de la muasica espanola, categoria conseguida
por medio de una dedicacion ejemplar unida a meérifos real te excep I Su gran clase
le valié ser sucesor del célebre muaestro Arbds ol frente de la Orquesta Sinfénica de Madrid,
ocupando luego por largos afios la direccién titular de la Orquesta Sinfonica de la Ciudad del
Cabo (Africa del Sur)] y de la Sinfénica de San Francisco (U. 5. A.), sucediendo al prestigioso
maestro Pierre Monteux. Sin exuageracion, puede afirmarse que ha dado muestras de su buen
arte en todo el mundo y ha ocupado el podio directorial de las primeras formaciones sinfénicas
de la actualidad.

Concertara y dirigira la 6pera «AMAYA», de su amigo y maestro el compositor Jesius Guridi,
por la que siente un especial interés estético.

.

Eminente muaestro titular de la Opera de Berlm. asi como de la Orquesta Filarménica de la
misma capital. Son tan osas sus act en los primeros teatros y salas de conciertos
del mundo que es i ibl las, asi como sus difundidas grabaciones de éperas y misica
sinfénica. Ha dmgndo «EL CABALLERO DE LA ROSA» en [a Monnaie de Bruselas y otros varios
teatros europeos, precisamente con un grupo de cantantes cuyos primeros papeles corrian a
cargo de los mismos que los interpretaran en Madrid: Elisabeth Schwarzkopf, Regina Sarfaty,
Karl Christian Kdohn y Martin Vantin.

Maestro titular del Staatstheater de Viena y los Festivales de Salzburgo. Estéa especializado en
la direccion del repertorio mozartiano, que ha cuidado en los primeros teatros del mundo, cul-
minande en uma importantisima y trascendental estancia en el Jopén, donde esumié durante
varios afos la direccion musical de la Orquesta Sinfonica de Tokio.

Verdadera autoridad musical, este ilustre maestro ha puesto catedra de bien dirigir en todos
los ambitos musicales de Europa y América. ‘ g
Sus profundos conocimientos y largo estudio de la vida y obra del gran compositor Pucciny
le han convertido en uno de sus mas afortunados intérpretes en el pcdio orquestal.




DIRECTORES DE ORQUESTA

OTTAYIO ZIINO

—
Este i'ustre Director siciliano no limita su labor a los Teatros italianos, pues aunque desde
Roma, su residencia, viaja constantemente por la Peninsula para cumplir contratos en todos los
grandes centros musicales (Termas de Car lla, Bolonia, Mapoles, Palermo, etc.), también sus
compromisos en el extranjero le obligan a extensos desplazamientos por todo el mundo: Amé-
rica, Irlanda, Holanda, Alemania, Austria, etc. Espana le ha visto dirigir, en el Teatro del
Liceo de Barcelona, sus modélicas versiones operisticas.
=T
DIRECTORES DE ESCENA PETER BUSSE
P
De origen suizo, fue descubierto por Yon Karajan, @ quien ha montado la mayoria de los
espectaculos por él dirigidos. Esta contratado como titular por la Staatsoper de Viena, donde
actiia al presente. Se le considera un gran especialista en la escenificacion de las operas de
Richard Strauss. Por ello dirigira en Madrid «EL CABALLERO DE LA ROSA».
S e b & - e e g o— e
ANTONIO CHIC
I
Realizador escénico barcelonés de gran practica y acusada personalidad. Ha dirigido con
singular acierto varias companias de prosa, alcanzando escenificaciones notables. Ademas,  ha
tenido @ su cargo en el Liceo de su ciudad natal varias obras liricas modernas. Reciente-
mente intervino en el estreno absoluto de «UNMA YOZ EN OFF» en dicho Teatro.
=T
e o
Regisia de la Scala de Milan, donde durante anos ha montado toda clase de operas de las mas
distintas escuelas. A lo largo de su carrera artistica, ha conseguido destacar tanto en las dperas
de repertorio corriente, como en los estrenos mas modernos.
b 4 L
LEO NEDOMANSKY =S

Austriaco. De gran renombre y sélido prestigio. Ha compaginado los estudios y practicas de
pianista y director de orquesta con los de escenificador de responsabilidad, hasta conseguir ser
reconocido como uno de los directores de escena mas capacitados de la actuslided. A sus
actuaciones en VYiena, Salzburg y Graz, han seguido los contratos internacionales en Grecia,
Italia, Francia, etc. Muy reciente todavia esta su triunfo en Barcelona, como director escénico
de «Julio César», de Haendel.




DIRECTORES DE ESCENA

MLADEN SABLJIC

Asume la funcion directorial del Teatro Macional de la Opera de Belgrado, cargo de gran relieve
y responsabilidad, al que ha llegado después de doctorarse en la Universidad y en la Academia
de Musica de la capital yugoslava y de haber efectuado interesantes realizaciones escénicas de
gran ambicion y de felices resultados.

Su \;}crsién de «Don Quijote» consiguio el afo 1963 el Gran Premio del Festival de las Maciones
de Paris.

OSCAR SAXIDA-SASSI

Gran conocedor del repertorio italiano por su constante permanencia en la Scala de Milan y su
colaboracién en innumerables temporadas en los principales teatros de Italia y del extranjero.
En Espana ha obtenido grandes éxitos, recordandose especialmente el alcanzado con ocasion
del estreno en Barcelona de la épera de Menotti «EL COMNSUL».

|

Procede del campo periodistico. Fue profesor de la Escuela Oficial de Periodismo de Barcelona.
En 1959, al inaugurarse los Estudios de Miramar de TVE, ingresa en ellos dirigiendo y reali-
zando diversos programas dramaticos y musicales, hasta 1964 en que pasa a ocupar la Jefatura
de Programas. Ha dirigido la mayoria de las retransmisiones efectuadas por Television desde el
Gran Teatro del Liceo.

COREOGRAFA

Después de haber desplegado una intensa actividad coreografica, logrando con sus realizaciones
y nuevos montajes de ballet un gran renombre, fue contratada como directora escénica por el
Teatro de la Opera de Belgrado, con el que ha realizado frecuentes jiras por toda Europa.
Individualmente, también ha dade muestras de su gran arte en Estados Unidos.

A su cargo correra la direccion coreografica de las dos operas («El Principe Igor» y «Don
Quijote») que representara en el 1l Festival de la Opera en Madrid la prestigiosa Compania
yugoslava.

DIRECTOR TECNICO

Es uno de los técnicos escénicos de mayor prestigio de su pais, especializado en luminotecnia y
efectos. Su participacion asegura el buen resultado de estos elementos, tan importantes en
todo espectacule moderno.




AURORA

PONS JUAN
Bailarina MAGRINA
estrella Coredgrafo

ASUNCION CRISTINA

AGUADE GOINJOAN
Primera Primera |
bailarina bailarina !

L~ W
b ? EMILIO
: o ELIZABETH GUTIERREZ
e BONET sl
. Bailarin
Primera bailarina solista

VICTOR
DE
OLAETA

Coreografo
bailarin

ANGEL ANGLADA

Maestro apuntador




CONCHITA

JULIAN

PERERA PUJOL
Maestro Maestro
sustituto sustituto

JUAN
RICO

Baritono

LORENZO MARTINEZ

Maestro sustituto

MAISA DIEGO
MARVEL MONJO
Soprano Tenor

LJUBICA VRSAJKOVY ALICIA DE LA VICTORIA

PABLO VIDAL
Soprano

Baritono Soprano
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