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NOTAS. AL PROGRAMA

El Amor Brujo

Hay una breve introduccion. que se inicia con un fema Vigoroso; s¢ per-
cibe a lo lejos el rumor del mar. Nuevos motivos gue van dando un tenebroso
colorido a las sonoridades orquestales, se van sucediendo, tratando de repre-
sentar el elemento magico v embrujador que envuelve a toda la accion.

[a cueva de gitanos en gue se desarrola la accidén, queda iluminada de una
claridad misteriosa v aparece (en el traje clasico gitano) el Espectro de un am-
tiguo amante de la protagonista. La eorquesta acompafia esta aparicion con un
motivo que se escucha en la trompeta tocada con sordina.

Sigue luego la danza del Terror, que es un tema de caracter convulsive,
en el que los violines, también con sordina, expresan el terror de Candelas,
luchando por ahuyentar el Espectro que la persigue.

En el desarrollo de estos dos temas se une ofro ciracteristicamente po-

pular, basado en el antiguo “baile de la tarantula”, gue tiene el mismo origen-

yue la “tarantella” italiana, aun -cuando diferente en las formas ritmicas ¥
melddicas.

Entramos en el Circula Magico. Candelas murmura la “Romanza del Pes-
cador”™ ‘mientras haciendo hechicerias y sortilepios pretende librarse del ma-
leficio del Espectro. Durante esta escena se desarrolla en la orguesta un
tema misterioso. v -evocativo:

Suenan las doce, los witanos retornan a la cueva para cumplit sus ritos
de media noche, Todos llevan artefactos de hacer ruido, incluso calderos v
panderetas. Candelas arroja un pufiado de incienso en el brasero y mientras
¢! humo asciende, bailan todos juntos la “Danza Ritual del Fuego para ahu-
ventar los malos espiritus”, la cuoal estd basada musicalimente en una anti-
gua melodia gitana que canta el 6boe y en un tema que desarrollan las trom-
pas v en el cual se nota claramente a pesar de su escritura binaria, reminis-
cencias del tema con el que se inicia la obra.

Acabada la danza y después de una corta escena enire Candelas v el Es-
. pectro (que ha reaparecido rodeado de fuegos fatuos), aquél y éstos se des-
vanecen al iluminarse la cueva por un rayo de luna. 1

Pantomima. El motivo con gue se inicia tiene un caracter cumplLtamLu—
te nuevo, dando la sensacion de dulzura y optimismo. Esti expuesto por el
violoncello. Sirve de fundamento a esta escena la cual ‘enlaza con la Danza
del Tuego de Amor. La base de ¢sta es un tema desarrollado por la viola en
la’ que ritmos v giros ‘melodicos. populares de Andalucia sirven de fondo ¥
trama o la musica de esta danza, la cual es nterrumpida algunas veces por
canciones del misma origén. Esta escena enlaza con el

Final (LLas campanas del Amanecer). Clarea el dia. El segundo tema de
la. Pantomima se escucha de nueve con una amplitud creciente. Candelas, va
trinnfante del -maleficio del Espectro, abandona la cueva por ld puerta que
le sirve de entrada. Un rayvo del sol naciente ilumina la escena vy la obra
acaba con’un alesre repigue de campanas. :

" El Sombrero de :T'l‘t:S. Picos

Fsta obra, escrita expresamente para la. Compania de Bailes rusos de Ser-
aio Diaghilew (a peticién de la cual fue compuesta) se estrend en el Alhambra
Palace de Londres por la referida Compafila en julio de 1910, v en enerp
sicuiente en el Teatro Nacional de la Opera, de Paris

]l argumento estd basado en la magnifica’ v popular novela andaluza de
D). Pedro Antonio de Alarcon.

De ella ejecutamos en este concierto dos fragmentos: la danza de la mo-
linera v el gran Fandango del final de la obra.

Siete canciones populares espanolas

El genio de Manuel ‘de Falla. ha sabido conservar en estas canciones fo-
da la belleza de la melodia popular, ya que al armonizarlas solo ha dado a
Jas mismas un fondo de belleza vy una riqueza de ambiente apropiado a la
copla que se glosa, v de cuyo ambiente no es posible (1(\1‘\(‘ perfecta cucnta
por la sola enunciacion de las melodias.

EL PAROQO ;\IURUNU 3 Il
= Por. tu mucha inconstancia
Al pafio fino en la tienda = Yo te comparo,
Una mancha le c.uo ¥ Con peseta que. corre
Por menos precio se vende De mano en mano
Porgue perdio su valor. QOue al fin se borra
S . : Y creyéndola falsa
ASTURIANA : Nadic I ot

Por ver si me conselaba NANA
Arrime’me a un pino verde :
Y el pino como era verde : Duérmete nifio, duerme,
Por verme llarar lloraba, 2 Duerme, imi alma!
: £ Duérmete lucerito
JOTA ; ¢ De la manana.
' Nanita, nana,
1 : De la manana.

Dicen que no 1nos queremos CANCION
Poraue no nos ven hablar :
A tu corazén y al mio 1

Se lo pueden preguntar. Dot teaidores tastoias

I Voy a enterrarlos
; No sabes lo que cuesta  “del
Nifia el mirarlos

Ya me despido de ti “Madre a la orilla madre”

De tu casa ¥ tu ventana : :
Y awngue no quiera tu madre i1
Adios nifia hasta mafana. :

Ya me has querido

SEGUIDILEA MURCIANA :
: Viyase lo ganado

[ Por "lo perdido
: ; “Madre a la orilla madre”

Dicen que no me (uieres

Cualquiera que el tejado
Tenga de vidrio, S : POLO
No debe tirar piedras L :

Al del vecino; Guardo una pena en mi pecho
Arriero semos § Wie a nadie se la diré,
Puede que en el caminoe Malhava el amor, malhaya,

Nos encontremos. 3 Y guien me lo dio a. entender,




Noches en los jardines de Espana

ista. obra=—dedicada al  eminente pianista catalan: Ricardo  Vifes—iué es-
trenada por la Dummm Sinfonica de Madrid, ‘bajo la direccion del maestro
Arbos. La parte de piano fué interpretada por José: Cubiles, S

I n el programa del dia del estreno encontramos las siguientes nofas:

“Piensa el autor de estas nnprew-nu sinfénicas para pmn(: Yy orquesti
que, si ha cnmu.,mtlu lmhmr su proposito, la sola enunciacion de sus titulos
debera constituir una cula suficiente para la_audicion.

_‘\unquc en esta nhm—comn debe oulrrn‘ con todas las que legitimamente
aspiren a ser musicales——sii” autor hav: ‘plan :determinado - desde: el
purito de vista tonal, ritmico ¥ tematico.” analisis d(‘id“d[fu de su ‘estructura
puramente musical purlrm quiza desviar del fin para cue fué escrita, in que
no es otro que el de evocar lugares, sensaciones y sentimient
. ’'Bastenos, pues, “indicar que los mociunos segundo v tercero se -enlazan
sin mtcnuuuun por -medio de un periodo en- ¢l que, bajo un: trémelo mel6-
dico de los violines én' la regién aguda, se esparcen, como en ecos lejanos,
las' notas‘ gue inician el tema fimriuueuml de la Da lejana; terminando. el
periodo con un disefio ascendente del pianoe, en: octavas; ‘que resuelve en’ el
tutti con que empieza el tercero v ultimo noctwrno: EN LOs JARDINES DE LA
Su:mu\ DE (CORDOBA, ; E

“La parte temitica de esta obra esta basada en los ritmos, modalidades;

cadencias y figuras ornamentales que caracterizan el canto popular andaluz,
que, sin embargo, muy pocas veces se aplica en su forma auténtica: v el
mismo trabajo instrumental estiliza a “menudo. determinados efectos: pecilia-
res a- los instrumentos del- pueblo. . :
_ "Téngase presente que la de estos -nochiurnos no pretende ser descriptiva,
sino simplemente expresiva, v que algo mas que rumores de fiestas v de
danzas han umuwac!u gstas evocaciones -sonoras, en las que el dolor vy el mis-
terio tienen también su parte.” s s

El Retablo de Maes_e Pedro_,

LRESUMEN DE LA ACCION

Una tocata de cardecler ritstico’ (allegreto vivace) anuncie la representacion.
A poco se alza el teldn-y, r):‘u;"mrdn gran parte de Ia cscena, aparece el-reta-
blo, lleno por todas partes ‘dé cindelillas de cera eneendidas, que lo hacen. vis-
toso y resplandeciente, Junto al retablo se J’mﬂu Muaese Pedro, quien-después
de_agitar fuertemente una canrpandlla para hacer -eallar la misicos canta  su
pregon, imwitando @ cumittos se hallen en la wventa a fresenciar el espectdculo.
Acuden entonces “los- personaies- reales, wmdj los diltimos en Hegar Don- Oui-
jofe v “Sancho, Todos se:wan deteiiende ante la embocadura- del vetablo, exa-
minandolo con gran curioswlad; -lueyo s¢ acomodan para presenciar el espec-
taculo, quedando ocultos a la-wista’ del piblice, ‘@ excepcian de Pon Ouijote,
gue se stenta a un lado del retablo, pero de mancra-que sdlo_se wean -sus largas
piernas. Durante eSta escena se oye la 'S fA DE MAESE PEpRO (allegro, ma
molto moderato e pesante) que strve de mhﬂmrumn alk n‘pufm 1la, !’cnumuu’u
esta; grita: Maese- Pedro: “\Siéntense todos. pAteicion, seiiores; qie comienzol’

Se oven sonar dtai;;lies ¥ tron’mci.’w, dispararse mucha artilleria, euyo rumor
pasa en tiempo: breve, v luego alza la voz el muchacho: (hucudt; “Esta wverda-
dera historic que aqm a aesas. mercedes se representa. -até {

TEXTO

Maese Pepro:  Vengan; vengan a ver vuesas tnercedes el retable de la li-
bertad ‘'de ‘Melisendra, gue es.ima de las cosas de mas ver 'que hav.entel amundo!
— MAESE ]"HIJRI] i Siéntense todos ! Atencion, ‘sefiores, Gue: comienzo.

el P RTAR ta- verdadera- historia: que agul fovnesas - mercedess soirie-
presenta, es mr'v{‘t de' las Cronicas francesas v de los:Romahces: espafioles's
andan enn“boca de las gentes. “Frata de la-libertad ‘que did el . seitor D, Gayvfe
asu esposa Melisendra, que estabd cautiva en -Espafia-eén ‘poderde nioros
la ciudad de Sansuena. \Veran vuesas mercedes como L\.m }n'l’dﬂdn wela
blas - don - Gayieros, :~f:eu11 e m('lln (ques sescanta: ek

Jl;;.mdn esta a las ith].u- don G
Que va de Melisendra se ha olvidada:

UADRO PRIMERO

Sala en_el palacio de Carlomagno. Don Gayferos estd jugande a las tablas
can Don-Raoldan. Lucgo (moderato e pompose), frecedide, por, heraldas v pa-

“oonedndose  mucha, entra el Enperador Carlomagno, desqrrollandose la -escena

vit explicada  per—el Triugamdn,
TEXTO

—TrujaMAN. Ahora veran vuesas mercedes como el Emperador Carlo-
magno, padre putativo de Ta tal Melisendra, mohino de ver el ocio y descuido
de su yerno, le sale a refiir, ¥ después de advertirle del peligro que u:rrm a su
honra de ne procurar la libertad de su esposa, dicen que le dijo: “Harto os
e dicho: miradlo® volviendo las-espaldas v dejando”despechado a: don Gayfe-
ros, el cual, impaciente de la colera, pide apriess las armasiy @ don Roldanisu
espada I)urmddlm. Adviertan luego VUESas merce es c¢omo don Roldan no se la
qulere prestar, r;frcueudu]r: su_compania en la dificil empresa; pero el valero-
so enojado no la quiere aceptar; antes dice que ¢l solo b'l'-'.f.‘l para sacar a su
esposa, si bien estuviese metida en el mas hondo centro de Ia tierra. Y con esto
se entra a armar. para ponerse luego en. camino., =130 o

Ahora veréis<a torre del Alcazar de Zaragoza, y.la.dama.que, en un. bal-
con aparece. Es la sin par Melisendra que desde alli, inuchas veces, se ponia
a mirar el camino de Francia, v puesta la imaginacion en Paris y.en su esposa.
se consolaba en su cautiverio. Veran también vuesas mercedes cOMo N moro
se llega por las.de Melisendra v la da un beso en mitad de los labios, ¥ la prie-
-rl que ella se da en llmpmr-\niuq v como se lamenta, mientras el Rey Marsilio de
Sansuefia, que ha visto fa insolencia del moro, su pariente v gran privado, le
m:mda_ luego prender. g ; S v

CUADRO SEGUNDO

Torre del Homenaje del alcdsar de Sanswentt’ (Zaragosa). Come fondo,
grandes lefanias, Melisendra aparece asomada_a am balcdn de la Torre, en ac-
titud extdtica.. Un anoro. de aspecto grave y ricameite vestido (el Rey Marsilio)
hace diferentes apariciones par aa. galerie. exterior del. Balagio v qiee, supaucse
condiice- a lo. Torve del Howmenaje. . i 3

St ser wiste del Rey ni de Melisendra, H:'mm & ol ol MOrG. eAmorato
le- da un-beso en witad de los hlrm Ella se da gran prisa en hmpidrselos, [
mentdndose a gritos del atresimiento del morg. Acude el Rey Marsilio v hace
prender por sus seldados u.l’

Antes o Hl'ff’["'i la repres ‘.l-"' del cuadro _\""!i'-‘ te (el suplicio del Mo-
rodel - Trajmndn, al e T Jdecte seoalicre. ahaver cclertas refie rwr!r 5
sabre e rocedimicnlos . expec S o justicia mora:<Bon: Outiofe;
tador ) hih‘!{:' :'\‘fr’ Mamento, v Cuas previvas han traducido shor: R
tos neriiosos [ Coitd las: falabras del Frdgaman, se rmm:m u! Praz:
cenio, v elic 1dose aeliacho, Je-amonestd. severamente, <« AT

Ulh-u Pedyro; uhm.'{ :I darcabeza fior Tas. @ inas-del velnblo, cr{"urrs:-fd el
jaman, volie ndo a entrar en si escondite para reghndarda i refesentacion




TEXTO

—~TrujaMAN.  Miren luegoivuesas mercedes como llevan al maro: a la: pla=
za-de la-ciudad, con chilladores delante, v envaramiento .detras, v como.luego
le dan doscientos  azotes, sectin sentencia del Rev Marsilio, ejecutada apenas
habia side jpuesta en ejecucion la culpa, porque entre:-moros no hay-traslado a
fa parte, ni a prueba y estese, como entre nosotros.

—Don Quijore.  Nifo, nifip, seguid vuestra historia linea recta v ne os me-
tais -en- las curvas y transversales, que para sacar una verdad en limpio, me-
nester son muchas pruebas v repruebas.

—Maese Pepro,  Muchacho, ne te metas cn dibujos, sino haz lo que ese
sefior te mande; sigue tu canto llano v no te metas en contrapuntos, que se sue-
len quebrar de sotiles.

—TrUIAMAN. Yo asi lo haré.

—Dox Qurjore. Adelante!

CUADRO TERCERO

. Plazi de la cindad, ‘que moade la morisma. Llega el Moro culpable condic-
cido” por la guardia del Rey v precedido por woceadores, que leein al pueblo la
sentencia condenatoria. Dos verdugos de feros.aspecto, provistos de largas va-
ras, asotan ol Moro con golbes alternados, que cotnciden con los acentos rit-
micos de la miisica, Cae el Movro, v los soldados se lo levan a rastras, seguidos
por los verdugos v la worisma,

TEXTO
—Trujamax., Miren abora a don Gavieros que agui aparece w caballo. ca-
mina, de Ja cludad de Sansuena.

CUADRO. CUARTO

Don Gayferos. al trote de su caballo, aparcce distintas veces desde la faolda
hasia Ta cumbre de nna moentaia, como sigwiendo 1w cawiing de espival, Fa cu-
bierto con ena capa gascona N Hevd en la mano wi cuerno de caza, que taite
i los womentos indicados por la miisica.

—TrRUIIMAN. Ahora vereis a la hermosa Melisendra, que va vengada del
itrevimiento del enamorado moro, se ha puesto a los miradores de la forre v
nabla con su esposo, crevendo que es alglin pasajero, segun aquello del Ro-
mance, que dice:

“(Caballero, si a Franr_izt ides,
por Gayvferos prezuntade”.

Vereis también como don Gayferos se descubre v qué ;xlz';:rc:;. ademanes hace
Melisendra al reconocerle; descolgiandose Tuego del balcon, v como don Gayfe-
ros ase della, v poniéndola sobre las ancas de su caballo, toma de Paris la via.

CUADRO QUINTO

‘Ne representa: la escona previamente: narrada poroel muchacho.: Al comiciso
del cuadro, Melisendra apavece de nucvo en la torre del Alcazar de Sansweiia.
Sobre pn andante molto sostenuto, que wnicia of arpa-laiid, se desarrolin la ac-
cign, terminando con la fuga de Melisendra, montada a la grupa del caballo
de Don Gayferos. Ambos desaparecen al trote. ] -

Continia el Trujamdn st narracion sebve ol vitmo ya aplicado al Hote del
caballo (allegretto: riimice). : 7 : i : :

TEXTO

—TrujaMAN: Vais en paz. oh par sin par de verdaderos anmtantes: [le-
gueis a salvamento a vuestra patria: los ojos de vuestros amigos v parientes
Os vean gozar en paz tranguila los dias {que los de Nestor sean) que os
quedan de la vida.

~—Maese Pebro. Llaneza, muchacho, ne te encumbres. que toda afecta-
cion es mala! :

CUADRO SEXTO

El Rey Marsilio corre presuroso en busca de sus: guordias. Estos; -qne acu-
deir al Homamicnto, mandan tocar al arma, v la ciudad se hande con el son de
las campanas, que en todas las torres de las mezquitas suenan, Bsig afiimacidn
del Trujandn. hace saltar a Pon Quifote, aseqwrando con wvisible indimmacion
que no se wsan campanas entre moros, stne atebales y dulsoinas. 3

Siguen las palabras con que Maese Pedro—reapareciendo por entre las
cortinas- del retablo—procura calmar a Don Ouijote (allegretto quasi ‘andan-
te), exeusando la imfropiedad escémica. Convencido ol caballero por-dax rago-
nes de Maese Pedro, la vepresentacién continia. :

Une gran muchedumbre desfila rdpidamente por la escena, 'yiel Triganidn,
que va sefialandolos con su zarilla, dice: " Miren cudnta v cudn lucida caballe:
rig sale de lo ciudad en seguimiento de las dos catélicos amantes;:: cudntas: dul-
samas que tocan, cudntas trompetas que suenan, cudntos aiabales y atambores
que retumban, ;Teémome que los han de alcansar v los han de wvolver atades o
la cola de su mismo caballo!”. :

Viendo y ovendo tanta morisma y tanto estruendo, Don Osijote ponese e
un brinco junto al retablo. v desvainando lo espada qrita: “;Deteneos, mual na-
cida canalla, no les sigdis. ni persigdis: si no, commae -sois en la batallat®s

TEXTO

—TrujamAn.  Miren vuesas mercedes como el Rey  Marsilio, enterado de
la fuga de Melisendra, manda tocar al arma, v con qué priesa, que la ciudad
se hunde con el son de las campanas, que en todas las torres de las mezquitas
suenan. -

—Do~ Qurjote.  ; Eso no, que es un gran disparate, porue entre moros 1o
Se usan campanas, sino atabales v dulzainas!

—MagesE Pepro. No mire vuesa merced en nifierias. sefior Don Quijote.
:No se representan casi de ordinario mil comedias llenas de mil disparates,
¥ _Cm)_'t(_\gu eso siguen felicisimamente su carrera, v hasta se escuchan con ad-
miracion ?

—Dox Quijore. Asi es la verdad.

—Maese Pepro.  Prosigue, muchacho.

—TrujaMAN. Miren cuanta y cuin lucida caballeria sale de la ciudad en
segunimiento de los dos catdlicos amantes. ;Cudntas dulzainas que tocan, cuan-
tas trompetas que suenan, cuantos atabales v tambores que retumban! Témome
que los han de alcanzar y los han de volver atados a la cola de su mismo
caballo!

. —Dox Quijore. Deteneos, mal nacida canalla, no les sighis ni persighis:
si 1o conmigo sois en la batalla.

FINAL

Con acelerada y nunca wista furia comiensa el caballero a lover cuchilla-
das, estocadas, veveses N wandobles sobre la tilerera morisma, derribando v
descabesando_a _inos, estropeando v destiozande a otros, y dando. entre -
chos, wn altibajo tal, gue pone en peligro la cabesa de Maese Pedro, quien,
fuera va de su escondite, se encoge V. agazapa pora evitar los golpes. Apare-
cen - gn o escena cuantos han presenciado la vepresesitacion, éntre ellos Sancho
Panza, haciende’ gestos de qrandisimo pavor. Don Ouijote, sin reparar en ellos,
dirigténdose a los fugitives, proclema -su personalidad, v ab inwvocar o Duwlcie
nea queda como en éviasis, la nirada en alto, entonando un canto a la seiora
e Sus pensamientos. Pero pronto vuclve a su anterior exaliacidn, 'y, diri-
giéndose ahora a los presentes, covoce los glorias de la andanie caballeria




mientras - Maese Pedro, desolado v -abatide, contempla la figura de Carlomag-
no, que tiene en sus manos, partida en dos la cabeza v la corona.
. Asi termina la obra.

TEXTO

= Pox“ Quijore, Non fuyades, cobardes, malandrines y viles criaturas,

que un solo caballero es el gue os acomnete. d

Maese Pepro. i Deténgase, deténpase vuesa merced, mi sefior Don Qui-
jote; mire que me destruve tada mi haciendal

Dox QUIjoTE. )h bellaco villano, malmirado, atrevide y deslenguado!

Maese: PEproipDesgraciado de mi! TR :

s oN nQUIjoTE: vasotros,” valeroso den: Gayferos; fermosa y alta -se-
fiora;s Melisendra, iyasda _seberbia de-.vuestros persecuidoress yace por- el suelo
derribadapor ieste mi fuertexbrazo, 'y porque no peneis  por saber el nombre
de vuestro lihertador: sabedvque :vo me Hanio Don Quijote; ‘caballero v cautivo
de la-sin par y¥hermosa Duleiea! (Maese Pepro: ;Pecador de mil”). Oh
Pulcinea, sefiora deiimi dma: dia de mi noche, “gloria de 'mis penas; norte
de-mis- caminos:: (MaEsE Pebro: jDesdichado del padre yue me engendrd;
cuitado de mi) fll]h,c' prenda vy estrella de mi- ventura: - Oh ‘vosotros, valerosa
compafiia; caballeros. y escuderos; pasdjeros v - viandantes, gentes de a pie :
av'eaballo: Miren si 1o me hallara aqui presente, jqué Tuera del buen don Gay
feros-yu:de la-fermosa Melisendra? Quisiera vo mlu aqtii delante aguellos. que

een.de cnantorprovecho sean: los ‘caballéros anda nwsf Dichosa edad v-&i-
.wlassdichosos: aguellos que vieron las fazafas 'del valiente- Amadis, del ‘esfor-
zado Felixmarte de Hircania, del atrevido Tirante: ek Blanco; del -invencible
don Belianis: de‘Girecia, con:toda la ¢aterva de mnumerables caballeéros, que con
sus desatiosiamores v obatallas) llenaren el hbro de la Fama! (M PEDRO:
: Santd s Mara Deloae resoluciéns  Viva, viva la andante” caballeria 'sobre :tadas
las cosas gue hoy viven en la tierra!




