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P IR O G IR A N A

PriMena pantr

EGMONI (Obettura).
SUITE ALL'ANTICA .

(Primera audieion)
I - Obertura
H - Adagietto
"Il - Rigodon
IV ~-. Final
Solistas:

L. Antén, violin; F, Cruz, violin.

Beethoven

Julidn Bautista

F. M?® Iglesias, viola; L. Puga, violoncello

Dirigird la Orquesta el autor

SEGUNDA DPARTE

SINFONIA en Re menor .

£ - Lenfo. Allegro non troppo.
Il - Allegretto.
HI -  Allegro non troppo.

Cesar Franck

Nota - No se permitird entrar ni salir de la sala durante la interpretacion

de las obras.

LUIS VON BEETHOVEN

1770 (Bonn) — 1827 (Viena)

OBERTURA DE “EGMONT"

Beethoven, que sentia una profunda admiracién hacia el gran poeta alemén
Goethe, escribi6 en 1810, ademés de una obertura para el drama “Egmont”, cuatro
entreactos, dos numeros de misica de escena y una “Sinfonia triunfal” que constituye
una exaltacion del héroe martir, caudillo de las libertades de Flandes, protagonista
de la obra de Goethe.

La violenta v ldgubre historia del conde de HEgmont, victima de su lealtad y de
su franqueza de caracter (cualidades que quedan insuperablemente plasmadas en el
drama del gran poeta alemén, que de una manera admirable tradujo al catalan el
mugicélogo Joaquin Pena) halla su justa expresion musical en la musica de Beetho-
ven, que es una verdaders sintesis emociongl del contenido del drama.

La Obertura comienza con un vibrante y potente unisono de toda la masa ins-
trumental. Inmediatamente, el cardcter noble, franco y enérgico del protagonista
es expresado por unos acordes grgves y espaciados, que forman un periodo de gran
fuerza ritmica, interrumpido 'y seguido, dos veces, por una corta frase expresiva
gque contrasta intensamente con el periodo precedente. A continuacion, los instru-
mentos agudos exhalan ‘'una lamentacion que va descendiendo gradualmente y acaba
por convertirse en nexo conductor, cada vez mdas agitada, para entrar en el “Alle-
gro”. En todo este movimiento, luchan encarnizadamente dos idegs que simbolizan
las pasiones y la furia del pueblo por el que Egmont fué sacrificado. Se percibe, di-
versas veces durante este “Allegro”, el ritmo inicial de la Obertura, contraido de una
manera que lo convierte en elemento de lucha. Ung repentina interrupcién parece
subrayar el instante en que Egmont es decapitado.. Y en este momento parece como
si Beethoven quisiera describir la liberacion del espiritu del martir y expresar su as-
cengion hacia los ideales de justicia y de libertad que le llevaron al suplicio. Final-
mente un himno triunfal, de luminosidad apoteésica, cierra la Obertura de una ma-

nera impresionante.




JULIAN BAUTISTA

1901 (Madrid)

Este compositor '— uno de los mejor dotados entre las nuevas promociones
musicales espaniolas — fué uno de los miembros del llamado “Grupo de los Ocho”,
integrado, ademas, por Bacarisse, Remacha, Rodoifo Halffter, Mantec6n, Rosita: Gar-
cia Ascot, Pittaluga y Ernesto Halffter, que se constituyé a semejanza del famoso
grupo francés de “los seis” como una afirmaecién renovadora ante la cerrazon, furio-
samente conservadora y limitada del ambiente musical hispanico.

Mtsico temperamentalmente nato, Bautista patenfizé en sus estudios iniciales
de solfeo y de piano (estos ultimos realizados con 1a excelente profesora dofia Pilar
Ferndndez de la Mora), sorprendente precocidad.

Después de unos afios de desorientacion en sus estudios de armonia, tuvo la suerte
de ser incluido entre los alumnos de Conrado del Campo, que imprimié nuevos rum-
bos a la ensenanza de al técnica musical, sometida hasta entonces en nuestros centros
oficiales a una rutinaria ineptitud de procedimientos.

En Ya clase de Conrado del Campo, Bautista fué condiscipulo de Salvador Baca-
risse y de Fernande Remacha, gue contagiados de la misma inquietud renm'ra,dom__
formaron con €l el nicleo generador del antes mencionado “Grupo de los Ocho”, cons-
tituyendo dentro de €l la tendencig que pudiéramos llamgr “central” frente a la “me-
ridional” representada por los que como los dos Halffter, Rosita Garcia Ascot y Pitta-
luga seguian las huellas del andalucismo o del neoclasicismo de Manuel de Falla.

Durante esta €poca escolar, el joven compositor se sintié ya impelido a elaborar
con materia propia lo que en la clase habia asimilado y escribi6 una “Sonata para
violin y piano”, un “Cuarteto” de cuerda, unas “Canciones sobre poesias de Bécquer”
y unas “Impresiones sinfénicas”, obras que Bautista destruy6 més tarde por consi-
derarlas como meros ensayos.

La influencia de Debussy, inevitable en todo miisico con sensibilidad que se haya

formado en las primeras décadas del siglo XX, le llevé a captar con aguda habilidad
los prodecimientos impresionistas y transido de asombro ante la incisiva exquisitez de
“Pelléeas el Mélisande”, puso musica a otro poema dramitico de Maeterlinek: “Inte-
rior” que constituyé ya un positivo logro artistico revelador de una incipiente, pero
auténtica personalidad musical, '

A “Interior” siguieron, ‘asimismo bajo el signo impresionista, “La Flite de Jade”
(ires canciones para voz de soprano y piano, basadas en poesias chinas traducidas al
francés por Franz Toussaint; “Colores” (seis piezas para piano); “Preludio para un
Tibor japonés” (para orquesta de camara) y en 1921 aparece en la obra de Bautista
una nueva tendencia situada dentro de la tradicion espafiola, pero depurada de ‘topi-
cos localistas y de pintoresquismos faciles, que se manifiesta en “Dos Canciones” sobre
poesias de G. Martinez Sierra, para voz de soprano y piano y en “Juerga’, hallet en
un acto que la inolvidable Antonia Mercé Ya “Argentina”, estrené en 1929 en la Ope-
ra Cémica, de Paris,

Durante esta etapa de 1920 a 1930, Julian Bautista escribié también dos “Cuar-
tetos”” para instrumentos de arco, que obtuvieron respectivamente, los afios 1923 y
1926, el “Premio Nacional” de Musica y una “Sonatina-Trio” (1924-1925) para violin,
viola y violoncelio. %)

Dentro de la tendencia verndcula, compuso en 1928 “Preludio y Danza' para gui-
tarra y recientemente (1937), “Tres Ciudades”, canciones para soprano y piano y
para soprano y orguesta, sobre poesias de Federico Garcia Loreca gue fueron estrena-
das con magnifico éxito en uno de Yos primeros Conciertos de la “Orgquesta Nacional”,
por la liederista Mercedes Plantada y asimismo, seleccionadas por el Jurado de la
Sociedad Internacional para la Misica Contemporanea, figuraron en uno de los progra-
mas de los festivales celebrados en Londres el pasado mes ‘de junio, logrando un
éxito rotundo.

En el afio 1932, Bautista logrd el primer premio en el Concurso infernacional de
Unién Radio (Madrid) con su “Obertura para una 6pera grotesca” y recientemente
su “Sonata concertata a quatiro” (1933-1934) para violin, viola, violoncello y piano,
ha obtenido, asimismo, el primer premio, en el Concurso Internacional de Bruselas,
siendo interpretada por el “Quatour Belge a clavier”,

Juliin Bautista es catedritico de Armonia, por oposiciéon, del Conservatorio Na-
cional de Msica, de Madrid y al producirse la sublevaciéon militar fascista ha actuado
al servicio del Gobierno 'de la Reptblica, como miembro del Consejo Central de la
Musica,

YSUITE ALL'ANTICA"

En el nimero 1 de la revista ‘“Mfusica” editada por el Ministerio de Instruccién
Pablica (Consejo Central de la Mfsica de la Direccién General de Bellas Artes), apa-
reci6 un excelente estudio biografico de Julidm Bautista, escrito por Rodolfo Halffter,




el cual, al referirse a la “Suite all'antica’ lo hace en los siguientes términos:

“La Orquesta Filarménica, en uno de sus Conciertos en el teatro Espanol, estre-
né, poco tiempo después de haber sido terminada, una obra en la cual el talento de
Bautista aleanza un punto elevado de madurez. Me refiero a la “Suite all'antica”. Este
estreno representé para Bautista con relacién al publico de conciertos, una especie
de confirmacion, de espaldarazo. Anteriormente la Orguesta del Palacio de la Musica,
fundada por el generoso José Lassalle, al interpretar por primera vez el “Preludio
para un Tibor japonés"” y la emisora Union Radio, al dedicar integramente un Con-
cierto a la produccion de camara de Bautista, habian dado el toque de atencion, escu-
chado con interés por los aficionados méas perspicaces.

El éxito de esta primera audicién de la “Suite all’antica”, escrita en 1932, no
satisfizo, sin embargo, a Bautista, Un afio m4s tarde rehizo la obra. La nueva y defi-
nitiva wversion, en que €l aparato orquestal aparece notablemente reducido, es un
modelo de concision, donde s6lo se conserva lo absolutamente indispensable, y por
fanto, de claridad y de transparencia, caracteristicas seculares de la escuela espafola.
El lengugje neoclasico, cuyo \Imcabulario es andlogo al usado por Falla en'el “Retablo
de Maese Ped?o” y en el "Concierto”, esta empleado con audacia y ejemplar preci-
sion. Kl acento es, pues, inconfundiblemente nuestro y nads tiene de comtn con el de
olras evocaciones dieciochescas europeas. El sentido actualisimo de la obra gue me
ocupa, contenido en moldes formales de equilibrio clasico, estd patente en el rico juego
polifénico.

El titulo “Suite all'antica’” hay que interpretarlo, a mi modo de ver, de manera
ir6nica; puesto que da a entender la contrario de lo que es la obra en realidad. Esto
es: una produccion “modernisima’. Lo “antiguo—aparente, pero inexistente en el
fondo—es lo que tiene precisamente de actual: la claridad, la objetividad y el sen-
tido de la disciplina, cualidades que fueron también, como se sabe, imperativas del
clgsicismo.

El punto de partida de este “retorno” hay que buscarlo en Bautista en su “Sona-
Llina-Trio”, para violin, viola y violoncello, compuesto en 1924-25 con 4nimo de des-
prenderse del lastre impregionista. El hecho de escribir un trio ¥ no un cuarteto ya
revela un propésito de simplificacién. Al equilibrio cldsico de la forma y a la depura-
cion de elementos se une un agudo tratamiento armoénico e instrumental. El juego
contrapuntistico es también constante; aunque—claro es, mas simple que en la “Suite
all’antica’,

CESAR AUGUSTO FRANCK
1822 (Lieja) —— 1890 (Paris)

SINFONIA EN RE MENOR

Hsta obrg pertenece al tltimo periodo de produccion de César Franck. Es con-
temporanea de la “Sonata” y de las “Variaciones sinfonicas’. Compuesta entre 1886
Yy 1888, se estrend en la “Société des Concerts du Conservatoire”, de Paris, el 17 de
febrero de 1889. j

La Sinfonia de Franck es una constante ascension hacig el goce puro; su cons-
truccién es f_irme ¥ sus temgs tienen absoluta belleza.

Bl musicologo Julien Tiersot analiza esta obra de la siguiente forma:

“El primer movimiento empieza con una introduccién lents, ¥y grave, cuyo dibujo,
al animarse, se convierte en el tema del “Allegro”,

Después de una breve exposicién de este movimiento, el “Lento” reaparece en
otro tono y se liga nuevamente gl “Allegro non troppo” que se establece definitiva-
mente y forma la parte principal de este fragmento.

Tres temas capitales, en cuya estructura se advierte la prodigalidad de aquel
cromatismo tan peculiar en el genio de Céspr Franck, se desarrollan sucesivamente.
Entonces el tema de la introduccién lenta interviene por ultima vez, tratado en “ca-
non” con todos los elementos de la orquesta y por fin el “Allegro” se impone defi-
nitivamente, imposicién que lleva de una mgnera répida a la conclusion.

La segundg parte es a un tiempo ‘“Andante” y “Scherzo”. Una frase de cardcter
suave es presentada por el corno inglés, acompanada de acordes en “pizzicato”. Des-
pués de glgunos desarrollos y de la exposicién de un nueva tema, se inicia un di-
bujo algo fantastico. Por fin, este dibujo y el canto del corno inglés se combinan y
sSuperponen.

Kl “final”, despues de diyersas alternativas de las sombrias tonalidades de Re
menor y de Si bemol menor, estalla brillantemente en tono de Re mayor. Algunos
temas triunfales son cantados por los instrumentos m&s sonoros. Aparecen elemen-
tos mel6dicos de los movimientos precedentes, que se combinan hasta producir una
“coda” grandiosa, integrada 'por los motivos principales del primer movimiento,
tejidos contrapuntisticamente con el tema del “Allegro” final”.




A H I H o O O DI OO

Viernes 6 de Enero 1939 Tarde a las 4 y media

Noveno Concierto Sinfénico

por la

Orquesia Nacional cle Concierios




