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AVISO: Debido a la sustitucién, por enfermedad del Maestro FURTWANGLER, la
ORQUESTA FILARMONICA de Berlin, bajo la direccién del Maestro Hans Knap-
pertsbusch, interpretard en el Concierto de esta TARDE, el siguiente programa
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Allegro ma non troppo
Adagio, non troppo

Allagretto grazioso, quasi adantino
Allegra con spirito -
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Wagner , .. . . . . TRISTAN E ISEO, Preludio
y muerte de Iseo
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'Bef:-.thoven: LEONORA, Obertura n.” 3

Ricardo Wagner dijo muy acertadamente que Beethoven hallé en el
marco de la forma musical denominada sonata la forma mas adecuada
para dar libre curso a la expresién de su genio interior, En las sonatas
de piano, en las sinfonjas (que son sonatas para orquesta) y en los cuar-
tetos que reproducen, en el marco de la miisica de cdmara, la mencionada
forma musical, es donde hay que buscar el verdadero y mas profundo
pensamiento del inmortal miisico de Bonn. Atraido de una manera casi
exclusiva por las formas clasicas de la miisica instrumental se compren-
de que Beethoven viviera alejado del teatro apesar de la importancia
excepcional que en su época tenia la 6pera. ¥ no obstante, una vez
quiso también probar el terreno de la mifisica dramdtica poniendo misica
a la opera Fidelio.

Beethoven, hombre tan apasionado como virtuoso, sintiése atraido
por el asunto del Fidelio porque significaba una glorificacién del amor
conyugal, en el que veia la forma mis sublime y més alta de la pasion,
aquella magnifica conjuncién de la virtud y del amor por la que tanto
suspiré, sin que le fuera dado conocerla nunca. Precisamente siempre
se habia mostrado disgustado hacia Mozart por culpa de su Don Juan.
No podia comprender cémo un genio tan excelso habia podido emplear




sus nobles facultades escribiendo una o6pera gue cantaba las hazafas
del tristemente célebre disoluto. Su Fidelio habia de ser, pues, una es-
pecie de anti-Don Juan.

Para la comprensién de la obertura Leonora nim. 3 que figura en el
programa de hoy. no es del todo indiferente conocer el asunto de la dpe-
ra, que, en pocas lineas es el siguiente: “Florestan y Pizarro son ere-
migos politicos. El {iltimo es carcelero de la prisién de la ciudad y con
el objeto de desembarazarse de su rival, aprovechando las prerrogativas
de su empleo, encierra a Florestan en la fortaleza, al mismo tiempo que
propaga la noticia de su muerte, pero Leonora, la esposa de Florestan,
supone un engafio y nc cesa hasta conseguir penetrar en el recinto de
la prisién, lo que consigue disfrazindose de hombre y ocultindose bajo
el supuesto nombre de Fidelio. Su intervencién llega muy a punto de
evitar la muertc de su marido, decretada por Pizarro, quien quiere su-
primir difinitivamente su rival, antes no se descubra su felonia. Entre-
tanto las trompetas anuncian la llegada de la justicia en la persona del
_gobernador que liberta a Florestan devolviéndole a los brazos de su
esposa, al mismo tiempo que castiga de manera ejemplar a Pizarro.

Para este drama, Beethoven escribié una primera obertura, que con-
siderd insuficiente. Tampoco la segunda que escribié le dej6 satisfecho.
Entonces compuso la tercera, que es la que se ejecuta hoy y que es la
mas conocida de las tres. Pero tampoco esta admirable pagina sinfdnica
estaba destinada a ser la obertura propiamente dicha de la 6pera, puesto
que esta tercera vez Beethoven, empujado por su feliz inspiracion, ha-
bia ultrapasado los limites asignados a la obertura, tal y como se estili-
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zaba en su tiempo. Por esta razoén escribié una cuarta obertura que se

conoce con el nombre de obertura de Fidelio. En cuanto a la Leonora
niim, 3 constituye, sin ningQn género de duda, una de las pdginas mas

geniales del autor, una pagina sinfénica que puede figurar al lado de sus
mas grandes sinfonias.

Empieza con un adagio, en él se expresa una expectacién singular-
mente tensa, Esta tension se resuelve en el allegro que debuta con una
frase esplendorosa de ritmo arrebatador en la que se expresa aspiracion
y entusiasmo. Sucédense una tras otra todas las alternativas del drama:
angustia, espera, dolor, esperanza... Se dejan oir por dos veces la llama-
da de las trompetas, que anuncia la liberacién, y la obertura termina
con un canto triunfal de una grandiosidad imponente.

Johannes Brahms: SEGUNDA SINFONIA

Aunque nacido en el norte, en Hamburgo, Brahms siguiendo las hue-
llas de Beethoven, fué a vivir muy pronto a Viena, a cuya ciudad per-
manecio fiel toda su vida. En su peregrinacién hacia las tierras de Aus-
tria tuvo ocasién de conocer en Weimar a Liszt y en Dusserdorf a
Schumann, Del primerc se apartd en seguida, recibiendo en cambio del
segundo los mayores estimulos para proseguir por el camino que ya
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habia emprendido. Precisamente fué el autor del Carnaval quien prime-
ro que nadie intuyé todo el valor del joven miisico que habiale visitado
en su residencia renana. Schumann escribié entonces su famoso escrito:
“Nuevas orientaciones”, en el que proclamaba las grandes esperanzas
que fundaba en el mfisico hamburgués, destinado, segtin €l, a recoger
y a prolongar la gloriosa tradicién beethoveniana.

Johannes Brahms no habia de defraudar las generosas palabras de
Schumann. Pronto sus obras se hicieron meritorias de las més enco-
midsticas apreciaciones. Era un hombre que trabajaba de firme y que
unia a un temperamento roméintico un conocimiento muy profundo de
las formas tradicionales de la misica. Sentiase atraido ante todo por las
formas de la miisica de ciamara, no llegando sino muy tarde a enfrentarse
con el género sinfénico,

El més justo elogio que pueda hacerse de su obra es que en ella se
renen los principios clasicos de la claridad y de la solidez de la forma
y el ardor y la expontaneidad de la escuela roméantica. En una época
en que el romanticismo parecia mostrar signos de descomposicién, supo,
mediante una severa meditacién de las formas musicales de antafio,
restablecer el imperio del orden y de la forma construyendo de acuerdo
con la méas sélida arquitectura musical; Su ciencia seria abrumadora,
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si su inspiraciéon no rayara a la misma altura, pero afortunadamente,
temperamento romantico no le abandona nunca siendo, pues, apesar
su estilo severo, el més digno sucesor de Beethoven, Schubert y
Schumann. )
Escribié cuatro sinfonias de las cuales la segunda, que es la que se
ejecuta hoy es quizd en razon de la espontaneidad de sus temas y su
efecto directo, la mas clara y la mis comprensiva en una primera audi-
cion, Después de la primera, tan tragica, tan profunda, la segunda suena
como una efusién llena de luz y de cordialidad. El primer movimiento
por su regularidad y suavidad puede competir con las paginas mas fluidas
de Mendelssohn. El segundo que se presenta como una meditacién pro-
funda, representa un momento de severidad en el curso de esta obra gue,
en lineas generales, se propone evitar las honduras del espiritu. El alle-
gretto que sigue, tiene todo el encanto de un vals vienés y en cuanto al
final, por su vigor y frescura a un tiempo, hace pensar en Mozart. El

_filtimo tema, sobre todo, es notable por su empuje. Toda la obra refleja

la vitalidad propia del autor. Toda la sinfonia es un canto a la dicha
de vivir, interrumpido un momento por la severa meditacién del adagio.
La segunda sinfonia fué escrita el afio 1877. Algunos comentaristas

han opinado que esta obra por su caricter mas tierno que sus hermanas,
las otras tres sinfonias, lo mismo que por sus sonoridades y ritmos mas

placidos, podria significar dentro el conjunto de la obra del autor, lo
que la Pastoral dentro la de Beethoven: Un momento particularmente
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feliz de 1a vida del autor, conseguido gracias a ura serena contemplacion
de las bellezas del' mundo.

G. F. Haendel: CONCERTO GROSSO ¢n re mayor

G. F. Haendel vivié gran parte de su vida en Londres donde llevé
a cabo la mayor parte de su produccién. Los principales rasgos de su
mfisica son una rica exuberancia y una energia indomable Es un miusico
que da la sensacién de equilibrio perfecto propio de una constitucién
sana y robusta. Haendel es también un artista que ‘gusta a veces hacer
de virtucso y aque no desdefia la pompa y la solemnidad. En sus obras
la modulacién es simple y natural, y en sus grandes composiciones es de
admirar la 'manera de disponer las voces y hacerlas cantar sin visiblz2
esfuerzo. En ellas se aprecia el cardcter exuberante de esta misica ra-
busta, alegre, serena que parece ignorar la inquietud y la duda, y tam-
bién, aquel sentimiento de contricién tantas veces latente en las obras
de su gran contemporaneo, Juan Sebastian Each.

Los concerti grosso fueron una tradicion creada por los violinistas
italianos del setecientos. En ellos un grupo de instrumentos concertaa-
tes (dos violines y un violoncelo) sz oponian a las voces de 11 orquesta.
Es un género que permitia el lucimiento pereonal del concertino y a
la vez poner a prueba el virtuos'smo dz un conjunto orquestal. La tra-
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dicién- del concerto grosso pasé a Alemania, conformindose Haendel a
su plan formal. Haendel compuso doce de estos conciertos siendo el
que hoy se ejecuta uno de los mis notables. La exquisita elegancia de
su factura, la magestad de su tiempo lento, y el vigor y vivacidad de
sus allegri, hacen del concierto en re mayor una obra perfecta en su
género, que hoy todavia nos encanta por la frescura y espontaneidad d=
su inspiraciéon inmarchitable.

Ricardo Strauss:

LLAS JUGARRETAS DE TILL EULENSPIEGEL

Till Eulenspiegel es un tipo popular aleman, mitad histérico, mitad
legendario, cuyas aventuras aparecen ya en una narracion del siglo XVI.
Strauss fué atraido por un asunto que le permitia abordar los dominios
de la misica burlesca y humoristica, siguiendo con esto, las huellas de
Wagner que en los Maestros habia escrito una misica chispeante alre-
dedor de la figura grotesca de su Beckmesser.

Strauss escribit esta obra el afio 1895 después de Muerte y transfi-

guracién y antes de Asi hablaba Zaratrusta. A pesar de su cardcter hu-
moristico y de glosar las piruetas de un personaje que tiene mas de

granuja que de héroe, la partitura de Strauss presenta la misma soélida
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estructura y densidad arménica que admiramos en sus mejores poemas
sinfonicos.

Al séptimo compds la trompa expone el tema de Till, tema que luego
pasa al oboe, al clarinete, apareciendo seguidamente en los fagotes do-
blados por la cuerda. El tema es motivo luego de una transformacién
calidoscépica, después de lo cual Strauss empieza la narraciéon de las
jugarretas de su personaje.

Se suceden: Episodio en el mercado: Till montado a caballo asusta
a las vendedoras al mismo tiempo que rompe la vajilla expuesta en los
mostraderes. Episodioc de la predicacién: Till disirazado de clérigo aren-
ga a la multitud en la plaza pfiblica. Episodio amoroso: Till requiere
de amor a una muchacha, pero su peticién es escarnecida. A partir de
aqui, Till se enfurece multiplicando sus burlas hasta que habiendo col-
mado la medida, es detenido y juzgado por un tribunal que le condena
a muerte. Till muere’ decapitado, pero la miisica nos indica que mas alla
de la muerte su recuerdo perdurarda. De la orquesta surge, suave y tran-
quilo,rel tema de Till.

iy

Beethoven: QUINTA SINFONIA 7

“Lo asombroso de esta sinfonia esta en la perfecta identificacion entre
la materia y la forma”, escribe un eminente musicélogo. En este sentido

SIN BROCHA gl

L4

PREVENTIVA
ANTI-PIORRE/ICA




la quinta sinfonia es una obra clasica, aunque su contenido lleve el sello
del pcn:-_»a"n:euto v de la sensibilidad romantlca propms del autor y de su
tiempo, Al revés de lo que la gente cree, la invencion melddica de Beet-
hoven cs muy sucinta y lo mas admirable resulta de la manera como
sabe desarrollar las pocas ideas que expone, Se trata de una invencidn
tan sucinta como la. que caracteriza a los artifices del Partenon griego.
Alli apenas si hay masas en equilibrio elemental. Aqui hallamos, soste-
niéndolo todo, ur acorde mantenido en vibracién por el poder vitaliza-
dor del ritmo soberano. Esto se comprueba sobretodo en el primer tiem-
po que ostenta una simplicidad verdaderamente asombrosa.

Todo ¢l pensamiento sinfénico de Beethoven estd dominado por ideas
de indole moral. Se trata de la lucha de la voluntad contra el destino
v del triunfo final del embre sobre las fuerzas adversas. Este motivo dra-
mitico es el que engendra la mayoria de sus grandes composiciones, y
es el motivo que ha hallado en la quinta sinfonia su plasmacién acaso
mas grandiosa e impresionante. Nunca se habia llevado tan lejos el
desarrollo de unas cuantas, muy pocas ideas, tcdzs ellas en el fondo
muy sencillas, En este terreno Beethoven no tiene rival, La idea inicial
del primer tiempo ni siquiera es un tema propiamente dicho; es estric-
tamente una figura ritmica y sin embargo, todo el prodigioso desarrollo
presenta pues como la reflexién profunda, exhaustiva de unas cuantas
ideas basicas.

“Allegro con brio”.—Lo que Beethoven dijo a Schlinder al ser inte-
rrogado sobre el sentido de las cuatro notas iniciales (“asi llama el des-

tino a la puerta'), podria ser o no ser una humorada, pero el caso es que
el mito propuesto por esta “boutade”, ha subyugado para siempre la
mente de los oyentes. Y asi este primer motivo aparecera ya siempre
como la expresion plastica més sorprendente de aquella lucha tipicamente
beethoveniana entre dos ideas adversas que constituye el esquema béasico
de tantas de sus creaciones. Un canto que guiere ser firme y afirmativo,
pero que es barrido despiadadamente por ia obstinada reaparicién de la
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figura ritmica inicial, desarrollada generalmente en todas sus posibilida-
des, es aqui la plasmacién dinimica de aquella luicha de la voluntad con-
tra los obstaculos, algo asi como el combate de Jcb con el dngel. Que con
tan escasos elementos melédicos. se pueda tener en suspenso el alma del
oyente durante toda la duracién de este tiempo, da la medida del genio
que poseia Beethoven con el arte de deducir, como ya hemos dicho, de
una simple figura ritmica todo un asombroso discurso musical,

“Andante”.—Iulce como una voz de puros espiritus que llena nues-
tro corazén de consclacién y de esperanza, suena el tema, suave y firme
a la vez, de este “andante”, Confiado a las vioias y violoncelos, pronto
los instrumentos de viento como un eco décil, que reproducen “piano”,
este motivo de linea tan noble. El segundo motivo, de un caricter triun-
fal, es expuesto por los clarinetes y los fagots. Aumentando paulatina-
mente de sonorid:d, lo mismo que una voz que quisiera imponerse sin
reservas, el motivo alcanza el “fortisimo”, después de lo cual se establece
Ie} calma que antecede a la primera variacién del motivo inicial, Pro-
sigue el didlogo entre las dos ideas, el noble motivo y la frase triunfal
%Iena de solemnidad, en una sucesién de episodios de la mas delicada
invencién melédica. Un fragmento del segundo motivo se deja oir por
d_ccs veces al final, en forma interrogativa, a la que contesta con resolu-
cién el acorde fi que pone fin a este “tiempo”,

“Final” —El “scherzo” de esta sinfonia lleva el nombre de “allegro”.
Un primer motivo insinuante y misterioso que sale de las profundidades
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de la cuerda se resuelve en una conclusidén espectante. A esta fase llamada
reserva ¥ de risterio, responde, como réplica incontenible, el motivo béi-
sico del “scherzo”, frase ritmica de un grandioso caricter afirmativo,
que consiste en la repeticién por cuatro veces de una misma nota (sol).
Con tan sencillos elementos melédicos Beethoven obtendra un desarrollo
sinfénico, no inferior al del primer tiempo. El mfsico utiliza aqui el
silencio en su funcién draméitica y nada puede compararse a la sorpren-
dente impresién que produce, después de una breve pausa, la ejecucién
de un disefio rdpido, gue atacado stibitamente por los violoncelos y con-
trabajns, es en seguida objeto de varias repeticiones entrecortadas por
impresionantes silencios. Esta frenética carrera de los contrabajos, ad-
quiere un aire interrogativo cuando bruscamente se interrumpe antes de
terminar su completa exposicion.

La entrada del segundo ‘movimiento (allegro en do mayor) de este
final, es preparada por un largo episodio “pianisimo” que provoca en el
dnimo del oyente una inconfundible sensaciéon de expectacién. Se pre-
siente algo grandicso... el oyente estd subyugado por el murmullo de los
timbales que obstinadamente acompafia la breve frase melédica incesan-
temente repetida. De repente, como si un mismo estremecimiento se
aduefiara de los instrumentcs todos, un acelerado “crescendo” nos con-
duce a la triunfal explosion del tema. Se trata de una idea de gran am-
plitud, de una afirmacién magistral de fuerza, de una arrolladora marcha
heroica que es la respuesta triunfal a todas las inquietudes y luchas an-
teriores. Los cantos triunfales que habiamos oido anteriormente (al fin-1
de la tercera ginfonia, de la “Apassionata”, por ejemplo), llegan ahora a
su mas alta cristalizacién. Sélo el final de las oberturas, “Egmont” y
“Leonora nfim. 3", pueden citarse aqui como otras explosiones semejan-
tes de enerpia triunfal, La peroracién final de este {iltimo movimiento
adquiere unas dimensiones excepcionalmente largas y parece ser la con-
clusién obligada de esta obra, que abre a la imaginacién “el imperio de
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lo colosal y de lo inmenso”, como dijo Hoffmann, el gran escritor ale-'
man, célebre por sus famosos cuentos fantasticos.

Weber: DER FREYCHUTZ - Obertura

Un gran acierto de Weber en su Der Freychutz fué el caricter emi-"
nentemente roméantico del asunto. Al querer dar con su Opera la batalla
a la 6pera italiana, con el fin de demostrar a sus compatriotas la posi-
bilidad de un teatro lirico nacional, Weber no habria podido estar mas
acertado al encargar el libretto de su drama musical al poeta Kind, quien,
recogiendo una coleccién de leyendas populares alrededor del cazador
turtive que vendia su alma al diablo, redact6 un texto que iba a permitir
al compositer insertar canciones de caza y de bebido y sobretodo, esce-
nas pintorescas y fantasticas como la famosa fundiciéon de las balas dia-
bolicas que tiene lugar en la garganta de los lobos en la noche del
sabado.

La quintaesencia de la accién draméitica se halla condensada en la
obertura, una de las piginas més famosas de la miisica roméantica, Un
adagio lleno de cclor y de misterio, seguido de un allegro en el que al-
ternan los motivos fantdsticos y los sentimentales, coronado por un
presto a base del motivo de Agata, he ahi el esquema de esta magnifica
obertura.
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Dineccion: GEORGE CUKOR

Ricardo Wagner: TRISTAN E ISOLDA - Preludio
(Comentario del autor)

Un antiguo poema eternamente renovado, cantado en todas las len-
guas de la Edad Media; un original poema de amor nos habla de Tristan
e Isolda. El fiel vasallo habia pedido por esposa de su rey a la que Zl
no queria confesar que amaba, Isolda, quien le sigue como desposada de
su sefior, porque no se siente con fuerzas para dejar de seguirle, Celosa
al ver sus derechos destruidos, la diosa del amor se venga, El filtro de
amor destinado, segiin las costumbres del tiempo, por la previsora ma-
dre al esposo casado por conveniencia, hizo la diosa, por una astuta
equivocacién, que se lo presentaran a la joven pareja; ellos, bebiendo, se
sintieron inflamados de un resplandeciente fuego y confesaron 'que sélo
uno a otro se pertenecian. A partir de entonces todo fueron deseos,
anhelos, alegrias y afioranzas interminables. Mundo poder, gloria, todo
se deshizo como un suefio insubstancial. S6lo una cosa persistia afin: el
deseo, la insosegable, la eternamente renovada aspiracién, la languidez,
la sed, y. como finica redencién.,. la muerte. El morir, el perderse para no
despertar jamas.

El imisico escogiendo este tema para introduccién de su drama de
amor, sintiéndose completamente sumergido dentro el elemento ilimitado
de la miisica, s6lo debia preocuparse en limitar dentrc de este elemento,
un tema que es de suyo inagotable, Por eso desde el principio, pero en
una serie ampliamente desarrollada, ha inflamado el insaciable deseo
desde la timida confesién del maés tierno atractivo, a través del suspirar
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incierto, de la esperanza y del temor, de la queja y del anhelo, del goce
y del sufrimiento, hasta la méis poderosa presién y la angustia mas
violenta, para dar con la salida que abra al corazén el mar de la infinita
alegriz del amor. Pero todo es en vano: impotente, vuelve a desmayar
al corazomn, para consumarse en el deseo, en el deseo sin logro... porque
todo logro hace nacer solamente un nuevo deseo, hasta que en la ultima
extenuacién se cirece a la mirada penetrante el presentimiento del in-
menso goce de la posesion; es la alegria de morir, de no ser; la altima
redencién para este reino maravilloso, del que mas lejos estamos cuanto
con mas impetuosa fuerza scbresalimos para alcanzarlo, Este reino, ¢es
la muerte acaso? ;No sera el mundo nocturno de maravilla, de cuyo seno
surgieron una hiedra y una parra en un abrazo intimo sobre la tumba
de Tristdn e Isclda como nos cuenta la leyenda?

MUERTE DE ISOLDA

Canto de muerte de Isolda: Suave y bello me sonrie, Su mirada es
dulce y tierna. jContempladle! ¢No le wveis? Astro hermoso que as-
ciende. ;No le veis? jCémo se inflama su corazén! De su pecho manan-
tial brotd: sus labios deliciosos dulce aliento exhalan, jEscuchadme!
¢No le wveis? Oigo scla este canto que admirable, misterioso, tierna
queja, todo lo dice, indulgente. Canto que me hiers, penetrante y me
envuelve fragoroso. Voces claras que me envuelven, de la brisa sois las
ondas. Delicicsas nubes de aromas, como flotan murmurantes. Las res-
piro, las escucho, Me sumerjo, me embriago, consvmiéndome en su aroma,
En el flujo sin fin, en el recio clamor, en el hilito universal, ahogarme,
sumergirme, no pensar.. jsumo bienl...
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Schumann: CUARTA SINFONIA

Roberto Alejandro Schumann nacié en Zwickau el 8 de junio del
afio 1810. Desde un principio orientd sus actividades hacia el piano,
siendo su ambicién llegar a ser un gran concertista, pero estos propositos
se truncaron por culpa de un accidente sobrevenido a uno de sus dedos.
Aquel accidente fué providencial porque, a partir de entonces, Schumann
se oriento exclusivamente hacia la composicion, en cuyo terreno debia
cosechar tantos laureles. Su intimo conocimiento del piano le llevd por
mucho tiempo a no producir mis que para este instrumento que se ha-
llaba ser el instrumento mas adecuado a la expresion de un pensamiento
que gozaba en la confidencia y en la notacién de los mis fugaces estados
animicos; pero luego, mas tarde, sintié la necesidad de abordar otros
géneros de milsica, llegando, finalmente, al campo de la sinfonia.

Compuso cuatro sinfonias. En ellas, dentro una sélida estructura, se
presentan penvam.ento generosos y un lirismo de una singular vehe-
mencia, al lado de paginas sombrias que revelan la naturaleza melancé-
lica del autor, cuya hipersensibilidad tan fatal habia de ser a su cardcter
y a su destino. El dia 27 de febrero, en un acceso de lor:ura, lanzébase
al Rin, de donde fué sacado con vida pero en un estado psiquico lamen-
table. Todavla vivié dos afios. Del secreto de su alma, de sus grandes
suefios, de sus sufrimientos y pasajeras alegrias sabemos todo cuanto
nos ha querido comunicar con sus obras admirables, entre las cuales
destaca su cuarta sinfonia.

Schumann empezé a ocuparse en la cuarta sinfonia el afio 1841. Cro-
nolégicamente deberia ser, pues, la segunda sinfonia; pero el autor no
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la publicé hasta doce afios méis tarde, después de haberla corregido en
zlguna de sus partes. Es una obra que se ejecuta sin interrupcion.

Una introduccion lenta bastante importante, nos presenta un tema
sombrio y cargado de angustia, sobre obscuras armonias que expresa con
singular elocuencia aquella moérbida ansiedad que fué siempre uno de
los rasgos tipicos de Schumann. Los dos temas del “alegro” no presentan
aquella franca oposicién que habitualmente distingue los dos motivos
bésicos de toda forma sonata; mas bien diriamos que el segundo parece
ser una prolongacidén logica del primero. Después de un copioso des-
arrollo aparece una tercera idea que es indudablemente el mayor acierto
de esta primera parte. Se trata de una frase muy melddica a cargo de
la cuerda, cuya incesante modulacién le comunica el mas alto interés.
Unos compases enérgicos ferminan esta primera parte,

Después de una pausa espectante, el violoncelo y el oboe exponen el
motivo central de la “Romanza”. Se trata de un canto lastimero que so-
lloza al son de un acompafamiento de arpas invisibles. La parte central
consiste en una deliciosa y etérea melodia descendente de los violines,
que el concertante borda delicadamente con una variante *“obligato”, al
mismo tiempo que los violoncelos, en un segundo plano, con su interven-
cion, refuerzan la melodia.

El “scherzo” que irrumpe impetuoso, desvaneciendo bruscamente el
suefio anterior, tiene en cambio la curiosa particularidad de que su parte
central, “trio”, se presenta como una clara reminiscencia de la parte
central de la “romanza”,

El Gltimo tiempo debuta con un tema lleno de vigor, de aire marcial.
Llegamos después a una melodia encantadora, en la gue palpita una ani-
macién y un dinamismo beethovenianos y que constituye el episodio mas
sugestivo de esta ltima parte. Este tiempo termina sobre uno de aquellos
movimientos sincopados muy tipicos del estilo Schumann.

Ricardo Strauss: MUERTE Y TRANSFIGURACION

Ricardo Strauss nacié en Munich, el 11 de junio de 1864. Dada esta
circunstancia, es natural que fuera decisiva en su carrera la influencia
wagneriana. Esta influencia y la experiencia que muy pronto pudo tener
de las grandes orquestas, orientaron sus actividades hacia el poema mu-
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sical y el teatro. Strauss debia llevar las cosas mas alld todavia que
Wagner en todo cuanto se refiere a la creciente complicacion orquestral.
En este sentido Strauss se consagré muy pronto como un maestro insu-
perable. El virtucsismo orquestral que se admira a partir de sus pri-
meras obras, Don Juan, Muerte y transfiguracion, Ti]l Eulensiegel, esta
puesto al servicio de un pensamiento audaz que sabe afirmarse con rasgos
netamente personales que ponen de relieve la vigorosa personalidad del
autor,

Ricardo Strauss en sus obras se presenta como un pensador profundo
a quien interesan todos los grandes problemas del espiritu, pero su ta-
lento es de una singular elasticidad, puesto que lo 'mismo triunfa en las
grandes epopeias metafisicas como son el Zaratrusta y La vida de héroe,
como en aguellas obras ligeras que nacen de un espiritu de ironia, como
es, por ejemplo, EI caballero de Ia rosa.

Siguiendo las huellas de Berlioz y Liszt, creadcres del género denomi-
n:do “poema sinfénico”, Ricardo Strauss compuso el afio 1888 su poema
“Don Juan”, que debia asegurarle inmediatamente un lugar preeminente
en el panorama de la misica postwagneriana. El afio siguiente compuso
“Muerte y transfiguracién”, que todavia hoy es considerada como una de
sus obras mas notables. Este poema sinfénico, que desarrolla un asunto
grandioso, se impone en seguida por la elevacion de sus ideas, la nobleza
de su inspiracién y también por la unidad y coliesion que preside a su
desarrollo.

El patético asunto que glosa esta miisica es el siguiente: En un cuarto
miserable, a 1a luz de una misera bujia, agoniza un enfermo. La muerte
acecha; cl silencin es de espanto. El desgraciado se rinde de vez en cuan-
do al suefio, y entonces suefia con su pasado, tan cargado de ilusiones.
Es toda su vida asi que desfila ante su imaginacién palpitante de fiebre:
su infancia llena de juegos. los combates de su madurez, sus ansias en
pos del ideal.. Ahora se cree afin con fuerzas para proseguir la lucha y
confia conseguir por fin el objeto de sus anhelos, pero vana es una espe-
ranza que la muerte viene a cortar con su brusco ademédn. El martillo de
la muerte rompe su cuerpo doliente y las tinieblas de la noche infinita
le envuelven definitivamente. Pero la muerte no es el fin, sino el tras-
paso a una vida superior. Déjanse oir en los cielos las palabras reden-
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toras por las cuales tanto habia suspirado el hombre en ese bajo mundo:
iRedencién! jTransfiguracion!

La mfisica traduce magistralmente todo el realismo del asunto, las
alucinaciones del enfermo, las palpitaciones de un corazén agodnico, los
sobresaltos de la fiebre, y luego, la ascensién a una suprema serenidad
que disuelve todos los tormentos y imuestra el camino de la transfigura-
cién redentora.
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