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ALID A

Opera en cuatro actos. Texto traducido del original francés de
Camilo du Locle, por Antonio Ghislanzoni, y miisica de José Verdi,
gue la escribio por encargo del Virrey de Egipto, Ismael Pasha,
para conmemorar la terminacion del Canal de Suez. Se estrend

en El Cairo, el 24 de diciembre de 1871. ;

ACTO PRIMERO

Primer cuadro

La escena representa una de las salas del grandioso palacio de
Menfis, en 1a que Ramfis, Gran Jerarca, discute con Radamés, sol-
dado del reino, sobre la inminente invasién de Egipto por los
etiopes El Sumo Sacerdote insinfia la conveniencia de que un joven
guerrero se haga cargo de las. fuerzas egipcias, Radamés, al que-
darse solo, llevado de su fantasia, expresa la confianza de que
€l sea el elegido para este puesto de honor. La mfisica es en este
punto algo sombria. Radamis, al pensar en su idolatrada Aida, una
joven esclava de la corte de Menfis, canta la exquisita romanza
“Celeste Aida”, considerada por muchos como la mejor aria de
esta Opera.

Aida fué capturada en una escaramuza contra los etiopes, y
entre ella y Radamés ha nacido una pasién enternecedora. Rada-
meés, en sus reflexiones, declara que si se le confia el mando del
ejército y consigue derrotar al enemigo, depositara los trofeos de
guerra-a los pies de su amada.

Al final de esta romanza, Amneris, hija del rey de Egipto, entra
en la sala e insinfia, con gran delicadeza, que ella también ama




secretamente a Radamés; pero el joven soldado habla solamente
de sus esperanzas de mandar las fuerzas guerreras. Los celos co-
mienzan a germinar en el pecho de Amneris y se intensifican mAas
todavia cuando observa a Aida en el séquito del Rey, que entra en
este momento con sus guardias. Radamés, al parecer, sdlo tiene
ojos para contemplar a la esclava, ¥ Amneris, con la perspicacia
de la mujer celosa, adivina los pensamientos del joven.

El Rey recibe un mensajero que le trae la noticia de que el
Egipto ha sido invadido por el ejército etiope, bajo el mando del
rey Amonasro. Al oir este nombre, Aida exclama, aparte: “ Mi
padre!”

Los egipcios, ante esta noticia, dominados por un entusiasmo
bélico, piden a gritos que el ejército parta en seguida. Todos se
refinen y con gran exaltacién cantan un emocionante himno al
BEgipto. Aida, sobrecogida por el pensamiento de que su amante
va a mandar el ejército, une su voz a la de los demaés, desarrollin-
dose entonces una escena culminante en la que Radamés recibe
solemnemente la bandera de mando.

Todos parten, excepto Aida, que al quedarse sola con sus
emociones, canta la hermosa romanza “Retorna vincitor”, en la
cual muestra su lucha interior entre el amor de Radamés y el que
siente por su patria,

Segundo cuadro

Aparece el templo de Vulcano, donde Ramfis y los sacerdotes
del santuario se hallan congregados para dar la bendicion, antes
de su partida, a las fuerzas expedicionarias. En la parte posterior
se oye un canto de alabanza al dios Ptah. Una de las sacerdotisas
canta desde el fondo del escenario una melodia de estilo netamente
egipcio. Entre las estrofas, los jerarcas cantan a coro, entonando

armonias solemnes y profundas. La cancion y el coro se repiten’

tres veces.

Ramfis inicia una plegaria, en la que, poco a poco, todos wan
tomando parte, destacandose sobre todas las demas, la potente voz
de Radamés.

ACTO SEGUNDO

Primer cuadro

Aposento de Amneris, cuyas esclavas la estin adornando para
celebrar el regreso de Radamés, vencedor de los etiopes, La prin-
cesa habla con gran exaltacion de su amor por el héroe que vuelve.

HIPOLITO LAZARO




Fidela CAMPINA

Varias esclavas ejecutan caprichosas danzas para entretenimiento
de la hija del Rey; pero ella no piensa méas que en Radamés.

Aida se acerca, y al verla, Amneris se dispone a vengarse de la
inocente y afligida joven. Pretende simpatizar con ella, declarando
que Radamés ha sido asesinado, y de esta manera obligd a la es-
clava a expresar sus mas intimas emociones. La Princesa, no
pudiendo en este momento ocultar su ira, confiesa que también
ella ama a Radamés y amenaza con quitar la vida a Aida. Por un
momento la esclava desafia a la hija del Rey de Egipto; pero en
seguida se arrepiente de ello, ¥ pide humildemente perdén a Am-
neris, Esta ordena a Aida que ocupe el lugar que le corresponde
como esclava en el séquito regio, ¥ sale despufs seguida docil-
mente por la esclava.

Segundo cuadro

Un cambio répido de escena lleva al espectador a la entrada de
1a ciudad de Tebas. El1 Rey y su corte se han reunido para rendir
homenaje al vencedor y su ejército. Las tropas egipcias entran,
precedidas de los trompeteros y seguidas de carrozas, banderas,
estatuas de dioses y tesoros conquistados al enemigo.

Por fin Radamés es conducido en un trono, sostenido por varios

esclavos,
La misica de esta escena es probablemente la mas conocida

Lydia IBARRONDO

e t_qda' la opera, pues contiene la famosa “Marcha triunfal”, en la
que "se usan trompetas hechas a imitacién de las que se \;En' en
estatuas y_fnsqs alegdricos egipcios. . :

_ A continuacién tiene lugar una danza marcadamente oriental
a la que sigue un resonante coro de bienvenida. Al entrar Ra.damés‘
él Rey desciende de su trono y se adelanta a abrazarlo. Un grup:;
de prisioneros etiopes es conducido a la escena y Aida reconoce
entre ellos a su padre. Haciendo una sefia a su hija para que no
revele su rango. Amonasro apela a los sentimientos nobles del
R_ey de Egipto. Olvidindose de si mismo, el monarca etiope sélo
pide que se perdone la vida a los suyos. Radamés intercede

fgvpr de los cautivos, recordando al Rey el'voto que ha hecho 2
p1d:end‘o .]Ia vida y libertad de los etiopes capturados. El Re ce;ig
a.condlcmn de'que se tome en rehenes a Aida y su padri aﬁa:
diendo que Radamés recibird en recompensa de sus servicios, la
mano de la Princesa Amneris, Aida y Radamés se miran con deéesw

. peracion. Amonasro declara, en secreto, que se vengara de sus

venccdores, mientras gue Amneris se deleita en su triunfo

ACTO TERCERO

Una noche de luna a orillas d i 1

: el rio Nilo. A un lado se ve la
-efltrar]a del templo de: 151_5 y al otro las resplandecientes aguas del
rio serpenteando en la distancia, entre palmeras y almeces. Desde




Raimundo TORRES

el templo llega el canto de los sacerdotes. Aparece una lancha
que condiuce a Ramfis y a Amneris, los cuales dese:;nbarcan v en-
tran en el templo, donde la primera ofrece rogativas para una
boda feliz.

La orilla del rio queda solitaria. Con la esperanza de que Ra-
damés acuda a este lugar, entra Aida tapada con un velo. Sola,
canta la dulce romanza “O patria mia”, en la que expresa su pro-
fundo amor por su pais natal, que no espera Ver nunca més. Con
muy pocas esperanzas de que su amante acuda a la cita, cuando
Aida esti a punto de partir, su padre la sale al encuentro, y
habiéndose apercibido del amor que reina entre el vencedor y
Aida dice a ésta que si quiere contemplar una vez mais las bellezas
de su lejana patria, debe forzosamente descubrir el punto por
donde va a pasar el ejército de los enemigos. Sus soldados estan
impacientes—continiia Amonasro—por dar el golpe definitivo y ase-
gurar su venganza por la ltima derrota. Sélo se necesita la ayuda
de Aida para obtener la victoria. Con el amor de Radamés por l1a
joven y el amor de ésta por su patria se sabra el secreto. “2Qué
es lo que me pides?”, pregunta Aida indignada. “jNo, no!” Amo-
nasro cambia la sfiplica por el mandato y ordena a su hija que
obtenga el secreto de Radamiés, Aida se niega a traicionar a su
amante, y entonces su padre, enfurecido, le dice que ya no es
una princesa etiope, sino una esclava de los Faraones,

Aterrorizada por las maldiciones y las amenazas de su padre,
accede Aida a traicionar a Radamés. Amonsro, al oir que éste se

aproxima se oculta tras unas palmeras. El joven guerrero egipcio
canta a Aida su amor, pintindole un risuefio porvenir para cuando
haya wvuelto triunfante de las batallas y obtenga el permiso -del
Rey Ppara unirse a la mujer que ama. g

Aida, menos confiada, le recuerda que Amneris esta decidida
a_hace‘rl]o su esposo, y seria terrible su venganza al verse repu-
diada. El Gnico camino que nos queda—dice Aida con intencién—
es huir juntos”. Radamés la escucha fascinado; mas no se decide
a abandonar su patria. Entonces Aida, ofendida por la negativa
de su amante, le dice que la abandone si ya no la ama, “1Oh, no
huiremos entonces!—exclama él con pasién, vencido por el éxaI:
tado fervor que le ha inspirado Aida y deslumbrado por su fasci-
nadora belleza y por la fuerza misteriosa de la noche—, “Si huya-
rru:s gz estos adxad_us muros”, repite Radamés con exaltac,ién en
gse everdc;: que es, sin duda, una de las més maravillosas paginas

gantandc ‘el amor que ha de guiar sus pasos por la senda de-
tem'endos?,. “ePor qué camino evitaremos encontrarnos con los
sc‘ldados? ‘Por las gorjas del Napata iremos—contesta Rada-
més—. Df:sd_c esa senda hemos escogido atacar a los etiopes, Por
eso estard libre de soldados hasta mafiana”. Sale Amonasro de su
escondite, y entonces Radamés comprende, demasiado tarde que
su amor le ha hecho revelar los planes del ejército, Desco’ncer-
tado, no sabe qué hacer, y Amneris, que con el Gran Jerarca sale
del templo, con un grito desdefioso de ‘;Traidor!” Iama a los.




Nappleone ANNOVAZZI

saterdotes, En la confusion Radamés hace que Aida y Amonasro
buyan, y después se entrega a los guardias, que _l_o prenden para
Hevarlo a sufrir la vergiienza de un juicio por 4raidor.

ACTO CUARTO

Primer cuadro

..La primera escena de este acto representa el aposento de Am-
‘meris, con una puerta que conduce a la celda de Radameés. I_Ja
Princesa da orden de gue lleven al prisionero ante su presencia.
Le ofrece la vida si renuncia al amor de Aida. Radamés rechaza
con desdén las proposiciones de Amneris, diciendo que prefiere
morir antes:de ser falso a su idolatrada Aida, Vuelven los guardias
v se lo Hevan al calabozo.

Segundo cuadro

. ‘Esta escena representa una sala del palacio del Rey, con una
puerta que conduce a la sala subterrénea, donde se halla’ reunido
e} tribunal que va a juzgar a Radamés, Todo demuestra con qué

Maria de AVILA

prentitud se procede al castigo del desgraciado. Amneris se queda
sola. Radamés y los jueces se hallan debajo. SEL N
' Amneris, dominada por una exaltacién indescriptible, anda de-
se_sperada de un lado a otro. Se oyen distintamente las voces de
los acusagi‘ures de Radamés. Amneris se arrepiente, aunque tarde
de la accién queé acaba de cometer. Oye al Gran Jerarca que por
tres veces acusa a Radamés de ser pérfido y falso. Durante estas
tres acusaciones permanece ella en silencio, ¥ por tres veces los
sacerdotes lo denuncian como ‘traidor a su patria. Al cabo de un
naiq-sa}ezl'de la gruta, y cruzan la sala, Radamés no esti con ellos.
Amneris, impulsada por ofras emaociones, los ataca con furia. Los
sacerdotes se van con toda calma, declarando que nada puedéen
hacer para salvar a Radamés, ! ;

Tercer cuadro

! La dltima escena de este acto es el punto culminante de la
opera. Hay en escena dos pisos; el de abajo representa el calabozo
obscuro donde Radamés se halla encerrado, condenado a morir de
hambre poco a poco. En la parte de arriba, puede verse el res-
plandeciente templo de Ptah, donde los sacerdotes entonan sus
cantos extrafios y colocan la dltima piedra, que impedird para
siempre que la luz del dia penetre en la béveda subterrinea que




Juan MAGRINA

ocupa Radamés. El joven soldado se ha re&ugngdo a su muer:e__
y se halla envuelto en la més profunda obscun_‘iad. De rgpense,
gin embargo, oye Qque una voz conocida pronunq:ia su nombre. Se
vuelve, v en la obscuridad abraza a su dulce Ai a. . )

Habiéndose enterado ésta del peligro gque corria su amante,
resolvid, en un arranque de pasion profunda, morir en su’cogpam‘s‘
Para probar su amor, se esconde secretamente en la boveda sub-
terranea, a fin de expirar amorosamente al lado de Radan‘lit':s. .

£l Gltimo diio de los amantes es por fodos conceptos lgnol e,
esta grandiosa opera. Sus iltimas melo‘dlas se confunden con los
cantos de los sacerdotes que estan encima en el templo. Cpngem-.
plando ante ellos visiones de felicidad eterna, que en sus ‘ul_tlmas
horas de tortura les sirven de consuelo y les infunden el animo y
fa entereza necesarios para hacer frente a su triste fin, los dos
amantes se despiden del mundo confundidos en un dulce y tierno

abrazo de amor.

GIUSEPPE VERDI

Giuseppe Verdi nacié el 10 de octubre de 1813 en Roncole
{pueblo del ducado de Parma) y murié el 27 de enero de 1901, en
Busseto, cerca de Parma. Sus padres regentaban una hosteleria y
eran de condicién muy humilde. El pequefio Giuseppe, que muy
pronto manifesté una gran disposicién por la mfisica, se inici6
en la misma, gracias a las lecciones del organista del pueblo, Al
cabo de tres afios Verdi podia substituir al maestro en los servicios
fitfirgicos y hasta los dieciocho conservé este puesto. Debido a la
generosidad de un gran amante de la mifisica que habia puesto una
fe extraordinaria en el talento del joven organista de Roncole,
Verdi pudo trasladarse a Mildn y estudiar en aquel famoso centro
musical. Su maestro fué Lavigna, del teatro de la Scala, quien
le dié una sélida educacion, ensefidndole todos los secretos de la
composicién, Al mismo tiempo, al lado de su maestro, Verdi sin-
tiéb nacer su vocacién por el teatro. Debia satisfacer sus ansias al
presentar en el glorioso escenario de la Scala su primera épera
Oberto di San Bonifacio que fué merecedor de un @xito bien
lisonjero. A partir de este momento su carrera fué una ininte-
rrumpida ascension por los caminos de la gloria. Siguieron una
tras otra, Nabucodonosor, I lombardi, Ernani, Macbeth, - Luisa
Miller, etc.

A pesar de los méritos indiscutibles de esta produccién, el
autor no habia alcanzado todavia la plena madurez de su talento,
no habia revelado afin su estilo personal, su impresionante lirismo




qgue habian de encumbrarle, hasta situarle en el lugar méas preemi-
nente entre compositores dramaticos de su tiempo.

La verdadera revelacién del arte verdiano data de su trilogia,
Rigoletto (1852), Il trovatore (1853) y Traviata (1853), que han
llegado ha ser sus tres obras mas populares. Después de la T'ra-
viata Verdi estuvo seis afios sin componer ¥ cuando por encargo
de la Exposicion Internacional de Paris (1855) presenté Las vis-
peras sicilianas, se pudo creer que el autor ya no nos brindaria
ninguna sorpresa, pero los que entonces emitieron semejante juicio
andaban equivocados como pudo demostrarse al estrenarse Aida,
en 1871, 6pera escrita para la inauguracion del Teatro italiano de
Ei Cairo. El éxito de aquella partitura fué enorme, Verdi habia
avanzado considerablemente en pos del ideal por una mftsica dra-
matica sincera y emotiva, La nobleza y fuerza de su pensamiento
musical, el sentido dramtico de la melodia, una orquestacién mas
rica, todo contribuia a sefialar Aida como una joya espléndida

del arte italiano.

E1 éxito de Aida fué enorme. Otros se habrian dormido sobre
sus laureles, pero Verdi iba en pos de una creciente perfeccidén ¥
o] fruto de esta inquietud incesante fueron las dos éperas siguien-
tew: Otello y Falstaff, que significan la cumbre del arte verdiano.

FEstas dos obras no han conseguido la popularidad de las obras
anteriores, pero sus méritos musicales son de'la mayor importancia,
sobre todo en lo que se refiere a Falstatf, verdadera opera bufa en.
la que la misica traduce magistralmente toda la fascinante psicolo-
gia del célebre personaje-creado por la imaginacién desbordante de
Shakespeare. El libreto, de incontestable mérito literario, fué ed-

crito por Boito.

Cualquiera que sea el juicio que pueda merecer la obra entera
de Verdi, un hecho se impone a la atencibén, un hecho casi Gnico
en la historia de la misica. Ningin artista se ha esforzado mas
que Verdi en buscar la perfeccién del ideal que desde un principio
hdbia entrevisto y toda su vida trabajo incesantemente en la per-
feccién de su estilo. A pesar del éxito que coronaba cada una de
sus” obras, Verdi, lejos de mostrarse satisfecho y repetir las for-
mulas que tanfo beneficio le reportaban, no cesaba de buscar algo
mejor. Un inquebrantable sentimiento de honorabilidad artistica
guiaba siempre sus actividades, porque Verdi no solamente fne
gran misico, sino que fué también un gran cardcter, un hombre
ornado con todas las virtudes que son el signo de una personalidad
vigorosa. El ejemplo de su evolucién es unico en la historia del
arte. A los setenta afios hallibase pletérico de energia y dotade
de suficiente juventud para pensar en crear algo nuevo, como 1o
demostré con su Otello y mucho mas con Falstaff.

4

GIUSEPPE VERDI




Se ha hablado de la influencia de Wagner sobre esta altima
época de Verdi, En todo caso se traté de una influencia indirecta.
Verdi no podia ser indiferente al ejemplo estimulante que signi-
feaba la obra de Wagner orientada toda ella hacia mas noble
ideal. Dentro el marco de la dpera italiana, Verdi se propuso
realizar una labor semejante a aquella que el miisico aleman rea-
lizaba en los dominios del drama musical

En su progresiva evolucién, el maestro italiano substituyo las
melodias, un tanto triviales de un principio, por una miisica mas
densa, mas de acuerdo con las exigencias dramiticas del asunto.
Sucesor de Donizetti y de Bellini, supo condensar el pensamiento
musical, dindole una forma tan concisa como emotiva, Verdi po-
see en grado eminente el don de conmover, lo que consigue infa-
liblemente afin con sus frases mis simples, Su arte no busca una
satisfaccién facil propia de espiritus superficiales, sino que trata
de expresar el alma humana en toda su riqueza interior. Sus gran-
des Gperas significan en este sentido un maravilloso panorama a
través del cual los sentimientos fundamentales que conmueven y
llenan la vida de los hombres encuentra una elocuente expresion
artistica. Esto es lo que explica el éxito persistente de Rigoletto,
Traviata, Trovatore, Otello y Falstaff.
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